


Picasso e a historia

Paulo Venancioc Filho

Palestra realizada no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
por acasido da exvosicdo Picasso e 0s anos de guerra.

O primeiro artista a se colocar na perspectiva
das massas foi o artista barroco, mas de
modo conservador e imobilistz, reprimindo
as forcas liberadas pelo Renascimente para
conté-las na moldura absolutista.O artista
moderno se coloca na perspectiva das
massas em prol da sua emancipacdo; da
autonomia, ndo tutela do individuo.

Depois da Segunda Guerra Mundial tem
inicio o fim da vanguarda. A ressurge
Picasso, no mais sO o artista, mas o
fenémeno cultural, o primeire na esfera das
artes pldsticas — o primeiro artista

moderno vivo que é admitido com a mesma
estatura de um Michelangele, um
Rembrandt, um Velazquez.

Antes de Picasso, o artista pintava com a
mio, com o pulso. Clement Greenberg
analisou o modo como o cubismo fazia
coincidir o plano pictdrico com o plano
fiteral, cujo resultado fazia a pintura se
projetar da tela, dando origem & escultura
cubista, de construgio, aquilo que Gonzalez
chamou de *desenhar no espago.”

Greenberg considerou esse fenbmeno na
perspectiva da pintura, née do pintor.
Picasso — que Greenberg dera como
acabado desde 1938 - foi o primeiro pintor
moderno a pintar o quadro todo. a se
colocar a priori o quadro todo como objeto.
O pintor anterior a Picasso, o artista do
pulso, pelo modo operativo 2 que estava
fimitado atuava a partir de certas dreas do
quadro, imitado & mobilidade do pulsc
apenas do pulso. Esse modo de operar nio
lhe oferecia de imediato a totalidade da tela.

Picasso; pintura moderng; arte e histdria.

Cézanne, provavelmenie, foi o primeiro &
demonstrar a totalidade da tela — do plano,
para falar nos termos de Greenberg ~ ainda
como pintor do pulse. Mas o fez
negativamente, deixando a tela inconclusa, ©
quadro em branco — uma colagem cubista
is avessas poderiamos dizer. O Picasso pds-
cubista é o primeiro a agir na totalidade da
tela positivamente. Seu gesto ndo é mais o
do pulso, mas o do braco e do antebrago —
que é o quantum de tdnus muscular que
tranfere para o quadro.

Com Picasso — e Braque ~ por meio da
colagem, comao nota Greenberg, a pintura
tende para o espago, espaciafiza-se. O
resultado & a expulsio do pintor do pulso,
que se torna ou abstrato, ou escultor. As
geniais construcdes tridimensionais de
Picasso, as Guitorras especialmente, mantém
um impulso que deriva da pintura. Picasso
realizou esculturas extraordindrias, mas ndo
tinha vocagdo de escultor. Sempre foi pintor

Toda a pintura pés-cubista de Picasso é esse
esforce de retornar 4 pintura. Nisso colocou
todo o seu talento, sua volubilidade, toda a
sua desinibicio, toda a sua certeza. Percebeu
que para continuar a ser Picasso tinha que
se reaproximar, voltar ao quadro que o tinha
expulsado. S poderia fazer isso por
intermédic da figura. A partir daj, para nio
se tornar um pintor abstrato, toda a sua
formiddvel intuigio pldstica esteve a servigo
da figura. Ele, que colocou todos os recursos
que a pintura ocidental - e outros nic
ocidentais — desenvolveu ao longo da histéria
para destrui-la por meio de Demoiselles
D'Avignon (1907), deveria agora reconstruir
para si uma possibildade do que havia
destruido. E clara que s6 ele poderia fazer isso.
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REVISTA DO PROGRAMA OF POS-GRADUAGAD

Ao mesmo tempao, Jackson Pollock, o
epfgono norte-americano picassiano, levava
aquilo que caracterizava a experiéncia
pictérica pds-cubista de Picasso ainda além,
Picasso usava o tdnus muscular do brago;
Pollock, o do corpo. A colagem cubista tinha
expulsado Picasso da tela até uma disténcia
que lhe tornava ainda possivel retornar. As
grandes telas de Pollock da década de 1950
expulsam o pintor para além do perimetro
da tela — sem admitir a possibilidade de um
equivalente da escultura que a colagem
cubista tinha oferecido a Picasso e Brague. A
danga de Pollock — a ansiedade cdsmica que
era harmonia na Danca de Matisse — em
torno da tefa & um movimento de atracdo e
repulszo, tendendo cada vez mais para o
afastamento. C problema de Pollock no final
de sua vida foi, tal qual o de Picassc,
reaproximarse do quadro, mas ele tinha ido
além de qualquer retorno, Os grandes
tragos de Blue Poles que atravessa a tela de
cima a baixo em diagonal sgo provavelmente
sua Ultima maravilhosa e infrutffera tentativa
de se reconeciar com a tela.

O tempo de Cézanne é o da magd
apodrecendo, o de Matisse, o do bem-estar,
da joie de vivre; no tempo abstrato de
Mondrian, subordinado ao espago, cabem
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todos os tempos: da eternidade 4 duracdo
de um boogie-woogie. A unidade de tempo
de Picasso é o suor, a transpiragdo. Picasso
pintou a temperalidade do homem comum
do dia-a-dia, do individuo que age
cotidianamente — Picassoc € o artista gue
todo dia toma o pulso da histéria. Suas telas
exsudam o suor, a transpiragic, a pulsagio e
o ritmo histérico. O "eu nao procuro, eu
acho”, o cogite da agdo pictdrica de Picasso
é consentdneo com a temporalidade da
existéncia moderna, em que ndo se tem
tempo para procurar; $6 para achar O
tempo picassianc é a atualidade do aqui e
agora — procurar coloca um intervalo

que o achar elimina.

O século é uma unidade temporal, 100
anos; mas a experiéncia histdrica dificilmente
obedece a unidades temporais. Assim como
Pollock disse "Eu sou a Natureza", Picasso
poderia ter dito "Eu sou & Histéria". Picasso
€ o artista do século 20, o séeulo da
modernidade, que j& deixamos para trés.
Eric Hobsbawn faz do 20 um século curto,
que comega em 914, no infcio da

Primeira Guerra Mundial, e termina, com o
fim da UniZo Soviética, em 1991, Um século
de 77 anos, mencr do que a vida de Picasso,
portanto. Roger Fry, o critico de arte mais




importante do infcio do século, numa
resenha de 1922, jd considera Picasso ©
artista mais influente de seu tempo. E esse
Picasso que Greenberg, num texto de 1957
intitulado Picasso aos 75, considera que
deixou de ser artista para fazer "arte”,
Greenberg pergunta se Picasso chegou a
abandonar ¢ cubismo. O que significa
Picasso p&s-cubistal O Picasse depois do
cubismo ou ¢ Picasso que zbandonou ¢
cubismo? Picasso era tdc cubista quanto
Einstein relativista. A Teoria da Relatividade
interpreta certos fenémenos, reza e formuta
uma teoria; o cubismo analisa certos
fenémenos da representagio bidimensional
e formula uma nova estrutura pictdrica.
Picasso d4 inicio ao cubismo em 1907, com
Demoiselles D'Avignon, a primeira e Ultima
obra-prima maderna que rompe com todo
o passado — Broadway boogie woogle, de
Mondrian, € uma obra-prima tardia, mas ela
rdo rompe com o passado moderno.
Jackson Pollock leva a pintura moderna
aonde ela ndo tinha ido, mas tampouco ¢
uma ruptura como Demoiselies foi. Para
Bataille, Manet tinha silenciado a retdrica
abusiva e inadequada que persistia na
pintura do século 19; —Van Gogh chegou a
lucidez extrema, mas ela se fundava no
desespero; Matisse propds uma
contemplagdo emancipada e superior;
Picasso é o homem de agio.

Com o Picasso pds-guerra, pos-Guernica
{1937) e a progressiva absor¢Eo do pintor
pelo fandmeno mundano surge o odiaso &
vuigar mito do artista de sucesso - o primeiro
nas artes pldsticas. Mas, afinal, tal como
Chapiin ~ um mito legitimo — Picasso € um
dos vencederes, diz Argan, da Segunda Guarra
Mundial; o artista da democracia do Ociderde.

A permanéngcia de Picaszo 56 aumenta
desde a grande restrospectiva no Museu de
Arte Moderna de MNova Yorque: Picasso e
Brague, Os retratos de Picasso, Picasso e a
era do ferro, A ¢erdmica de Picasso, e esia
agora, dos anos de guerra, como um
testernunho da atualidade de Picasso. Dizlam
que Picasso caducou, que o fendmeno
cultural devorou o artista e o anulou; a
prépria forga do mito moderno jd ndo se
imp&e como antes. E, no entanto, parece ser

preciso rever Picasso, reformar Picasso,
reconverter o fendmeno cultural Picasso ac
artista Picasso. Basta olhar para ele & em
volta. N3o é Pollock, o pintor inimagindvet
sem Picasso, seu epigono ainda pulsante?

Me ccorre, para finalizar e discutin, a figura
de um dos grandes artistas da atualidade:
Anselm Kiefer. NZo € Kiefer que volta ao
quadro — a0 quadro das dimensdes
pollcckianas ¢ até maior — ndo como objeto
histérico, mas como objetu da histdria tal
como Picasso. 56 que Kiefer j& nfo sente -
nio pede sentir - o dia-a-dia da histdria, sua
pulsacio; a Mistéria nZo € mais palpdvel. 56
a imagem do mito pode dar uma pélida e
monstruesa idéia da histéria, do horrorose,
do desconexo, da destruicio. Mas Kiefer ndo
é mais deste século 20; o sécule picassiano.

Faule Venancio Filhe & Professor do Programa de
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Comunicagio pela ECONUFR]; autor de Milton Docoste: a
construgdo da pintere (Cosac & Naify, 1999).
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