


Anna Bella Geiger:
inquietagdes no corpo fragmentado

Maria Luisa Luz Tavora

O artigo trata de Anna Bella Geiger, personalidade da arte brasileira
contempordnea. Destaca obras dos anos 60, da “fase visceral”, na qual a gravura
em metal assume cardter especulative enquanto meio expressivo, abordada como

linguagem reflexiva. Nessa fase, a artista integra o conteddo politico das
apropriacdes do corpo — fragmentos/metdforas - a um discurso pldstico-poético,

A artista pldstica Anna Beila Geiger, 67 anos,
€ atualmente considerada uma das mais
importantes artistas contemporéneas
brasileiras, sempre presente em mostras
nacionais e internacionais que buscam
espethar a produgdo artfstica brasileira da
atualidade. Sua vitalidade criativa manifesta-
se em muitiplos meios, fazendo de sua arte
um proficuo campo especlativo. No inicio
de sua carreira, nos anos 50, voltou-se para
a gravura em metal, elaborande sels
trabalhos dentro da poética da abstragio
informal. Essa tendéncia da abstragic
encontrou acothida junto as expenénaas de
muitos artistas gravadores bra
meados dos anos 50 e na'd
Alguns passaram por ela nurmia.fas _
retornando ﬁguragao ou, melhor aungmd
umna figuracdo mais fivre, tributdria:

experiéncia abstrata. Embora anteﬁo nente:

mobilizados pela arte como drama
existencial, buscando na manlfestagaa iE
matéria e em sua agdo sobre o suporte g’
mediacdo de universos interiores, myitos
artistas informais passaram a introduzi -
elementos do mundo objetivo, indiferentes a
problemdtica que o bindmio
abstracioffiguracio implicava, O cardter
orgénico de tal integrago parecia ndo trair
as condi¢Bes da arte informal, Em muitos
casos, como afirmam os artistas, foi o préprio
trabalho que demandou tal inclusdo. Essa foi
a situacio de Anna Bella Geiger, artista de
atuacdo significativa no Rio de Janeiro.

questdio apresentada pela autora.

Arte contempordneq; arte e politica; gravuro artistico.

Essa situacdio ndo é exclusiva do Brasil, mas
acompanhou a arte européia e americana
do pds-Segunda Guerra. O desencanto com
a explos3o da guerra, golpe fatal no
racionalismo moderno e seu projeto
utdpico de ordenacdo do mundo, €
traduzido pelos artistas daqueles paises pelo
abandono do mundo visivel como referéncia
para sua arte, Passam a justificar a permanéncia
da arte por meio de seus gestos, criam
signos e explicitam a matéria e sua natureza
conformadora de um universeo interior.

Artistas como Dubuffet, na Franga, e De
Kooning. na América, explorando a pintura
como o refigio da subjetividade, acabam,
nesse processo, introduzindo a figura

- himana, fora da escala da realidade, em
“trabalhos antes de natureza abstrata,
-apbrindo carinho para uma neofiguragiio,
" Criam uma tensfo no seio da prépria

" abstracGo expressiva, jd que a figura seria

sua negagdo. Obtém um espago pictdrico
que é extensdc da figura, pois todos os
contelidos expressivos s3o por ela
explicitados. O resultado da integracdo da
figura ao cadtico espage da arte informalista
conduziria a arte dos anos 60 a repensar a
quesido da espacialidade na obra, como
destaca Simon Marchan Fiz:

A reintroducdo do objete representado ou
signe iconico supde uma recolocagdo do
preblema espacial, base de toda a
representacdo gréfica. A pintura neofigurativa
responde a uma faceta muito concreta de
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uma fenomenclegia ndo s6 do espago
pttramente pictorico mas também do
hirmano. o mesmoe tempo, ressuscita a
discussao sobre o espace pictdrice —
representativo, posto entre parénteses detrds
do auge da abstragao’,

Como bem sabemos, o retorno a figura ndo
levou necessariamente a volta da
representagio nas diferentes formas
artisticas. E nesse contexto que devem ser
apreciadas as obras da artista Anna Beila
Geiger e de um conjunto de gravadores que
atuaram nos anos 60. Mediante uma nova
figuraciio, sio colocados e discutidos os
problemas que afetam o homem, tais como
a liberdade polftica, 2 solidde urbana, a
questio social, a integridade fisica e a
permanéncia da vida, além dos objetos da
memdriz pessoal. Tanto prendem-se ao
subjetivismo da abstragio informal guanto
deslocam-se para uma atitude mais objetiva
diante da realidade existencial.

O retorno a figuracio praticado pelo
restante das artes pldsticas brasileiras, nos
anos 60, é marcado pela apropriacdo das
solucdes formais da Pop Art americana,
valendo-se da iconografia urbana e das
imagens presentes na comunica¢io de
massa para a critica a situagio politico-social
do pais pés- golpe militar de 64. O interesse
de comunicacio mais direta com o plblico
encaminhou-se no sentido da exploracio de
imagens conhecidas usadas como metdforas
da resisténcia politica.? Os estudos do
retorno & figura nio serdo completos se nio
se debrugarem sobre a experiéncia realizada
na gravura em metal por alguns artistas
cariocas, dos quais destacamos a figura

de Anna Bella,

Anna Bella Geiger foi aluna do Atelié Livre
de Gravura do MAM - Rio, tornando-se
artista de peso na década de sua prépria
iniciacio em gravura. Filha de imigrantes,
nascida no Rio de Janeiro, em 1933, Anna
Bella experimentou a felicidade de ter como
base de sua formacio artistica, de 1950 a
1953, as aulas particulares no atelié de Fayga
Ostrower. O contato com Fayga era anterior
a esse perfodo. Havia uma relagdo de
parentesco e, por isso mesmo, desde
pequena, Anna Bella freqlentara exposicdes,
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desfrutara do convivio com algumas
personalidades do meio artfstico. Embora
seu pai gostasse de arte, desenhasse muito
e, segundo Anna, tivesse “abertura para
gostar de Picassa”, ndo estava em seus
planos nem da familia a possibilidade de que
ela procurasse a arte profissionalmente. Por
isso foi significativa a presenca de Fayga
Ostrower na iniciagdo de Anng, como ela
mesma afirma:

A Fayga aparecia meio como a tentagao que
estava me desviando, Eu tinha de ir
praticamente escondida para sua aula. E fui
procurd-la dessa maneira, nada com
incentives, ao contrdrio, com dificuldades. (...}
e a Fayga significou exatamente a
compreensao do contemporaneo, naguele
momento.?

Paralelamente as aulas de arte, Anna
ingressou no curso de Letras Anglo-
Germanicas, na Faculdade Nacional de
Filosofia no Ric de Janeiro, buscando-o com
objetivos de profissienalizacgo. Porém, o
envolvimento com a arte crescia diante de
tio proficuc método, Tratando de sua opgao
por uma trajetdria artistica, Anna Bellz tem
clareza de que de certa forma foi uma
pessoa privilegiada em sua formacdo
aspecifica quando afirma:

Eu nao teria melhor iniciagiio do que tive,
porgue 2% coisas foram pegas pelo sentido
fitosdfico, pelo conceito. Eu fiz mil iniclagdes
com a Fayga (...} Nos faztamos aquarelas
entendendo a pincelada de Cezanne,
buscavamos entender o desenho
renascentista. {..) Ela dava um pouce de
historia da arte com sew material, livros,
aulas criticas de come o academicismo podia
ser entendido na pintura (...} Eu cheguei a
fazer algumas gravurinhas de lindleo, no
infcio de 50/ 51 ou usava a chapa de raio-x.
Nos fazfamos ponta-seca que dava para
tirar trés coplas que depoeis apagavam.(...)
Essa iniciagdo nas artes pldsticas pela Fayga
foi uma coisa magica... !

No periodo que freqiientou o curso de
Fayga. Anna Bella desenhou e pintou mais
do que gravou. Em 1953, interrompeu tudo,
indo para Mova York, ndo serm antes
participar da | Exposicdo Nacional de Arte
Abstrata, realizada em Petrdpolis por




iniciativa de Décio Vieira. No Metropoliian
Museum of Art estudaria Historia da Arte
com Hannah Levy, professora respeitada por
sua orientagdo renovadora junte ao Grupo
Guignard, em 1943, e Histdria da Arte no
curso da Fundagio Getdlio Vargas?, em
1946, A artista freqientou ainda naquela
cidade, na condicdo de cuvinte, a New York
University, Muitos contatos, algumas exposi¢des
e retorno em |55, retomada dos estudos
na Faculdade de Filoscfia, casamento em
1956 e quatro filhos aé 1959, E dentro
dessa nova realidade que Anna Bella persiste
no caminho da arte, inscrevendo-se no
atelié do MAM - Rio, em 960, Dessa vez,
num feliz reencontro, foi Rossine quem a
convidou para ir ac MAM - Rio, onde ele
assesscrava, pela manhd, Edith Behring,
coordenadora dos trabathos desse atelig.

Os detalhes da biografia de Anna Bella
importam-nos para a compreensio do pape|
vanguardista de sua arte. Em primeiro lugar,
pela formaciic aberta as mudangas operadas
pelas vanguardas européias, oferecida por
Fayga Ostrower, artista cuja produgio
deixava, naquele momento, a figuragio
realista-expressionista passando para a
abstracio de cardter sensfvel. O processo
pelo qual passava Fayga afetou
consideravelmente a trajetdria de Anna
Bella. Em segundo lugan, o contato que
manteve, em Nova York, entdo centro da
produgdo artistica contempeorinea, onde se
davam indmeras experiéncias renovadoras.
Suas fontes, portanto, passavam por uma
discussdo da modernidade na arte,
possibilitando, em gravura, contemplar desde
¢ inicio a experimentagdo e a prépria
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reflexdo sobre a arte, o que Ihe foi facilitado
pelo estudo na Facuidade de Filosofia.

Os trabalhos iniciais de Anna centram-se
por vezes na figura humana, heranga
expressionista de uma postura que integra
ao trabalho sempre a dimenséo politica da
existéncia:

... l[amos muite em favelas onde havia
lavadeiras, onde havia mulheres e filhos,
mutheres carregando criancas... criangas de
raca negra, em geral.®

Com exercicios dentre dessa temdtica, 0s
alunos de Fayga trabalhavam um tipo de
consciéncia politica da figura. No case de
Anna, a concentracio nos ritmes e formas
dos elementos da figura, o interesse pelas
especulacBes formais ievaram-na ao campo
da abstracio expressiva. Em 1962, a artista
recebia com um trabalho abstrato o Grande
Prémio no ! Concurso Interamericano de
Grabado, em Havana?

Nesse trabalho, Anna usa manchas gue se
aiustam no campo dindmico do suporte por
ela criado por meio de morsuras profundas
e leves que alternam dreas de opacidade e
transparéncia. A superposicio das dreas de
cor é responsédvel pela sensacdo de
movimento, pela metamorfose que o
observador testemunha. A atmosfera &
sombria. Iniciara-se nessa fase abstrata, em
sua gravura, uma forma propria de romper
com a gravura a partir dos procedimentos
que lhe eram prdprios. Surgem a cor mais
ousada, os relevos, o jogo da parte e o todo
na estruturaciio da composigdo, as
superficies gravadas fragmentam-se. Anna
Bella chega a uma nova ordenacio do
espago. Ela prépria revela:

afquelas partes comegain a ficar, para mim,
inuteis dentro da chapa da gravura, surgindo
muite mais uma visceralidade, essa coisa
com orgaos. Clare que, olhando agora, tem
um componente de uma situagao politica
que influit no meu trabalho...?

O espago plastico passou entdo a ser
construido com superficies coloridas, Os
fragmentos do corpo vdo sendo revestidos
progressivamente com cor. O uso do
vermelho, questio tdo polémica e incdmoda
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no atelié do MAM - Rio?, encontrava um
lugar explicito € um conteddo simbdlico:
manifestar a vibragdo e dindmica do sangue
ne corpo, tornando-se unidade na
dilaceragio empreendida pela artista. Anna
passava a explorar a forga simbdlica das
imagens. Emergia uma nova abordagem,
reflexiva a complexa reaidade vivida pela
artista, ao explorar, do corpo, elementos
portadores de uma significagio prévia. As
novas imagens tanto discutiam o meio
expressive quanto configuravam uma forma
de continuar fazendo arte e se comunicar
numa sociedade tumultuada pela situacio
politica implantada por um regime
repressiva. O corpo como lugar das idéias,
suporte do discurso, Tais gravuras compdem
o que se passou a denominar a fase visceral
& se vinculou plasticamente & nova figuraciio
brasileira dos anas 60, caracierizada por
uma vontade incontida de metdfora.
Constituem as gravuras dessa fase,
elaboradas de 1965 a 1969: Corpo humano —
estémago; Cérebrg; Glho; Duodeno — corpe
humane; Figado; Tranco; Orgdo ocidental;
Coragfio e outrgs coisas... Limpeza de ouvide
com cotonete; Carne na tdbua e Orgdo na
bacia. Em 1967, oito desses trabalhos
participaram da X Bienal de S3o Paulo.'?
Tern razdio o criiico ao afirmar:

o distanciamento do predominio artesanat
nos processes de gravache, que a apreximou
da reflexdo critica proposta pela arte
conceitual, foi também uma salda para
renovd-los, confirmando a gravura come um
meifo de expressao possivel de questdes
contemporaneas.’’!

De sua produgio plural que transitou por
variadas linguagens {pintura, desenho,
gravura, fotografia, video), destacamos em
sua trajetdria esse momento que foi
significativo naqueles anos e que definiu uma
poética presenie até os dias atuais na obra
de Anna, 2 de estimular ¢ provocar o olhar
e a reflexdio do observador a partir de uma
condicio brasileira. A ele a artista oferece uma
maneira poética de conhecer e de se localizar
neste mundo, ampliando sua percepcdo para
fora dos cédigos estabelecidos.




O uso do corpo humanoe € recorrente na
arte ocidental, percebido como
representagdo simbdlica num discurso visual.
Anna nio estava preocupada com sua
representagic fisica enquanto simulagdo da
realidade visivel, mas enguanto aparato
simbdiico, como de resto foi sua utilizagdo
por boa parte dos artistas brasileiros do
periodo. Ac longo da histdria da arte
ocidental, o corpo foi submetido a uma
heterogeneidade de sistemas de
representago — unicidade e medida no
espago renascentista, matéria a reverberar
em sua superficie os trdgicos sentimentos
barrocos ou espelhe do equilibrio da razdo
de um novo classicismo, no século 19, Nesse
percurso, o corpo dava conta da questio de
um sujeito no mundo, relagdo dualista que
espelhava o humanismo, As vanguardas
européias do inicio do século propdem uma
nova inser¢ic do corpo na arte estruturada
em uma nova viséo da natureza. A fus3o da
figura e do espago operada pelos movimentos
cubista e futurista rompe com a polarizagdo
sujeito — objeto. Elabora-se o questionamento
& organiza-se a percepgio sobre as condicdes
do corpo na sociedade contemporénea.
Retomado, o corpo é deformado, imaginado
fora da hierarquia humanista, num processo
interrempido pela hegeménica proposta da
arte abstrata até os anos 40.

Mo segundo pds-guerra, dd-se o
reaparecimento de certas formas de
fisuragdo acompanhadas de novas propostas
de exploragdo da imagem do corpo e sua
representacdio. A fratura da violénda beélica
suscita o desejo de criar a partir do "corpe-
figura™ uma possivel nova unidade. Procura-
se integrar a carne do corpo & carne do
mundo. Inaugura-se uma relagio gue passa
por uma censtatacdo tio bem expressa por
Merieau-Ponty, guando diz

Assim o corpo ¢ poste de pé diante do
mundo e o mundo de pe diante dele, ¢ ha
entre amhbos uma rela¢do de sbrage, E entre
estes dois seres verticais ndo hd fronteira,
mas superficie de contato.'?

Nos anos 60, no campo internacional, vdrias
experiéncias artisticas ressignificam, nos
termos colocados por Merleau-Fonty, o

corpo-no-mundo, o corpo-na-arte. E o caso
dos "pincéis vivos” de lves Klein, corpos nus
entintados que se prensavam sobre telas, em
1961, fazendo da obra o lugar dos vestigios
do corpo em miiltiplas tomadas. Nessa
experiéncia, radicaliza-se corpo como meio
para z linguagern expressiva. Outro exemplo
de abordagem radical é a do artista Piero
Manzoni, na Italia, que apresentava
“esculturas vivas”, assinando corpos,
reforcando a visdo dadaista do estatute do
artista que, por esse simptes ato, torna arte
o que produz.. Chega-se ainda as
proposi¢des da Body-Art, em 1362, no
campo das formas especulativas, nas quais
muitas vezes o corpo do artista passa por
verdadeiros rituais de mutilagdo. Nessa
década, a descoberta da forga de dendncia
da prética corporal pela via criativa ganhou
contornos os mais amplos, nas diferentes
modalidades retdricas.'?

Aqui no Brasil, nessa época, variaram
também as formas de tomada de
canscigncia do corpo na arte como matéria
significante. O retorno & figuraco operado
pela jovem geragdo atuante nos anos 60
possibilitou tal reflexio. Antonio Manuel,
com seu Corpobro, Antonic Dias e o corpo
no contexto dos objetes do desejo, Anna
Maria Maiolino, com seu trabalho, Glu, Glu,
Glu, de 1966, Lygia Clark, com A casc e o
corpo, em | 968: Os Parangolés de Hélie
Oiticica, em 1965 sio, entre outros, alguns
exemplos de apropriagdes, paralelos &
experiéncia de Anna Bella Geiger. O
reaparecimento da figura humana ou a
exploragio do corpo na arte brasileira
conformava-se & proposta de transformagio
sacial, meio de reflexdo, protesto e
resisténcia & opressdo imposta pelo regime
militar que calava as vozes da insatisfagio.
Dava-se, portanto, numa refagdo de arte /
politica. #o caso de Anna Bella, o corpo
fragmentado, heranca do drama
expreassionista, reforcava uma sociedade
fragmentada, As circunstdncias histéricas
permitern a compreensdo do clima em gue
foi criada a série visceral, como explica a
propria artista;
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Hd questSes que visceralmente estdo ali

née ber conceitos a priori ou por filesofios
vds. Dentro da situacdo brasileira, ¢ um
mornento de virar dos tripes coracdc mesmo,
ndo é7 J@ era 68, estd entendendo?!?

Sua gravera, apreendida nessa relacio com a
vivénaa imediata, nio se reduz ao
panfletdrio, mas consegue integrar o
contelido politico das apropriaghes do
corpe a um discurso pldstico-poétce. O
impuiso podtico materializa-se em gravuras
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que revelam a inquietacdo
vivida pela artista. As
palavras do fildsofo
Gaston Bachelard definem
o que propde a arte de
Anna Bella:

Viver, viver realmente uma
imagem poética é conhecer,
numa de suas pequenas
fibras, um devir de ser que é
uma consciéncia da
inquietacdo do ser.!'s

Anna inventa um sistema
que gravita em tornc do
corpo humanc, torado
numa relagdo parteftodo,
interior/exterior, uma
alternativa poética
encontrada para a
dendncia e a critica em
busca de uma scciedade
mais justa. O critico Mdrio
Pedrosa, escrevendo sobre
esses trabalhos, quando
mal se iniciava a série,
observou:

Anna Bella fez por conta
prépria urma descoberta: g
de que a realidade maior é g
do corpo (rdo em vdo tem ¢
forte sentimento da
maternidade). Apesar de sug
evidente natureza
introspectiva, idealista sendo
mistica, a carne lhe oferece
todo um mistério @
desvendar: o corpo vivo é
come as engrenagens de um
reldgio: composte de visceras
que se movemn dentro dele.
Estas sdo, mesme agora, suas
persenagens absorventes. {...) Anna Bellg, no
fundo, o que procura € recrid-fas, dar-fhes
vivéncia prépria e auténoma, e mostrar que
a vida multipla se perpetua na dissociagdo
do préprio corpo.’t

Cada obra, com o respectivo fragmento do
corpo, constitul pardgrafo de um discurso
politico, Abordadas em sua cronologia,
comunicam idéas gue se utilizam desses
fragmentos como metdforas. Um verdadero
cddigo secreto, como convinha a0 1empo.




Assim, na seqiiéncia em que aparecem,
ousamos criar a partir deles rela¢es
possiveis de uma leitura desse discurso:
estdbmago/digerir; coracdo/comprometer-se;
olhoiver, observar: cérebro/pensar;
tronce/posicionar-se; cuvido/captar; carne na
tdbualsofrer, morrer Todo um ciclo estd
pensado e € manifestade no tratamento que
a artista imprime a sua gravura. Anna Bella
responde a toda uma situagdo externa sem
abrir m3o de articular poeticamente seu
meic expressivo,

Iniciando a fase visceral, com Corpo humano
— estémago, de 1965, Anna trabalha ainda
dentro de uma prdtica do abstracionismo —
criagio de tensbes no espago que, de
maneira ténue, vio-se transferindo para a
forma do corpo, alusdo proposta pelo titulo.
QO expediente artistico das manchas
irregulares e transparentes cria a sensacdo
de passagens, movimentos, transformagio,
conceito ligado ac orgdo centro de nossa
digestdo. Digerir, assimilar; absorver. No
campo simbdlico, um alerta para a realidade
imediata, necessidade de digeri-ia.

Num ano de ditadura... eu estava em
dramas, medos..."

Em Coragdo e outras coisas..., de. 1966,
caminha-se para outra etapa de umi
conscientizagdo. Orgio que recebe e
bombeia o sangue; também definido: como:
sede do sentimento, das emocdes & da -
conscigncia, o coragio refaciona-se o :
compromisso do homerm comsel mundo
Se na gravura anterior as formas '

definigdo de seus limites, nesta,A na deslbca' :

a reticéncia e todo o clima de duwda por
ela evocado para o titulo. A espacialidade .

continua aberta numa dommante hcrizontai :

As formas ganham precisio em; sels:
contornos. O coragao situa-se na_ _dlagonai
onde sdo organizadas tambem a5 oufras:
coisas. Essas, desdobrando-se em direcoes
muitas vezes opostas, sobrepondo-se.em’’
tons variados, criam o ritma, cadeﬂmado do
Srgdo. As trés cores, preto, marrom &
vermelho, funcionam na ordenagao do
movimento criado. A reduzida dimensdo do
coracio inspira fragifidade no conjunto,
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todavia, o vermelho G tensiona com as
outras formas. O que s3o as outras coisas!
Anna envolve o espectador, cria expectativa
para vdrias leituras, abrindo-the espago para
a imaginagao.

Ern Ofho, trabalho de 1967, a matriz
recortada aglutina como um pulméo as
formas que se manifestam enguanto canais
de irrigagdo. Ao centro, um olho nada
convencional, um centro de percepgdo, um
ponto para nos assistir em sua busca. De
novo o vermelho, vibrando e criande
contraste. E preciso estar atentc para
qualquer movimento!

Em Cérebro, gravura de 1967, a questio
pldstica da horizontalidade acentua-se,
expressao do desejo de "pensar em
extensio”. O drgdo, figuragao da inteligéncia,
sitva-se no centro da composicio de
equilbrio assimétrico e de homagéneo
colorido, do qual se destaca, em vermelho.
As formas se organizam em superficies mais
compactas. O cérebro, trabalhado com a
superposicio de grafismos num transparente
vermelho, aninha-se no conjunte. Nio 4 toa,
cresce a nitidez das formas: “pensar” com
clareza anuncia-nos a linha, elemento
agregado & essa composico.

Em Tronco, obra também de 1967, uma
mudanca radical se opera: a verticalidade da

composicio, O simbolismo da posicie do

*animal-homem” no mundo estd garantido.
Nessa gravura, a matriz transformou-se em
forma ela.mesma. Ao apresentar ¢

" fragmento do corpo, o suporte das imagens

também é fragmentado. O branco do papel

- cria o/ contraste com as formas que
; B compoem dois conjuntos compactos que se
~ comunicam por meio de uma estreita
" superficie ‘de_cor vermetha, vaso
'comunscante 0 reperidrio de cores amplia-
L se, e hd poucas transparéncias. O tronce
- imaginado e colorido oferece-se rigido e

impenetrdvel, numa forma gestéltica. Essa
prontidic para a percepgdo pode sera
metéfora para a definicdo clara e prontiddo
do posicionar-se. "As coisas ndo
funcionavam, nada funcicriava, tinha a
ditadura, tinha ndo sei que |4."'® O digerir, o
comprometer-se, 0 pensar € o posicionar-se
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frente 3 situacdo brasileira e a0 mundo
dependem de um captar, de um ouvir este
mundo. E preciso ser todo ouvido, prestar
atencdio ao que se diz. Esse recado estd
dado em Limpeza do ouvido com cotonete,
gravura de 1968,

Messe trabalho, diferentemente das gravuras

anteriores, Anna Bella integra interior e
exterior por meic de um elemento
concreto deste dltimo, suas proprias maos.

Membro e 4rgdo inovam a relagdo. Por essa

inclusdo, a artista considera a gravura em
questio um auto-retrato. A metdfora aqui
produzida ndc diz respeitc 50 ac
observadon, que precisa desobstruir o

ouvido para escutar bem o que se diz sobre

o que se passa. A artista oferece-se comoc
exemplo concreto de sua proposigic, O
ouvido € composto por vérias camadas,
superposicdes de fexturas, ecos que se
espacializam, Plasticamente aprofundam o
olhar. A sifiaciio é insdlita. A artistz se
apropria de um objetoe do cotidiano a fim
de estabelecer z interiorizagiio desse gesto
de rotina que, na realidade, é quase
mecinico. A imagem surge densa de
significados e aponta para uma tomada de
consciéncia. As trés cores nio se misturam,
cada qual define as trés dreas distintas em

que se arganiza a composicdo, De fragmentos,

a gravadora constrdi uma narrativa que
encontra sua totalidade pelo exercicio

reflexivo que ¢ observador realiza diante da

imagem. Esse trabalho faz coincidiremn o
procedimento artistico e a mensagem. O
recorte da matriz sermantiza-se. A nova
figuracdo de Anna Bella explora o cardter
narrativo simbdlico da arte.

Carne ne tébua, obra de 1969, constitui o
(itimo pardgrafe de um discurso que ndc

descarta o sofrimento e a morte. A tragédia

gravada de maneira renovada. O regime
implantado pelos militares chegara a uma
radicalizacio sem limites com o Al-5, em
1968, “Meu marido tinha sido preso”'® A
repressio e a tortura fisica atinglam os
corpos de seus mais vivos opositores. A
carne estava realmente na tdbua. A dureza
dessa situagdo obietiva vem explorada por
um tratamento rigido que Anna dd 3s
formas, recortadas com precisdo em
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diferentes Angulos. Essas angulagdes criam
oposicdes no espago brance do papel. Uma
certa agressividade da agdo permanece
nessas arestas.

Na gravura visceral de Anna Beila, o corpo
ou, melhor, parte do corpo referenciava as
vérias lutas dos artistas e intelectuais que
insistiam em se fazer presentes na vida
brasileira, exercendo o direito & expressdo
livre. O corpo e a realidade brasileira - a
gravura como linguagem reflexiva. Essa fase
reflete ainda o cardter investigativo da
gravura - meio expressivo. A ousadia da cor,
a acdo do dcido levada as ditimas conseqliéncias
e o recorte dz matriz integraram uma
pesquisa que alargou 0s conceitos scbre ©
meio, Anna consegue corngiliar inquietacdes
politicas e um exercicio profunde de
criacdo. Estio evidenciadas e integradas em
suas gravuras a pesquisa formal e a
preocupaciic com a dimensdo politica da
existéncia. Sem ser panfletdria e sem abdicar
do sensivel da arte, Anna Bella cria obras
atravessadas pelo debate sobre a liberdade
g o arbitric. Numa linguagem de politizagdo
refinada, a artista faz-ne seres errantes
sobre nossos érgdos.
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