


Corpos escritos
Paisagem, membdria e monumento:
visbes da ldentldade carloca'

Margaféih :‘dé S| Iv;‘ PErelra

Refletir sobre a identidade do carioca exige certos deslocamentos para evitar
armadilthas redutoras na interpretacdo do tema. Parece desejdvel que cormecemos
por examinar o humanismo renascentista, que sinaliza uma inflexdo nd forma
como a cultura ocidental passou a se ver e figurar ou a falar desi & de suas
instituicBes. Esse movimento, no entanto, exige também uma andlise mais
aprofundada da arte barroca, quando o exercicio da representacdo e da duto-
representacdo ganha inscricdo visivel, particularmente, na arquitetura.

Entretanto, o que chamamos de periodo, estilo, cultura ou arte’barroca” deve ser
entendido ndo apendas come um conjunto de procedimentos forma;s ou de
linguagens insufladas pela acdo das cortes absolutistas européias ou do
movimento da contra-reforma. O que singulariza esse penodo da histdria oadenta.'
e a arte é justamente um violento sentimento de crise” diante .de uma mesma
perplexidade no lento processo de desve!amento do.mundo_-.como horizonte. e
problema humanos o que, por sua vez, estd:no.centro da prépria histdria
arrrericana e na forma como ela construiu sua ;dem de: hlstono, memdria e
S i g Jdenudcrde

Paisagem; memdria; monumento.

Premissas

elas resultariam da’ p;’op
idéias modernas. de ’ su;eito
que tomam forma a partir desse period
Entretanto, no processo de construg
sensibilidade moderna, o impact
descobertas americanas no pod
a ser, como até agora, ignorado

[e __mp_g'a;iha_ndo o mesmo papel
" polarizado que os Alpes e Atenas viriam a
ter no século) 8, os territdrios nio
%ﬁlQﬂS’([‘Ul’éOS das costas tropicais (e
sobretudo do Rio) e as antigliidades
ontiniar  romanas foram as primeiras & mais
importantes das “paisagens” que incitariam a
Pode-se dizer que um Mundo Movofoi o cultura ocidental a, dobrando-se sobre si,
contraponto de um Mundo Antigo ' rezlizar sua autocrlttéca. E desse exercicio
mesmo processo no qual ambos passargam a Queas nogdes de identidade, alteridade,
ser vistos, de diferentes modos, como nagdo e_representagﬁo, mas também de
bercos do Ocidente. Se Roma e suas ruinas  SUjeito, liberdade ou acdo histérica
faziam pensar sobre a grandeza e’ emergiriam, justamente, como questdes
decadéncia das acSes humanas; 2 Bafa de passiveis de serem pensadas ou repe_:_nsadas.
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Entre os séculos 15 e 16 observariamos a
constituicio de um campo — a hoje
chamada “cultura ocidental” — no qual
gradualmente se alinhariam, “antigos” e
“modernos”, "europeus” e "americanos” em
uma multiplicidade de imagens sobrepostas,
desfocadas, deslocadas, ampliadas,
distorcidas. E nesse jogo de imagens que a
nogdo de identidade se delineia e ganha
“forma’ tipoldgica, “lugar” geografico,
“visibilidade" ¢enogrifica — isto &, torna-se
um representdvel. Fluida como um rio
subterrdneo, é a prépria sensibilidade
barroca que alimenta esses mecanismos ¢
também contribui para expor os limites do
exercicio do representacionismo.

Pensar o tema da identidade exige, assim,
essa volta “as origens”, ndo por desejo de
erudicic, mas para reconstruir um ¢campo
cultural e epistemoldgico gue pontua a
prépria histéria moderna. Nessa perspectiva,
o tema da identidade/alteridade ndc é visto
apenas em termos de oposices ou
conflitos, mas em um “'sistema de
acontecimentos™ e "relagfes” dindmicas, em
que as proprias tensdes mudam de
configuracio conforme se alterem as

varidveis em jogo.?

Se o corie do Quattrocento se impde em
face das rupturas, ja bastante apantadas,

que se concentram nesse periodo, resgatar a
crise provocada pelas descaberta e
exploragio desses mundos Novos em suas
relagdes com ¢ barroco é afirmar que o
processo moderno de compreensio niao
metafisica do homem é também insepardvel
da prépria histéria americana. E € talvez
desse ponto de vista gue as relagdes entre
americanismo € modernidade podem ganhar
mais densidade.

Entre os americanos, os brasiteiros de modo
geral e os cariocas em particular construiram
no interior da culfurz ocidental ora um

entendimento comum, ora novas cadeias de
significados no trato das préprias noges de
memadria, monumento, identidade e histéria.

Ora, os anos 1910 -1930, entre nés,
parecem sinalizar a cristalizagdo e a crise do
entendimento da idéia de identidade como
um representivel e das formas de sua
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inscricio visfvel, particularmente nos objetos
construidos. A “especificidade” da histdria
cultural carioca talvez tenha sido — como de
resto continuaria sendo — a de reagir contra
as prdticas “historicistas e fechadas” do
entendimento da identidade e dos lugares
de sua rememoracio, construindo outras
possibilidades de cultuar a memdria
individual e coletiva.

O discurso dos monumentos e
sitios: a idéia de paisagem

Construgdes [

A Antigilidade e a invengio do
passado

Na cultura ocidental, a constituido do par
identidade/alteridade como tema de
reflexd@o é indissocidvel do deslocamento
das formas de transmissio do conhecimento
oral para o escrito e, sobretudo, para o
visual. Mas niio sé. Esse processo envolve
tanto a teoriza¢3o sobre a capacidade de
formas visiveis “falarem” aos sentidos quanto
a manipulago polftica e religiosa desse
cardter “retérico™ de objetos e sitios. As
formas das cidades (sobretudo as das
cidades-capital}, a sua imagem e as de seus
edificios passam a ser vistas comoe
instrumentos capazes de manter, instituir ou
construir a coesio social, dando ao grupo
uma visgo unitdria de si: urna identidade.

Alois Riegl’, um dos primeiros a analisar
aspectos desse Processo, comegou por
apontar a "estranheza” da atitude observada
a partir do século 15 quanto aos ritos que
instituiam e rememoravam esses lagos de
coesdo social ou, em outras palavras, as
priticas que inscrevem a memoria e a
identidade coletiva. Ele salientaria que, no
Renascimento,"'(..) pela primeira vez, vemos
homens reconhecerem como patamar
anterior de sua propria atividade artistica,
cultural e politica obras ¢ acontecimentos
distantes [no tempo] mais de um milénic.™

No século 15 essa operagio de resgate e
de inscricic do passado no presente




permaneceria restrita, sobretudo, aos
humanistas florentinos. Nesse momeanto se
“descobria” a “Antiglidade desconhecida”
que Petrarca, desde {338, lutava para retirar
do esquecimenta’

A Antigliidade torna-se, assim, uma primeira
"diferenca” que permite definir um campo
em relaggio ac qual € possivel estabelecerem-se
contraste, relagac e medida. Como pequenos
insetos que corrcem velhas estruturas, vio-se
acumuiando incantdveis manuscritos antigos.
Rufnas arquitetdnicas milenares e sucessivos
vestigios da civilizacdo greco-romanza vao
sendo resgatados e analisados.
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Por um lade, a Antigliidade passaria, assim, a
ter "valor de perfei¢do e de modelo”, mas,
comparada a cena contemporinea, ela
mostrava seus limites e, como tal, sua
diferenca e alteridade fundamental.® Essa
reflexfo sobre outras possibilidades de
organizacdo social, ja vividas, contribui para
revelar uma especificidade individual e
cultural no presente e abre espaco para
novas articulagdes entre passado e devin,
memdria e projeto.

Panofsky fembra que o primeiro
Renascimente com Pico da la Mirandola, por
exemplo, descobria que "estar situado no
centro do universo como o homem é estar
cada vez mais diante da necessidade de
escolher em meio &s indmeras orientacdes
possiveis”.? As decisBes humanas e as
“configuracBes™ sociais e histricas que seus
gestos engendram nio poderiam, portanto,
ser “naturais”: elas eram decisGes, escolhas,
juigamento. A manifestacdo mais evidente
desse nove poder gue o homem reivindica
para si parece ter sido dada por um
florentino, estudioso justamente das rufnas
de Rorma, Brunelleschi. Com ele, a linguagem
das coisas visiveis e a retérica de objetos e
sitios comegariam a ganhar nitidez.

A atitude de Brunelleschi no processo de
construcdo da clpula de Santa Maria dei
Fiori e sua leitura como elogio da
capacidade humana de dar medida e sentido
as coisas foram registradas por seus
contemporineos.® A clpula celebraria em
todos os sentidos a acdo de desenhar o
horizonte do mundo sobre os céus das
cidades, recortd-lo em quadros, organizé-lo
em planos e refagdes de medida e ordem,
colocd-lo em perspectiva. Seu significado
enquanto ruptura com uma visdo de mundo
teccéntrica e seu cardter de "discurso” da
nova imagem palitica e cultural, que
literatos, artistas e principes reivindicam
para a Toscana, foram suficientemente
analisados. Entretanto, historiadores
também mostrariam que, para humanistas
como Aiberti — da geragio seguinte i de
Brunelteschi - a cdpula era mais de que
isso: era estrutura e representagdo.

MARGARETH DA SILVA PEREtRA [0]
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Como G. C. Argan, por exemplo, jd apontava
em texto de 977, pairando sobre os céus’™
de Florenga Alberti 2 entendeu como um
imenso objeto espacial, isto €, era espago ~
céu fisico e metafisico — objetualizado, ou
seja, representado. A meditagio de
Bruneslleschi sobre a clpula e outros
aparatos por ele concebidos para inventar a
perspectiva permitiram-lhe compreender,
como salienta o historiador italiano, que

cada representagac € [um recorte, um
quadro] uma objetivacéo, e cada objetivacdo
& perspéctica, porque dd uma imagem
unitarie e nao fragmentdria, o que implica
distancia ou distingdo, além de simetria
entre objeto e sujeito. De modo que a
representagéio néo ¢ copia do objeto e, sim,
a configuracdo da coisa real como ¢ pensada
por um sujeito.?

£ absolutamente original essa percepcdo do
gesto de construir que Brunelleschi
promove ¢ Alberti percebe e teoriza. A
partir do século t6 e do trabalho desses
humanistas-arquitetos a arquitetura passaria
a ser lida como a mdxima expressio da
capacidade humana de projetar e construir,
isto €, dar sentido e materialidade nio s0 3
edificios, mas & propria histdria,

Construgbes i}

A América e a descoberta do
presente

Orra, as viagens geogrdficas que também se
desenvolvemn nesse periodo ndo sio apenas
motor e resultado de novas atitudes mais
tarde chamadas cientificas. Formando uma
reacdo em cadeia, elas estimulam um
mesmo campo sistémico, levando ac
deslocamento de pontos de vistas
teoldgicos, & construgdo de novas discussdes
filosoficas, a descobertas poéticas, e € nesse
ponto que a histdria brasiteira comega a
construir suas singularidades. De fato, entre
os séculos 16 e 17 o cendrio construido de
Roma e o cendrio natural da América
{particularmernie da América brasileira e da
Baia de Guanabara) tornam-se os dois mais
importantes focos de atengdo e de
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inspiragdc das reflexdes de moralistas,
filésofos, escritores e artistas.

O esquadrinhamente desses sitios tanto
alimentaria a crise da filosofia neoplaténica
do Renascimento quanto colocaria em
questdo a estabilidade maneirista da forma.
E esse mesmo movimento de observagio
que incita o resgate da filosofiz da experiéncia
de Aristdleles e delineia a cuitura barroca da
imagem. Enfim, € o esquadrinhamentc dos
vestigios do passado e de cenas quase
intocadas do presente que atribui ao olhar e
3 visdo seu novo e central estatuto.

Em oposi¢io as civilizagBes urbanas antigas
ou contemnporineas, certas regides da
América exibem territérios “virgens”, com
ocupagio humana rarefeita, povos com
hébitos singulares, nus, ndmades, mais
“préximos de um estado de natureza” do
que as sociedades até entdo canhecidas.
Somem-se a esses dados clima temperado,
nem quente, nem frio, flora e fauna
desconhecidas, mas generosamente
colocadas 3 mio & observe-se cada um
desses elementos no que eles podem
estimular os sentidos, o olhar, a reflexdo.

Se nio sdo propriamente vistas como
modeios, essas cenas parecem estar
préximas do “jardien harmonioso” do qual
os homens foram expulsos em sua sede de
conhecimento e poder, Multiplicam, aqui,
sem nenhum apelc a faculdades
imaginativas, as possibilidades de contrastes
e corfrontos, agora, inspiradas por visSes de
"diferencas” constatadas no presente,
Acentuam, também, as especulacdes do
Renascimento sobre as conseqUiéncias das
acdes individuais ou coletivas, do passado e
do presente, no futuro.

Com indmeros cronistas andnimos e
sistematizadores dos relatos americanos, a
cultura do século 16 somava novas
impressSes e teorias as meditages de Pico
de la Mirandola, a0 otimismo construtivo de
Brunelleschi e Alberti, & curiosidade sem
limite de Leonardo da Vind. Ela, entretanto,
agora também fixava em imagens o misto
de poténcia e impoténcia que parecia balizar
os gestos dos homens.




O sujeito como um corpc que vé,
julga e age

Desde o fim do sécula |5 a iconografia €
reveladora de uma visdo de mundo
dubitativa'l, que ¢ continuc desvelamento
da América s6 iria estimular, chegando ao
paroxismo um século mais tarde. A grandeza
humana, meditativa sabre si e sua escolhas,
oscilante entre vicios e virtudes, ciente de
seu papel de sem descanso velar pela forma
do mundo, conhecedora de balangas e
amputhetas e projetando com seu compassc
até onde estender seu furor construtivo,
ampliaria cada vez mais o elenco de seus
lugares de memdria,'?

Talvez agui possamos entender as indmeras
telas quinhentistas e seiscentistas que,
comecando por retratar Addos e Evas no
parafso, passam a mostrar seu desterro
castigados por sua avaliagiio equivocada,
evoluindo para imagens de Atlas suportando
sem descanso o peso do mundo ou Héraules,
indecisos diante de indmeros caminhos,

Na arquitetura, os motivos, as formas e seus
arranjos nio sio menos falantes. Pedacos de
natureza virgem — o tempo, ura provavel
origem — se enroscam em colunas que se
retorcem. Construgdes humanas ~ pilastras
e misulas - pairam suspensas no ar sem
fundagdo, sem qualguer fundamento que
nio seja a propria expressio de uma
vontade. Conchas abertas ou fechadas -
mar; tanto mar ~ inscritos em azulejos ou
em talhas, também lembram que, como
endas, a histéria humana, paradoxalmente,
evolul e, ndo abstante, € sempre a mesma:
incessantemente coberta, recoberta,
revelada, apagada.

A multiplicagdo desses gestos
individualizados fez com que historiadores
da arte designassem como "maneirismo”
grande parte da arte do século |6. Ela
revela expressdes singulares, maneiras, sim,
que se sabem inscritas numa temporalidade.
Durer, ele proprio, apenas mais umn desses
individuos atentos & cena americana,
encontrou no tema da Melancolia o mais
forte “memento” dessa crise que ao fongo
do século 16 deixaria de ser individual para
ser, sucessivamente, coletiva, social,
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ideoldgica atravessando continentes, reinos,
crencas religiosas.'* Come sugerem as
inUmeras imagens femininas da Melancolia
produzidas nesse perfodo, mesmo no
“conforto” do interior de uma biblioteca, na
“calma” protetora de um palicio, a "sombra
trangiiilizadora” das muralhas, pensar sobre
a liberdade histdrica deprime ou excita.
como se a razio marchasse por uma trilha
estreita entre dois abismos: abatimento ou
deliric, arbitrio ou arbitrariedade. '

Diante da surpreendente consciéncia da
liberdade e de poder transformader de
cada agdo hurmana, como um contraponto, o
que se almeja é buscar como que um
descanso para o olhar A identidade
(religiosa, politica e, mais tarde, nacional),
passa 2 ser uma nogao que se quer estdvel
@ que pode ser rememorada, fixada
garantida através da visdo de “paisagens
imutdveis” — naturais cu construidas.

E no desenvolvimento desse processo que a
arquitetura se torna, com a pintura, o
instrumento mais eficiente de transmissdo e
fixagdo de certos valores que criam a
coesio e a identidade social, As construgdes
passam a ser os mais importantes
monumentos dessa cultura, isto é, lugar e
experiéncia de rememoragio de uma
mensagem histdrico-ideoldgica que fala por
imagens e alegorias'® e se deseja perenenizar
justamente por meto da arquitetura.

O3 mecanismos de fazer falarem objetos e
monumentos generalizam-se a partir da
segunda metade do século 16, e os
discursos se deslocam da esfera religiosa
para o campe politico e nacional.'® Apds o
saque de Roma, a construglio da cipula e
da Praga de 5io Pedro ¢ o primeiro gesto
movido por essa ideologia, Diante de uma
Europa jd dubitativa, ele conseguiria,
entretarto, instituir a antiga cdade como
capital da autoridade da 8 catdlica e do
Fapa e como centre da cultura intelectual e
artistica, A cbra de Filipe I, na Espanha,
mestra o comeco da laicizacdo desse
processo. O Escurial construido por esse
rei-arquiteto melancdlico, senhor da quase-
totalidade das Américas, é um paldcio-
convento: isolado, ascético, como a maioria
de seus mais ativos sujeitos além-man

MARGARETH DA SI1LvAa PEREIRA |03
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Mo sécule 17, essa retdrica € cada vez mais
laica & cortesd. Versailles baliza novos
tempos nesse discurso sobre a
representacdo que é feito por meio da
arquitetura. No tratamento do programa
que busca exprimir a grandeza do rei
absolutc, podemos constatar como ¢ lugar
da lgreja jé estd neutralizado, contrelado
agora pelas massas do paldcio. Se ¢ abrir e
fechar janelas dos homens exibido em sua
fachada é quase “infinito”, © que se busca
ali &, de certo modo, também neutralizar
“maneiras” e celebrar uma nova ldgica que
repeousa no maodulo e na série, Até a
natureza n3o se dd mais a ver como cena
primordial, ciclo concluso, lugar harmonioso
como jardins toscanos e vénetos ou
claustros religiosos faziam pensar: Ela estd
gecmetricamente dominada e construida e,
como na arquitetura, o tratamento
paisagistico que lhe é dado, ainda que
diversificado, aspira & estabilidade e ao tipe.

Essas construgBes engendradas por um
“abolutismo” religiose (a contra-reforma) ou
politico (das cortes européias) trabatham no
sentido de demonstrar ou representar seus
significado e valor. Inscritas em um “'sistema
de acontecimentos”, elas colocam em
comunicacio um exterior e um interior:
uma coletividade e uma crenga, uma
instituicdo. Mas, em seu uso cada vez mais
generalizado mergulham esse préprio
enunciado em relagBes opacas.'”

Por um lado, os companentes construtivos
que garantiam outrora a estabilidade do
monumento passam a ser tratados de modo
autdnomo, e a estrutura dessas construgdes
ndo € mais tectdnica, mas visual, Porém, por
outro lado, a arquitetura-nao solicita apenas
¢ olho: a fachada & "tela” permedvel pensada
para o espectador, que a atravessa e
percorre esses volumes construfdos. A
nocio de espaco que se desenvolve nessas
obras, assim, ndo é ditada apenas por um
principio matemdtico, mas, também e
sobretudo, pela experiéncia do carpo. O
edificio ndo é mais pensado como forma
pldstica inserida em um espaco ordenado e
em perspectiva, mas &, ele préprio, espago
que se relaciona com a natureza, que agora,

¢ também histdria, isto &, "paisagem”. A
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cidade-capital é a forma acabada da
arquitetura: é nela gue a vida social se
exercita.'® E ela que, ao descortinar
maneiras, vontades, visdes, permite, na
explicitagdo das diferengas, tanto a
negociacdo e a persuasio retdrica quanto a
repressao & o siléncio.

Assim, se por um lado a estética barroca dd
forrna, instrumentaliza, manipula as nogdes de
identidade e representacdo, tanto mais se
debate em torno da historicidade, isto &, da
contingéncia de seus mecanismos, realizando,
assim, num mesmo movimento, sua critica,

£ certo que ¢ universo fechadao, retérico e
tépico das cdpulas, dos paldcios, das
fogueiras, dos mdrtires, dos
principes e dos cardeais,
engendrado no periodo

barroca, busca afirmar a

autoridade do dogma, do rei e

da lei. Entretanto, a

manipulagdo dessas inscrigdes
visiveis, em seu excesso, talvez
denuncie sobretudo a intuicdo
radical e sem saida da atopia

da condi¢o humana, revelada

de forma inexordvel no

horizonte aberto a relagio e &
ordem — & vontade e ao

arbitrio — da experiéncia
americana.

De fato, o gue dizer daqueles

que 1&m diante de si Mundos

Novos que parecem carentes

de perspectiva e horizonte!?

Vazios, verdes e liquidos, onde

cada ato que di forma sabe-se
construcio? Poténcia da razdo,

da vontade, da liberdade de julgar e agir.

Esse cendric, onde até mesmo a vida
gregdria é um valor a ser instituido, pode até
provocar em europeus desterrados
experiéncias misticas, mas, antes de tudo, ele
thes impde, como constatacEo, sua propria
humanidade: seus sentimentos, suas leis,
exacerbandoe o investimento da natureza
€omo campo em que se exercita o
conhecimento racional e sensivel.'? Ela é
tela de fundo em que se inscreve a historia
e, como tal, pode até ser também a causa




primeira de onde derivam todo feito e suas
conseqiéncias. Experimentar esses
sentimentos ac contempld-la — ou pensd-la
dessa forma — {4 €, contudo, um problema
humano, e, enquanto tal, a prépria natureza
¢ experiéncia histdrica,

Mesmo nas cenas “harmoniosas” e quase
“edénicas” — como parecem ser o Brasil ou
a Baia de Guanabara e seus habitantes — de
imadiato se evidenciam a existéncia e a
necessidade de cddigos de sobrevivéncia,
um constructo, diante de um universo
animal e vegetal que é preciso dominar. O
conhecimento ndo é revelacio, mas
conquista, invencio, recorte.

A experiéncia americana guardou das
utopias que ela prépria engendrou o desejo
de conter distopias: a tempestade, o
turbilhio de um mundo humano, cada vez
mais humano. Qual raiz alimenta ou mata?
Que erva envenena ou cural Qual drvore
resiste ou apodrece? Onde estd a fonte que
sacia a sede? Que caminho é o justo! Quat
dire¢do tomar? Em que abrigo se esconder
das intempéries? Estar em permanente
estado de avaliagdo — fot essa a Unica
certeza que, sem descanso, a América
buscou transmitir 3 cultura européia dos
séculos |6 e |7.Ver, sentin, julgar Todo ponto
de vista estd no corpo: sentido e reflexdo,
matéria e pensamento, amimalidade que
perturba e humanidade cerebral que eleva.®®

No Brasil — onde nem ouro ou prata atraiu
e fixou imediatamente numerosos europeus
acelerando o processo de ocupagdo e
intreduzindo mais rapidamente objetos,
utensflios, instituigdes ou préticas sociais
vigentes nas terras de origem dos colonos -~
os sinais desse sentido histdrico ndc se
fixaram necessariamente em telas, livros,
escuituras, ou construgdes... Mas a
fragilidade desses vestigios niic autoriza que.
se infira sobre sua inexisténcia ou que se"
diminua o impacto dessa expenencla' até
mesmo para aqueles que apenas ouvem [o]
léem seus refatos; 20 contrano

De fato, levanttar aqui um mero, abrtgo
uma cabana primitiva — foi enor
empreendimento, como alguas_':" oral
século 18 passariam a perceber, Sobreviver
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e insistir em continuar em acdc a cada
manh3, uma vitdria. Elevar uma tosca capela
de pedra demandava mais ternpo do que o
de uma vida... Significava uma entrega franca
a condenacio construtiva do homem. Fazer
longas travessias, habitar mundos novos,
estar em situagdo de dispenibilidade ao
desconhecido é tarefa, talvez, mais do que
herdica, trdgica.?’

Nio exigiria apenas vontade, exigiria
persisiéncia, trabalho, mas também escuta
atenta ao diferente (homens ou situagdes) e
resposta rdpida ao inesperado. Dureza e
também flexibilidade, como ensinava nos
livros Leibniz, luterano no final do século |7:
“Quando o barco atinge certa velocidade a
onda se torna t3c dura quanto um muro de
pedra”,2? Prudéncia e avaliacdo da
conjuntura, como ensinara Gracian, jesuita
envolvide com as reflexdes que lhe suscitam
esses novos mundos marftimos e fluidos das
viagens: "O sdbio é aquele que sabe que o
Norte, [0 rume] da blssola da prudéncia
consiste em escolher 2 vela conferme o
vento do momento". %

A histéria como um eterno presente:
a memébria soc:a¥ mscrlta no corpo

Leibniz deseﬂvolv a M ' nadologm
justamente o que pcd mos chamar de
uma concepr;ao americana da identidade e
de seus prmc{plos' MNa Amérlca verde,

ozes da experiéncia
uanto mesmo a

paraiso perdudo as omo harizonte humano.

Talvez, s& passésse_mos a ver a América - e
até o lluminismo, o Brasil, sobretudo - como
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um campo de embates da cultura ocidental
com ela mesma e com suas sucessivas
descobertas, pudéssemos dar um sentido
mais complexo — essencial — as centenas de
colunas torsas, conchas ou misulas que
pairam sem fundamento em tantos paldcios
e igrejas. Veriamos as marcas dessa
experiéncia critica em mutagdes lentas que
levam de textos a telas e vice-versa: do
Parafse Perdido de Milton as cenas bucdlicas
de Poussin. Enfim, falvez pudéssemnos melhor
compreender as mudangas epistemoldgicas
que jevam justamente das cenas pastorais do
infcio do século 16 3 concepgio geometrizada
de jardins um século mais tarde, da quai
Versailles é a imagem mais “falante”. 23

Verfamos, nesses gestos e nessas obras,
vestigios diferenciados no tempo de um
Mesme eco americano que comegaria por
fazer a Europa sonhar com jardins edénicos,
para logo em seguida afirmar a percep¢do
do passado como "uma terra estrangeira”.
Mas, mais ainda, perceberfamos que as
visBes sucessivas de terras “estrangeiras” -
de antigos ou de canibais — ajudariam, no
interior da cultura ocidental, a delinear a
prépria idéia de paisagem? e, com ela, ganhar
imagem e materialidade a idéia de pais.

Se considerarmos a cultura ocidental
moderna a partir do cruzamento
Europa—América, o refluxo das marcas
americanas no campo cultural europeu se
faria sentir de modo ndo sd nitido, mas
também mais instigante pela atualidade das
questdes que provocou. O impacto da
experiéncia colonizadora americana
contribui, por exemplo, para acelerar um
movimento bem mais generalizado de
exploragdo do meio ambiente natural que
estd nas bases da organizacdo da visac
cientifica moderna. Por outro lado,
entretante, a radicalidade dos problemas
enfrentados no desvelamento dessas novas
geografias agudizou também o
entendimento da agdo histérica que
impregna todos os campos do
conhecimento, Ao fongo do sécule 17, direta
ou indiretamente, o cendrio natural e
“primitivo” americano ocupa ¢ primeiro
plano do olhar: nas tefas, nas gabinetes de
“curiosidade”, na produgdo literdria...
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A partir de Shakespeare e da Tempestade ,
por exemplc — obra nitidamente escrita sob
o peso da meditaciio inspirada pela cena
americana — a América que comegou par
fomentar utcpias deixa de ser, justamente &
apenas, cena que “inspira”, £ “projeto”
cuidadosamente meditado, alimentado,
protegide. Relendo Shakespeare, talvez
pudéssemos imaginar que a personificacdo
do continente americano pretendida pelo
escritor ndo fosse Caliban, como insistem
em fazer os seus intépretes, mas Miranda. E
essa jovern donzela que um pai fildsofo e
guardido da tradi¢do dos antigos educa,
transmitindo o gue sabe dos mais velhos (o
que estd nos livros), mas também
moldando-a com a experiéncia de uma
terra vazia {o préprio lugarilha a que foram
confinados apds a tempestade). Miranda,
bem mais do que Caliban, parece personificar
esse novo mundo natural, esse 'reino” que
se forma, prometida ao amor devotado de
Fernande-Espanha. Afastada de guerras e
disputas fratricidas, ¢ ela que, bela e ingénua.
cresce "virgem”, sem deixar de ser filha e
cbra da Europa, da histdria, da razdo.

A cultura dos séculos 16 e 17 revela como
a lenta "desnaturalizaggo” do mundo natural,
primordial e nove das Américas leva ao
deslocamento da atengdo do passado e dos
antigos para a agdo histdrica no presente.
Aqui, mais uma vez, a pintura nos ajuda.
Pensemos nas vivissimas cenas de natureza
transformadas em guadro: naturezas-mortas,
instantes vividos,

Esse género de pintura — o retratar vasos

de flores e abelhas, dos quais guase se

sentem ¢ odor e ¢ zumbido; copos de

vinhos e gauffrettes , dos quais se

pressentem a textura & o sabor - sublinha

“hiper-realisticamente” a operagao de

recorte que cada um realiza para que o real

possa ganhar contornos de forma. £ isso

que os arquitetos ou artisias isclados desde

Brunelleschi, Alberti ou Direr insistem em

mostrar. Com todas as imagens “realistas” (e

moralistas) de santos, mas sobretudo com

as naturezas-mortas, a estética barroca, ao

tornar a superficie da tela uma experiéncia,

tensicna a prépria idéia de representagio.
Na forca de mostrar um momento vivido de #




modo t3o intensamente presente, essas obras,
a despeito de ideologias, provocam scbretudo
a experiéncia de um agora e de um eu.

Como o5 pedacos de natureza arrancados
subitamente do fluxo da vida e mostrados
nessas telas — como pédagos de vida
arrancados da vida —~ a irredutivel
“diferenca” americana se revela justamente
nesse apartar-se da Europa. Na América ou
mesmo mediante relaios a seu respeito, a
expeiigncia contundente do presente €
sublinhada pelo exercicio de dar, sem
descanso, "perspectiva”, "horizonte” e forma
ao entorno ilimitado e indeterminado da
existéncia. Daf o fascihio da cultura
americana brasileira pela contemplag@o do
discurse dos objetos e dos cendrios de
rememoragio estdticos ~ sejam eles
clpulas, paldcios, jardins ou paisagens. Esses
cendrios sio uma espécie de “descansos”
nesse exercicio de dar medida e realizar
recortes gue, entretanto, a dindmica de sua
propria histéria sabe ilusdrios.

E de uma visdo de humanidade que se
exercita nesse campo aberto que parece
resulfar a tendéncia dos americanos a
privilegiar as paisagens naturais — dilatadas,
panoramicas, desertos, florestas ou pampas -
como lugares de conternplagdo da
“identidade”. Entretanto, essa "identidade”
que busca espelharse na visio desses
amplos horizontes rememora justarmente a
universalidade da condicio humana
traspassada pela idéia de fiberdade, agiio,
estratégia, movimento. Dela também talvez
decorram ainda outras singularidades, que se
confundem corm & propria sensibilidade
moderna, £ esta palavra “americana”’ que
vemos, como ondas, fluir e refluir, emergir e
ser sufocada, ac longo de mais de quatro
séculos da histéria da culturz ocidental,

Periodizacbes

Cristalizacfio de uma visio
eurocéntrica e evolucionista de
historia

Tragado esse vasto panorama, parece-nos

possivel melhor balizar o deslacamento do
problema da identidade/alteridade, ligado &

ARTIGO -

construcdo moderna da nogdo sujeito, para
o tema dz identidade nacional.

Aqui aparece a terceira razéo que nos levou
a examinar esse problema em tdo dilatado
arco de tempo. A partir da primeira metade
do século 18, a América brasileira parsce
ndo mais estimuldar uma visao das relagdes e
instituicdes sociais como construgdo humana
— atemporal e atopogréfica — como
indicaram Thomas Morus, ao conceber
Utopia, e inimeros cutros escritores depois
dele. De representagio idealizada e
atemporal, ela, com Miranda, j& comegara a
se tornar projeto politice concreto. Como
estimulo 3 observacdo objetiva da natureza
e das sociedades, jd contribuira para o
triunfo de uma cultura que ambiciona a
descrigdo controlada e fidvel dos objetos
mediante o testemunho da visic.?

Esses territdrios, ontem novoes, outros,
singulares, passam agora a ser recolocados
num mesmo sistema de conhecimento, do
qual participam ndo s6 a Antigliidade e ©
Novo Mundo, mas também as civilizagGes
orientais — China, Japdo, Indiz, por exemplo28
As diferengas observadas de situagdo 2
situacdc se ampliam e, se por um Jado sdo
pensadas em torno de uma mesma histdria
comum, por outro, elas sio ponderadas &
classificadas em uma longa série.

Mo jogo de identidades e alteridades a
América, como, alids, também os vestigios da
Antigliidade, é reinserida numa progressdo
e contextualizada em um grande sistema
explicativo, no qual e inscrevem também as
nogbes de superioridade/inferioridade,
centro/periferia, evolugio/degenerescéneia.?
O que fora uma experiéncia de diferenga
sem inscricde topogrifica clara — como
Grécia & Roma também de resto haviam
sido — ganha lugar visivel numa enorme
cadein de desenwolvimentos sucessivos, em
que o jufzos, agora negatives, sobre o
continente americano se superpdem.

Vista de maneira poética como um
"Ccidente ainda sem forma”, a América,
passa cientificamente a ser como um berco
imagindrio da civilizagdo, do qual Grécia e
Roma ocupariam outros patamares. Tanto a
imagem americana da “cabana primitiva” de
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Laugier — "modelo” do impulso construtivo
que engendra 2 arquitetura e a histéria ~
quanto a idéia do "bom selvagem” e seu
“nomadismo’’ — "modelo” de organizagZo
igualitdria e de autogoverno de Rousseau —
participam de modo indissocidvel dessa
contextualizagio encadeada.

Mo entanto, talvez sejam sobretudo as
polémicas teses de Buifon e De Paw — por
exemplo sobre a debilidade e pequenez das
espéciss animais americanas, sobre o cardter
mais novo de suas formag¢des geoldgicas,
depreciativa dos fndios e dos prdprios
europeus, degenerados na vivéncia desses
territdrios — que viriam a consagrar © nove
lugar americano.3® A configuragio desse jogo
mdltiplo e contrastivo entre identidade e
afteridade dilata-se menos para abrigar
dividas do que para acolher certezas.

Triunfo do historicismo: os
monumentos historicos

Pode-se dizer que a partir da segunda
metade do sécule |18 objetos construidos e
paisagens naturais cessam ce ser
percebidos de maneira neutra ou idealizada,
como demonstram as teorias arquitetdnicas,
paisagisticas ou sobre a cidade desse
perfodo.?! Nio sé a obra de Burke

A philosophical inquiry into the origin of the
ideas of the Sublime and Beautiful (1757),
mas também o préprio nascimento da
estética (1750) como cigncia do
conhecimento sensivel, com Baumgarter,
interrogam sobre as relagdes entre 0
homem e o meio, entre o inato e o adquirido.

Se os sitios naturais sio vistos como lugar
da meditacio sobre a liberdade, o belo, ¢
sublime, o verdadeiro e o jusio, para os
eurcpeus a cidade € o lugar privilegiado de
formagdo dos individuos e no qual essas
nogdes ganham materialidade. E nela, e
sobretudo na cidade-capital, gue o sistema
dos objetos construidos fala sobre as agdes
dos homens e seus sonhos, relembra {ou
constroi) as instituicdes sociais e que a
identidade coletiva se espetha e se revela
nos monumeantos.
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Como apontou F. Choay® para o passado
greco-romanc, estamos em tempo de
sinteses criticas, de periodizacdes, de
taxionomias, de dlbuns de imagens em que
se busca detectar estilos, momentos de
maior ou menor criagio, inserindo edificios
ou obras de arte em contextos histéricos a
partir de rigorosas obervagdes in situ.
Observa-se entre a década de 1760 e a virada
do século 19 o mesme processo, que conduz
da imagem fantasista de animais fantdsticos
ou templos fabulosos abstraidos de seus
contextos 4 ilustraciio e descrigio cientifica. ™

Gibbon com o livro Decline and Fall of the
Roman Empire (1776-1788), Winckelmann
com sua Geschichte der Kunst des Alterturns
(1767) sdo alguns dos fundadores®* dessa
atitude ¢ritica, nova e sistematizadora no
que diz respeito a Antiglidade. Paderiamos
acrescentar gue esse é o mesmo papel ~
contestado mais tarde, sobretudo, por
Humboldt — de Buffon com Oeuvres (1749-
|804) sobre a histéria natural, o que incide
diretamente sobre a percepgao da

cena americana.

Na dltima década do século 18 e nas
primeiras do século |9, vemos
desenharem-se duas formas de pensar as
relagdes entre © homem € o meio — natural
ou construido, atual ou passado. Por um
lado, a da ciéncia cldssica positiva que
conduz & fragmentag3o do saber em
campos disciplinares, por ouiro, a do
contecimento total — a Naturphifosophie —
que recusa separar a vida do homem da
vida <o mundo, a filosofia do homem da
experiéncia do mundo.3

A ciéncia cldssica positiva ndo s¢ alimentaria
urna ciéncia natural gue continuaria a
corteiar as teorias de Buffon, mas
estimularia tambér uma historiografia que,
ancorando-se no clhar, celebraria sua
centralidade como testemunha privilegiada
da verdade das coisas. Além disso, essa
historiografia tenderia cada vez mais a
voltar-se para temas € situactes locats,
nacionais, populares, comegando peio
resgate da ldade Média na Franga. na
Inglaterra, na Alemanba....

Em fins de 1790, am plena Revolugdo




Francesa, o antiqudrio e naturalista Aubin-
Louis Millin apresentaria® & Assembléia
Macional o primeiro volume de uma
compilacdc dos monumentes nacionais da
Franga, isto &, representagdes em desenho
de castelos, abadias, mosteiros, enfim, tudo
que pudesse, além de seu uso original —
anti-republicano — dar mostras dos grandes
acontecimentos da histéria francesa.
Acoplando pela primeira vez o adjetivo
histérico & palavra "monumento’,3® Millin
pontua uma ruptura que levaria ao triunfo
do historicismo e, ao fongo de tode o
século 19 e inicios do século 20, ac resgate
das antiglidades ~ novas ou nem tanto —
de cada nacdo.

Com esse procedimento Millin ndo apenas
daria provas do papel dessa histéria
evolutiva, e, a0 mesmo tempo, nacional que

se articula cada vez mais, mas iria mais tonge .

ao intuir que o século 19 seria voltado
o recentramento do interesse ca}lturaﬂ;
estudo do passado. A farta produgio de

levantamentos, croquis e os sucessivos .. .

dlbuns de viagens pitorescas e histéricas

produzidos no periodo napolednico seria.
apenas sintoma de um movimento que nig

cessaria de crescer e generalizar-se,

A narrativa da histéria nacional, por meio de
seus fatos singulares, suas datas, seus
personagens, suas instituigdes, seria entdo a

por exemplo, a obra de Michelet e sua busca
da alma francesa em sua Histoire de Fronce,
cujo primeire tomo € publicado em 18334

Para a Naturphilosophie ~ que é o
fundamento da visio de mundo roméantica,
por suz vez, filha do barroco e da
experiéncia americana — a visdo de mundo é
presenga no mundo. (..) Nossa presenga no
mundo se dd por meio de todos os sentidos
ac mesmo tempo. O horizonte da vista nada
mais é do que uma membrana ngo
permedvel a formas diferentes de
inteligibitidade™ 2 Plurissensorial, fotal e
inacabado — sZo essas as palavras, tio
familiares & experiéncia americana, que sdo
colocadas em jogo pelo primeire romantismoe.

Entre a visdio da histéria como um processo
em aberto — irremediavelmente sublinhado

) pela expenénqa americana — ou como um

& vestigios de cictos conclusos ~
erpretagdo rdpida, a heranga
cabaria muitas vezes por

fun¢do do meonumente, a0 mesmo tempo T

em que a histdria se tornava um dos
principais estudos dos verdadeiros cidados.”

Fazendo oposiciio a esse fracionamento da

histéria humana em histdrias singulares =
que, em sua multiplicidade, buscam entend
a identidade em termos de oposico —a’*
Naturphilesaphie, embora se interessando
também pelo local, resgata licdes do-
barroco e do entendimento da identidade
de Leibniz. Sua regra ¢ heterdnoma, o
destino de seu projeto € ser inacabade,
sua visio & a da diversidade, da, dlvergénc
da relacgo. Assim, a2 histor|ografa
alimenta é a de busca de motlvac;_
evidéncias perdidas, esquecidas; qu
mergulham nos confing msstanosc% em que
se articula a presenga do hom .
mundo.®® E aqui que podemo ente nder,
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As tentativas de impor & vista de forma fixa
e intemporal © cardter "monumentai” das
construgdes parece explicitar-se no Brasil na
segunda metade do século 18 em alguns
projetos que, por ironia, acabam, em sua
maior parte, ndo cumprindo esse papel. Eo
caso, por exemplo, da nova igreja dos
jesuitas no Morra do Castelo — inacabada
com a expulsio dos padres — da nova 5¢é -
construcio também inacabada — & da nova
lgreja da Candeldria — cujas obras s 540
finalizadas na segunda metade do século 19.

Entretanto, em face dessa idéia de
monumento, agera hisidrico — gue, como
vimos, também se institui no contexto
europey — e do discurso — que se quer
“fechado e inamovivel dos objetos
construidos'— a histéria carioca introduz
algumas diferengas que revelam uma busca
de conciliacdo entre essa tendéncia e
aquelas evidenciadas em sua prépria historia.

Diante das visdes depreciativas sobre a
América e os americanos (brancos, indios e
negros), que se generalizam a partir da
perspectiva “ayolucionista” formada no
século 18, o periodo colonial ndo parecia
exibir vestigios construfdos relevantes,
capazes de rememorar grandes realizacdes
passadas e forjar ao mesmo tempo &
identidade do grupo. Assim, primeiramente,
cerd a cena natural — e ndo a construgas
que serd elevada a categoria de
monumento, mas, em segundo lugan 2 forma
de recordar a identidade se organiza de
mado a que esta ndo se fixe, simplesmente,
ern uma visio € em uma representacdo, mas
gue se forne experiéncia.

Nessa outra proposta de leitura cos
monumentos histéricos nacionais e — com
eles — dos aspectos da identidade coletiva
vernos ganhar forma visivel o
“enquadramento” do Pdo de Agdcar. No
registro escrito, desde o inicio da
colonizagio, esse pedago de natureza feito
paisagem {d evocava 0 cardter edénico,
harmonioso, da Baia de Guanabara & ser
preservado “intocado € intocdvel”. Mas, se o
P30 de Acticar talvez pudesse cristalizar o
sonho de harmonia dos cariocas, ¢le ndo
poderia "falar” sobre 0 carater consirutivo e

EM ARTES VISUAIS EBA = UFRL 2000

dinamico dos habiiantes das Américas. Talvez
tenha sido a partir da construgdo do primeiro
jardim pdblico do Rio — o Passeio Publico —
que vemos ajustarem-se alguns desses
conflitos e comegar a se afirmar a singularidade
dos caribcas no tratamento do tema da
identidade e de seus lugares de rememaragao.

Jardim que se alca dianie de um jardim, 0
Passeio PUblico € esse espago que se
organiza entre duas situages-limite: a
cidade em seu movimento e a calma
contempilagio da Baia de Guanabara e do
Pio de Aclicar, engenhosamente colocados
em uma perspectiva otica para, enguanto
“cena”, serem representados € apresentados
em sua estaticidade.

Ern contrapasigio ac movimento urbano,
percorrer esse jardim e chegar 2o limite do
que seria a obra humana na contemplagdo
de um inamovivel (marcado pela “fronteira”
de um terraco debrugado sobre 0 mar) é
experimentar uma pausa no meio do
cardter incessante das paisagens que se
transformam.®® Entretanto, propor como
“manumento historico” uma representagio
3 qual s6 se ascende passo a passo — de
recuo em recuo — €, de maneira delicada,
mas nem por isso destituida de violéncia,
propor a corpos que se movimentam a
percepgio indelével de si proprios nesse
deslocamento temporal e espacial.

Por outro lado, © que celebra 2 visdo dessa
“pala fixa’? Talvez ela pudesse evocar outro
tempo, um jardim reconfortante para o
corpo e para o olhar Mais uma vez,
contudo, ndo é a inagdo que se rememara,
ao contrario. Como rememorar o que
jamais se viveu? A calma da paisagem
edénica rememora ndc uma vivencia passada,
rnas, simn, um desejo. Ela evoca nio a lembranca
perdida de um ciclo, mas © horizente aberto
de uma obra continua e permanente.

A “identidade nacional” ¢ aqui a
experimentagio da histéria ndo mais como
idéia, mas como efetividade. Ou seja, a
histdria ndo seria uma representagdo
“estudiosa e erudita” do que passou,
tampouco a previsio "segura e controlada”
do que estd por acontecer mas & como
que um instante de transicic e de
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descontinuidade
entre a dissolucdo
“ideal" do que j&
foi e o vir-a-ser
“real” do novo. ™

Consciente da
possibilidade
retérica dos
monumentos, a
cultura carioca,
durante o século
19 e até as
primeiras décadas
do séeulo 20
mostra-se, ne
entanto, tentada pela inscrigio de
“mensagens” em cenas construidas ou
naturais de modo menaos critico. O peso da
visdo eurocéntrica — evolutiva e historicista
da histdria — atravessaria a cultura
brasileira ac longe do século 19 como um
problema e um impasse, O culto europeu
dos "monumentos histdricos construidos”
levaria a tentativas cada vez mais insistentes
de construir no presente os simbolos de
conquistas politicas recentes, come a
Indepéndencia, ou de formas capazes de
justamente garantir o pertencimento desta
parte da América & longa histdria ocidental
- cipulas, frontSes, colunas e capitéis nos
diferentes estilos consagrados pela
arquitetura européia.

Essas iniciativas, porém, exibiriam a
precariedade de seu epraizamento:
pensemos nas obras inacabadas, que
mudam de funcdo cu exigem um esforco
técnico deliberado ~ como as cdpulas da
igreja dos jesuitas e da Candeldria ou a obra
da 5é. Lembremos também do proieto c!cw
monumento eqlesire d@{ium{ia A F’&dm i
previsto por Grandjean dﬁ___ : :
os anos 20 do século 12
décadas para sair do papel- S
triunfos e arquiteturas efémer
que também realizam os m#_
Missdo Francesz, :

Durante mais de um século a visdo ™

historicista da histdria, traduzida em diverses

projetos de intervengio buscard® inscrever
definitivamente na paisagem urbana os
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lugares da identidade e ceder 4 tentagio do
monumental: das estdtuas eqliestres de
Grandjean aos jardins de Glaziou, passando
pela modernizacdo & l'ontique, de Passos, as
pragas civicas de Agache.

MNas trés primeiras décadas do século 20 se
propagariam também no Brasil as discussdes
sobre o3 emblemas do proprio passado
colonial. Entretanto, os sintomas de que as
tensdes entre esse culto aos monumenios
“inamoviveis" e a voz americana s8o cada
vez mais insustentdveis se evidenciam: busca-
se inaugurar o marco de fundagdo da cidade
a0 measmo tempo em que s& arrasa o
Morro do Castelo — seu ber¢o mitico.
Funda-se o Servico do Patrimbnio Histdrico
Federal, que num mesmo movimento
recenseia e tomba os bens legados pelos
antepassados e - originalidade sua -
considera patrimdnio dos cariocas e
brasileiros obras recém-construfidas, como é
o casd do edificio do Ministério de
Educacio Satide. 56 a ambiglidade de
algurnas. dessas atitudes & seria fértil
explorar, Mus; lssQ s‘zar;} & tudo,

De rr;&cie} aiﬁda roals generalizado, nos anos
30, essa “t = inccrever urna idéia de
denﬂﬂld&

smagiadamente
: Ns} Cas0 Carioea,

§_ﬁtsé3 a celebragao
‘U fundo de natureza
s émbora sucumbinde

wanliaa que o homem
8 contempiar a Baia de
ovado, eleva-se naqueles

aconteziments’ Construiu-se ali um Cristo
Pedentor que paréce acother a bafa em seus
bragos. Se analisarmos rapidamente essa
obra em sua localizacio e em seu tema
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iconografico, ela jd ndo consegue esconder
os limites do representacionismo, que se
havia imposto por mais de um século...

Se o Rio, historicamente, péde ser pensado
como promessa de um paraiso, com a
construcio do Cristo ndo s estamos mais
uma vez diante da ratificacdo desse 50NN10,
como em frente 4 imagem de um deus que
contempla sua criagdo. Mas a face desse
deus nio deixa ddvidas em suas
ambigliidades. Como fazem os deuses, ele
contempla, abengoa, compreende, acolhe.
Mas, idéia divina feita corpo — feita historia —
esse deus humanizado coleca-se 14, onde
esteve o ponto de vista dos homens, &
celebra sua obra nio como UM paraiso
mitico de um deus sem rosto, mas como
cidade — como canstrugdc histérica -~ de
frente para o sol, o mar, © ¢éu, as
montanhas, o vento, a floresta.

A partir de entdo, erigidos o Pao de Aglcar
e o Cristo Redentor — talvez os mais
importantes lugares de rememoragio de
certos aspectos da identidade da cidade e
do pals -, 0s cariccas parecem ter
comecado a reatar com sua velha heranga
cultural. Desde entdo, indmeros grandes
gestos coletivos vem insistindo em
proclamar que 2 experiéncia americana —
que ¢ visceralmente sua —, antes de ser
humanista, & humana, Que a histéria o é a
observagio do discurse do passado, mas o
desafio de construir o presente. Que a
identidade se forja a cada dia a partir de
relaces e escolhas. Mas, mais do que 550,
buscando retomar certas premissas
narrocas, a que culturalmenite deu forma, o5
cariocas vBm também insistindo em
sublinhar que o corpo € o Unico lugar em
que a inscrigio da meméria é absoluta,
inapagdvel, inesquecivel.

Assim, tendo apascentado certos mitos que
atravessavam sua historia, os cariocas por
meio de formas imateriais de rememoragdo,
como a danga, a mdsica, © jogo, passaram
cada vez mais a celebrar o corpo como
mdnada e irredutivel menumento de sua
histéria. Nele, a identidade insiste em revelar
nada mais do que a universalidade da
condigiio humana em su2 acZo infinita de
dar sentidos contingentes a vida,
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Demeclicdes, reconstrugdes, crises, ajustes,
instabilidades, mudanca, novas crises — 'tal &
o ritmo da histdria’, ensina em sua
imaterialidade essa memédria ancestral,
vivida, corpdrea, sensorial, que emerge da
lembrarica americana dos cariocas. O
projeto € ousado em sua radicalidade
libertaria. Tolerante e universalista, ele se
vem mantendo historicamente como uma
bela e nobre promessa, mas exige, também,
vigilia constante para n3o se tornar a mera
contemplagdo de uma bela e nobre ruina.

Margareth da Silva Pereira & arquiteta e historiadora - PROURS,
FAU{UFR. Publicou recentemente Os Correios e Telégrafos no
Brasi! - Rio de Janeiro, 1999.

Notas

| As idéias esbogadas neste texto, foram desenvolvidas
no imbito do seminario promaovido pela Fundacio
Casa de Rui Barbosa dedicade ao tema da
identidade do carioca, Cf."VariagGes do 'ser’ carioca
e a tentacio do monumental”. Rio de Janeiro,
Congresso Entre Europa e Africa: a invengio do
carioca, dez 1295.
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3 Alois Riegl. Der moderne Denkmalkultus (1903). Trad.
francesa. Le culte mederne des monuments, Paris
Seuil, }984.

4 Idem, bid.: 50.

$ Retomando as reflexBes de Riegl, Francoise Choay, in
L'atégorie du potrmoine, Paris, Sewil, 1992,
contexdualiza a distingde entre monumento &
monumento histérice, anaksando a questio
particularmente a partir da fase antiquisante do
Quattrocento. Sobre Petrarca e outros eruditos
florentinos, ver pp.37-

& Idemn, ibnd.; 38.

7 Apud. Erwin Panofsky, Saturne et la Meloncole, Paris,
Gallimard, 1989, 394

Byer, por exemplo, o epitdfic de Brunelleschi em 1446,
comentado cem anos mais tarde. Vasar. F. Cheay, op.
cit- 40, atribui a0 arquiteto um ‘effet Brunelleschi’ de
interesse agora essencialmente a5 ruinas, as formas
construidas.

% Cf. Giulio Carlo Argan, Bl signficade de la cipuia” i
Histéna del arte como histdria da lz oudod,
Barcelona, Law, 1 983: 95-116.

19 tderm: 96.

1l Tome-se, por exemplo, apenas como indicadores da
produgio artistica dos séculos 16 e 17, a sintese
iconogrdfica anafisada per Giulio Carlo Argan in
L'Europe des capmtales, Paris-Généve, Skira, s.d., ou




vejam-se os temas analisados por Santiago Sebastian
in Contrarreformo y Barreco, Madri, Alianza ed., 1985.

12 Observem-se, por exemplo, as temdticas tratadas por
Erwin Panofsky in Saturne et la Melancolie, op. cit.,
sobretudo a quarta parte, dedicada a Albrecht
Durer

13 fdem, ibid.

" Cf. E. Panofsky, La vie et I'ort d'Albrecht Durer, Paris,
Hazan,1987: 257-258

15 Cf. S, Sebastian, op. cit.: 355.

¥ Observe esse deslocamento através de um
cruzamento das andlises de G.C.Argan, LEurope..,
op. cit, particularmente capitulo "Le monument”, pp.
4547, e 5, Sebastian, op.cit., capitulo "Bl paldcio
barroco como conjunte retdrico” pp. 355-.

17 G. C. Argan, L'Europe.., op. cit., particularmente
capitulo "Rethorique et Architecture”, pp. 104-106,

'8 Resumimos aqui alguns pontos apontados em G, C.
Argan, UEurope..., idem, ibid.

1% Argan, analisando a pintura de paisagem, aponta esse
deslocamento. Mas o que dizer daqueles que
chegaram a esse processo ndo por meio de um
lento processo de meditagio, mas diretamente pela
experiéncial

X Tamamas aqui emprestadas algumas das nogdes
avangadas por Gilles Deleuze, Le Pii — Letbmz et le
baroque, Paris, Minuit, 1988,

¥ Peter Szondi, in Podsie et podtigue de Idéalisme
allemand, Paris, Gallimard, 1991: $-25, realiza uma
instigante andlise sobre o conceito de tragédia e sua
teorizacao,

2 Apud G. Deleuze, op. cit.: 8.

B Cf. Balthasar Gracian, "Ordculo manual y arte de
prudencia” in Obros Completas, Madri, Aguilan 1960:
288

1 Sebre a andlise do pensamento de Leibniz, ver por
exemplo, além de G. Deleuze. op. cit, Ernst Cassirer,
Liwdée de FHisioire, op. cit. @ Ecrits sur FArt, Paris, Cerl,
1995: 104-122

% Embora a experidncia americana $gja vista como umi
questio " parte” ista & e cruzamento com a
cultura europdia, para uma andlise sobre a
construcio da idéia de peisagem na cullurs
ocidental ver, por exemple, Le débat, Parss, Maifjuin
1991, n® 45

% O temna da viagem come gxperifincia de
estranhamento € tratado por Miche! Conan B
"Géndalogie du paysage”, Le débat, supratit para o
caso das peregrinagies no fim da klade Média e da
travassia dos Alpes, silenciando-se todavia o3 refates
@ as viagens americanas.

2 £ Choay, L'allegorie, op. ¢t 62.

BVer Antonello Gerbi, La disputa del Nuevs Aundo -
Histdria de uma polémica, 1750-1900, Féxico,
Fondo de Cultura Economica, 1982

¥ [dern, ibid.
3 [dem, ibid,
3 |dem.

# Para um roteiro das teorias sobre a cidade que
surgem nesse periodo, ver a lista de tratados
repertoriados por F. Choay i La régle et le modéle,
Paris, Seu’l, 1980, Quanto is teorias sobre a
paisagem, ver, por exemplo, Marie Madeleine
Martinet (org.) Art et nature en Grand Bretogne au
XVilleme sidcie, Paris, Aubier, 1980 e Jean Ehrard,
L'idée de nature en France dans lo premiére moitié du
XVilleme sidcie, Paris, Alhin Michel, 1963.

3 F, Choay, L'allegorie, op. cit: 64-65.
34 Idem, ibid.

I Sobre as reagdes de Jeffersen e de Humboldt 3s teses
de Buffon, ver A. Gerbi, op. cit. No Bras seria
desejdvel cotefar o pensamento, por exemplo, de
Azeredo Coutinho cu de José Bonificio com esses
textos.

3 Sobre a Noturphifosophie, ver, por exemple, Georges
Gusdordf, Le savoir romontique de fa nature, Paris,
Fayot, 1985 e Le romantisme-Le savoir romantique,
Payot, 1993,

37 F. Choay, L'aliegorie, op. cit. 76-77.

3 {dar, ibrd.

P ldem: 77,

% G, Gusdorf, Le sovoir rornantique, supracit.

M Embora lacunar, pode ser Gtil 2 leitura como
instrumento de compreensio da produgio
historiogrifica no pericdo Ch.-Olivier Carbonelt e
Jean Walch {arg). Les stiences Pistoriques - de
IAntiquité & nos jours, Paris, Larousse, 1994

G Gusdordl, Le savolr somentigue, supracit: 20

3 Sobre a histdria como exparidnaa, ver 05 texlos de
Hans-Ganrg Gadamer in Langage ef wéritd, Pars,
Gallimard: 55-83

3 Jdaen, ibich 77,
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