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Consideracdes sobre a escultura urbana

de Richard Serra!

Renate Rodrigues

A interpretacdo do escultura urbana de Richard Serra tem side influenciada pelo
debate sobre Tilted Arc. Neste ensaic, analisamos as esculturas Twain,

Wright's Triangle e Berlin Block for Charlie Chaplin, assim como o projete
escultdrico para o PA.D.C,, sugerindo que o artista terio gradualmente inrorporade
as relacdes entre escultura e espaco urbano a sua pesquisa. Nestas andlises,
consideramos a insercdo das obras de Serra em seus contextos arquiteturais e
urbanisticos com o objetivo de delinear as transformagBes ocorridas em sua

escultura de sitio especifico.

Richard Serra; esculturg urbano de sitio especifico; arte moderna americana,

O longo debate sobre Tilted Arc {1979-
1980} influenciou a recepgdc critica do
trabaiho de Richard Serra.? Durante esse
periodo, a escultura ganhou uma forma
preferencial de leitura. Em paralele, a
divulgacio do debate na midia teve um
poder generalizador, e a obra do artista foi
apreendida como sendo de dificil
compreensdo para ¢ observador e,
principalmente, confrontadora dos valores
estabelecidos pelo meio urbanc. Em
conseqliéncia, Serra passou a trabalhar
preferencialmente na Europa.

Nos Estados Unidas [disse o escultor] tenho
tido dificuldades para construir trabalfros
publicos. Tem sido dificil desde Tilted Arc.
(...} Muito da resisténcia diz respeito &
criago de esteredtipos pela midia. As ficgdes
serverm como substituiches para que as
pesscas evitem e se distanciem do
entendimento do trabalho. A midia ¢ um
monstro.’

No final da década passada, entretanto, essa
situagio comegou a mudan uma vez que
artista realizou vérias exposicbes nos
Estados Unidos, Europa e América Latina.
Os catdlogos dessas mostras incluiram virias
andlises criticas, das quais apenas um
pequeno admero foi dedicado a origem e
evolugio da escultura urbana de Serra?

H4, porém, cutre fator que influencia o
entendimento da obra urbana de Serra,
Num certo sentido, a proposta de Tilted Arc
parece respaldar o discurso da midia, e,
conseqlientemente, a generalizagdo indevida
de um contetido confrontador para o
restante de suas propostas urbanas
encontra-se justificada. A escultura
compreendia uma longa pega herizental
{com 60,96m de extensdo, 3.66m de altura
e 6,5cm de largura), que foi disposta na
praca {Federal Plaza) em que se encontra a
Corte de Comércio Internacional dos
Estados Unidos, em MNova York Apresentando
uma curva exiensa, a peca era ainda
inclinada — tilted — em relacdc ac planc
vertical dos edificios que a circundavam, A
raneira decidida com que Serra posicionara o
arco de ago caracierizou a escultura ao
dividir o campo visual da Federal Plaza.
Dessa forma, a percepgio da praca enguanto
totalidade foi obliterada. Tanto os inimigos
quanto os defensores de Tilted Arc destacaram
essa caracteristica; por ocasido da audicio
publica (realizada em 1985) para discutir o
destino da obra, o critico Douglas Crimp
prorunciou-se da seguinte maneira:

Eu vou, de fato, referir-me ao Tilted Arc
como uma parede. Sou urma pessoa gue tem
acompanhiado suficientemente o
desenvolvimento da escultura contemporanea
para saber que uma parede pode ser, na
verdade, um trabalho de escultura.’
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Além de impor uma divisio nc tampo
visual, Tilted Arc apresentava outro trage
marcante: sua forrma geométrica foi concebida
de modo que a obra pudesse estabelecer
confliito com as principais linhas visuais que
organizam a Federal Plaza. Serra explica a
conformagio geométrica de sua escultura:

Tilted Arc ¢ um cilindro inclinado, ndo uma
segdo de um cone. Um cilindro inclinado
segurarz fhold) o volume [compreendido]
entre seu plano e a arquitetura, enguanto a
forma do cone dissipard verticalmente o
espago por causa da leitura perspectival
devide & particularidade da forma.®

A diferenca entre as duas op¢des parece
irrelevante, mas a discrepincia dos efeitos
visuais € significativa. De fato, enquanto o
cone - “que é uma forma autbnoma
assentada no chdo” — indica um “mavimento
para cima,” umn cilindro inclinado "eleva-se,
tal como ¢ centro de uma concha,
contendo, assim, o volume lateralmente.”
Dessa maneira, apenas a parte central do
arco estava na superficie da Federal Plaza,
sendo gue suas laterais se encontravam
gradativamente enterradas no subsolo. Essa
disposicio gerava uma tensdo visual
permanente: tanto na dimensio horizontal
da praca, que era recusada pelas extensdes
laterais do arco, como na dimensio vertical
daos edificios, que era contrastada pela
dire¢io diagonal do cone incknado.

Durante a realizacdo de Tifted Are, no final
da década de 1970, Serra procurou
entender a natureza especifica de sua
escultura urbana. Ac analisar sua pritica
escultdrica, o artista definiu dois tipos de
modelos perceptivos:

A colocacdo dos elementos escultdricos em
campe aberto (open field) chama a atengdo
do observador para a topografia da
paisagem na medida em que a paisagem ¢
caminhada, enquanto, em meus trabalhos
urbanes de sitio especifico {urban site-
specific works), a estrutura interna
responde as condigbes externas, mas
finalmente a atengdo & reenfocada na
escuftura em si.”

Se por um lado Serra propde a descoberta
das gualidades intrinsecas da paisagem. por
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outro, ele objetiva a reordenagao critica do
espago urbano. Essa reordenagio visa
instaurar um nove foco percepiivo que,
assim, deixa de responder acs apelos das
“condicdes externas” do ambiente para
recentrarse no objeto escultdrico. O trabalho
urbano de sftio especffico, portanto, implica
uma aiteracdo qualitativa do espago. A
propesta de Tilted Arc justifica-se nesta
perspectiva: “A colocagio da escultura —
afirmou Serra — mudard o espaco da praga.
Depois que a pega for criada, o espago serd
entendido primeiramente como uma fungdo
da escultura.'® Como decorréncia da
transformacio perceptiva operada na
Federal Plaza, & escultura de Serra ficou
conhecida por seu aspecto confrontador, até
mesma “subversivo."?

Neste ensaio, gostariamos de sugerir que a
concepgio que resultou na criagdo de Tiled
Arc reflete um momento e ndo 2 totalidade
da obra de Serra, Desse modc, por meio da
andlise de Twain, Wright’s Triangle, Berlin Block
for Charlie Chaplin e da proposia para a
Pennsylvania Avenue em Washington D.C.,
estudaremos a evolugio de seu trabatho
anterior & ¢riagio de Tited Arc. Nesta andlise,
enfatizaremos a relagio que essas esculturas
e projetos entretinham com os padrbes
arquiteturais & urbanisticos de seus contextos,

Twain

Em 1974, Serra comegou a desenvolver
Twain para ser construida na cidade de Sant
Louis, no estade do Missouri.'? A inauguraco
da escultura, contudo, sé ocorreria em 1982,
apds a realizagiio de uma campanha para
levantamento de fundos que possibilitassem
sua construgio, Foi preciso também que
surgissem condicdes politicas favordvels, uma
vez que o projeto encontrou oposicio
desde cedo. Hd razdes econdmicas nisso
envolvidas: Twain ocupa um quarierdo de
uma drea bastante valorizada no Centro de
St. Louis, a qual foi destinada & reurbanizagio
e zo embelezamento urbano. Devido a sua
localizacio, a escuitura enfrentou a oposicio
do setor imobikdrio. Essas for¢as encontraram
validagdo politica para questionar a obra de
Serra durante o debate em torno de Tited




Arc. Seguinde o exempio de Nova York, a
Cimara de St. Louis fez vdrias campanhas
contra Twain. Apesar de elas apresentarem
concepcdes diferentes, a midia apressou-se
em conectar as duas obras:"Além de sua
forca estética — escreveu uma analista —,
uma boa razio para 5t Louis estar tio
consciente de seu Serra é que, como ©
polémico trabalho de Nova York, Twain € um
trabalhe confrontadar”!! Desse modo, ©
debate sobre Tilted Arc impds uma leitura
anacrdnica de Twain que, assim, foi entendida a
partir de um suposto contelido confrentador.

Ouira andlise dessa escultura faz-se,
portanto, necessdria. Reconhecemos que
Twain é uma abra dificil, refratdria a leitura
simplificada na medida em que referenda o
cardter entdo tentativo da escultura urbana
de Serra. Em S5t Louis, o artista fez
convergirem diferentes pesquisas, algumas
das quais abandonadas posteriormente.
Twain, por exermplo, ainda apresenta uma
na¢io inespecifica de contexto, pois hd
apenas uma referéncia direta ao entorno
urbanistico. A escultura é composta por cito
placas de ago do tipo cor-ten (cujas
dimensdes variam de 2 2 3m), sendo
visualmente organizada em forma triangular
com uma das arestas, entretanto,
apresentando-se levemente quebrada. Em
termos de implantagdo, Twain estd alinhada
ao famoso Gateway Arch (1963), projetado
pelo arquiteto Eero Saarinen para celebrar a
conquista do oeste americanc. Esse
monumento, feito de se¢des triangulares de
aco, tem a forma de uma pardbola invertida
que, ao atingir 210m de altura, cria um
marco visual inequivoco para a paisagem
urbana de St. Louis. A forma triangular de
Twain faz, portanto, referéncia a obra de
Saarinen. Ndo hd, entretanto, um
contextualismo, como prepasto pelo
movimento pés-moderno -~ no quat a
referéncia esvazia-se no recenhecimento ¢z
fonte signica.'? Como veremos, Twain requisita
um modo participativo de recepcio.

O tridngulo visual formado por Twain, no
entanto, € ilusério pois, em termos
geométricos, as placas estabelecem um
poligono irregular de quatro Jados. Dessa
maneira, a forma dominante decorre de

umna leitura gestdltica, a qual nos fornece
uma imagem sintética, porém ficticia, da
escuftura. Serra reconhecia as limitagdes
desse tipo de construgdo visual desde a
instalaggo de seu primeire trabaiho urbano,
To Encircle Base Plate Hexagram, Right Angles
Inverted (1970), no Brooklyn, em Nova York,
Segundo Crimp, de um nivel mais elevado,a
rua embaixo aparecia como uma ‘tela’ sobre
a qual o circufe de ago [da escultura] estava
‘desenhado.’ Essa leitura da figura contra o
fundo, em opesicdo & reconsirucgo da
tessitura material no chio, preocupava
Serra, parecendo-lhe uma vez mais evocar ©
pictorialismo no qual a escultura sempre
tendia a recair, um pictorizlismo que ele
queria derrotar com a pura materialidade e
a duraciio da experiéncia de seu trabatho."!?
Em To Fncircle, terfamos a escultura como
desenho, a rua como tela, e a juncio das
duas como pintura, exiginde um ponto de
vista centralizado. Assim, a dificuldade com
relacdo a essa obra decorreria da aceitag@o
do espago urbano como suporte pictdrico
bidimensional que, em conseqUiéncia, levaria a
recusa da temporalidade do gesto perceptivo.
Em Twain, Serra corrige as limitagBes impostas
pela leitura gestdltica uma vez que a experiéncia
real da escultura possibilita sua reconstrugio
sab par@metros distintos daqueles visuais,

Diferente da que ocorre com To Encircle, a
recepcio de Twaln dd-se no nivel darua, o
que permite a “reconstrucio da tessitura
raterial no chie” A partir dessa perspectiva,
constata-se que as placas de aco de Twain
estio separadas fisicamente, criando vérias
DASSAPENs LAra $éU espaco interno que é,
assim, oferedido ao escrutinio publico, ©
obsc%ré;ador, portanio, define-se comeo corpo
participaiivo que indaga constantemente a
natureza do que v& — e nio como olhar
desrnaterializado e colocado nas alturas
corma no Upictorialismo™ de que nos fala
Crimp. Da rua, os pedestres sdo
confrontades com uma estrutura gue se
mastra mnjustificdvel. Como explicar a
arquitetura de Twain? Como explicar o fato
de que nenhuma de suas faces se alinha aos
lades do quarteiriio e de que as passagens —
que sdo arremedos de portas — apresentem
dimensBes variadas? Qual € a necessidade,
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enfim, do mapeamenito topo!dgico do
terreno feito pelas placas de ago'* se
nenhuma funcio the foi conferidal Assim,
para o pedestre, Twoin pode assemelhar-se a
um canteire de obras, com a diferenca de
que o interior permanece propositadamente
enigmdtico. Compreende-se a resisténcia
que a obra incita em certos segmenios da
saciedade de St. Louis, que nela viram apenas
uma referéncia derrogatériz @ um processo
acelerado de transformacdo urbana. Nem
escultura pela forma, nem arquitetura pejo
contevdo, Twain é contrdria ac senso comur.

Essas representagdes, entretanto, colapsam
diante da experiéncia do interior de Twain.
To logo se cruza uma de suas entradas, a
experiéncia sensorial € valorizada a
expensas do entendimento. Ao mesmo
tempo que 2 intuigdo da forma triangular €
recusada, a percepgio das diferencas
topoldgicas do terreno inscreve-se
inconscientemente no corpo do chservador.
O ato de caminhar no interior de Twain
torna-se o exercicio de uma forma empirica
de conhecimento, pois a mobilidade ndo s6
permite 0 mapeamento da drea como
também a depuracZo das intromissies
indevidas do espaco urbano. Mas a insercdo
do observador na escultura e sua
aproximagdc das placas de ago aniquilam a
percepgio do conjunto, Como escreveu o
critico Donald Kuspit:

Internamente experimentado, 0 espage ¢
uma mistura instdvel de posicée e sitwagdo,
nunca ndo descrito ou indecifravel em
qualquer de seus pontos, mas nunca
totalmente esclarecido numa instancia
decisiva. Essa inerente ambigtidade dd-ihe
vitalidade e personalidade, mas de forma
nenhuma destroi sua objetividade.’

Assim, a nocio de totalidade € descartada
na percepgiic de um espaco paradoxal,
aberto em sua jimitacio interior, S6 o
movimenio do observador e o apelo a sua
memdria imediata possibilitam a conexdo
das diferentes se¢bes da escultura na
antecipacdo de uma forma provivel. Trata-se
da construcio de um espago puro,
desconectado das contradigdes do real —
um espago que se torma, entdo, ideal para a

" vivéncia artistica.
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Para o senso comum, a natureza artistica de
Twain mostra-se duvidosa. Tal ambiglidade —
que é caracterfstica da arte moderna —
torna-se maior quando o objeto & retirado
do museu e colocado no espago urbano. A
estrutura de Twain, quando justaposta ao
real e 3 racionalidade do meio social,
aparenta ser arbitrdria. Na verdade, Serra
decidiu tirar partide do deslocamento
sernintico jd que intentava escavar a cidade
para construir um negativo do espago
urbano. O artista pesicionava-se, assim, em
relagio a um debate corrente na época, pois
negociava uma solugdo para a tentativa
modernista de unir a arte  vida. Robert
Smithson, por exemplo, criara os canceitos
de "sitio” (site} e “ndo-sitio” (non-site)'® para
convergiremn os elenentos do mundo ¢ do
museu enguanto termos dicotdmicos da
mesma equacio artistica. Assim, as
determinacdes institucionais desses dois
universos foram reveladas. Mas aquilo que
Smithson havia feito conceitualmente, Serra
fez em termos experienciais. Twain organiza
uma série de contrastes: da racionalidade do
mundo exterior com a percepgio de um
espaco pure, da funcionalidade da
arquitetura com a gratuidade da escultura
do interesse social com a vivéncia da arte.
Dado o funcionamento da escuftura, cada
um desses aspectos garha importéncia
quando levamos © seu oposto em
consicleracio, Ndo se trata de recusar a vida
por meio da experiéncia da arte, mas da
unifo problemdtica dos opostas. Dessas
oposicdes, Twain retira seu significado.

Wright's Triangle

Wright's Triongle {1976-1980) estd instalada
na Western Washington University em
Bellingham, estado de Washington. Apesar
de a universidade dispor de vérias obras
pblicas e de sitio-especifico, que compdem
uma importante colecdo de esculturas 2o ar
livre,!” o trabatho de Serra destaca-se
devido a sua implantagdo no campus.
Wright's Triangle tem a forma de um
trigngulo equildtero, sendo composta por
quatro placas retangulares de ago cor-ten:
trés dessas placas (cada umna com
aproximadamente | Im de extensio por 3m

.



de altura) delimitam o espago externo da
escultura. A quarta, de dimensdo menor, tem
a funciic de diversificar o espage interno ao
criar uma espécie de corredor ¢ autro
tridngulo menor. Além disso, a inclinagdo das
placas, assim come © apoio mMUo das suas
quinas — seguindo © ex'emp!o de One Ton
Prop {Mouse of Cards), de 1969 —, determina
o modo de funcionamento enquanto
sisterna material, pois a escultura ganha
coesdo devido & forca da gravidade. Assim,
uma %ensdo constante percorre suas partes
criticas e fermina por reforgar a unidade
formal jd existenie. O impacto visual produzido
por Wright's Triangle, entretanto, ndo decorre
apenas da maneira como as tensBes formais

e materiais 30 resolvidas, mas tambem de
sua POsICAo NO Campus universitdro.

Foi pensando na implantagao que Serra
decidiu tirar partido das aberturas
triangulares da escultura - que <o definidas
pelo encontro das placas inctinadas -
permitindo que o observador adenire e
expiore o interior Essas passagens acabam

determinando uma fungo para Wright's
Triangle, que assume, assim, caracteristicas
arquiteténicas. Como sabemos, a esculiura
de Serra contrasta seus procedimentos com
aqueles da arquitetura.

A critica [a arquitetura] — disse o artista —
s6 pode ser efetiva quande escala
arquitetural, métodos, material e
procedimentos s@o usados. E assim que as
comparagbes s@o provocadas.’®

Ao analisar a escultura urbana de Serra,
devemos, entdo, levar em consideracdo suas
possiveis fungdes arquiteténicas e
urbanisticas. Trata-se de entender cada um
dos elementos esculturais a partir de um
regisire seméantico ambiguo. Em
Wright's Triangle, o padréo de
circulagio no campus justifica a
colocacio da quarta placa, pois
ela forma um correder que
permite a passagem de
pedestres pelo interior da
escultura. Serra criou uma
relaciio direta entre o espago
externco da escultura (o padréo
de circulacdo da drea) e ©
desenvelvimento de seu espago
interno por meio do corredor
e da drea triangutar menor. Em
Wright's Triangle, a nocao de
sitio especifico estd ligada ao
tratamento dado & circulagio !’

Serra, porém, vai além do
simples funcionalismo, pois
Wright's Triangle demenstra de
moda exemplar os principios
basicos da arquitetura. As
aberturas triangulares, por
exemplo, cruzam varios
registros semanticos. Ao masmo
1ernpo, elas resultam do sistema
de apoio das placas de ago,
permitem a passagem de pedestres e, ainda,
refletern a forma trianguiar da escultura,
Como em toda grande obra arquitetdnica,
Serra fez com que os sistemas estrutural,
funcional e formal se reforcassem,
mpossibilitando qualquer hieraquizagac.
Desse mode, a2 comparagie critica dos
meios proposta por Wright's Triangle impoe
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alguns pré-requisitos: ndo s¢ a escultura
deve mudar seus cédigos para criticar a
arquitetura como esta, por outro lado, deve
também permitir a critica. Néo seria
exagero afirmar que um dos objetivos
principais da escultura urbana de Serra se
encontra no estabelecimento desse didlogo.
Ao descrever Wright's Triongle em 1980,
Serra mostrou-se atento & relagdo da
circulacio no campus com o local da
escultura. O trabalho “estd colocado na
interseciio de vérios caminhos, onde ¢le
conecta (engage) a maior parte do trdfego
universitdrio. A construgo da escultura
forma trés aberturas triangulares que se
alinham acs caminhos de pedestres2

Foi justamente essa concepgdo que
provocou um debate entre Serra e os
arquitetos da universidade, que acabaram
sugerindo a readaptacio do projeto.
Diferentemente das autras oportunidades
em que a negociacdo foi necessdria, dessa
vez prevaleceu © entendimento entre as
partes. Para recuperarmos o projeto
original, assim como para avaliarmos a
pertinéncia do atual, devemos considerar
uma série de elementos. O fato principal €
que Serra ndo havia planejado Wright's
Triangle para o local em que a escultura estd
instatada hoje.2! Além disso, esse novo local
— que Serra e os arquitetos escotheram
conjuntamente — encontrava-se, entdo,
desocupado.? O tempo, contudo, favoreceu
Wright's Triangle, pois a construgio de vdrios
prédios universitirios transformou o
entorne urbanistico, tornando-o semelhante
ao originalmente escothide. Do mesmo
modo, a circulagdo de pedestres que
caracteriza sua implantagdo atual —
semelhante 4 de projeto original — foi
reforcada por essas construgbes e pelo
crescimento da universidade.

Serra havia planejado a instalagio de
Wright's Triangle mais ao norte do local
posteriormente escalhido, A escultura
ocuparia uma espécie de largo de acesso &
Red Square, que é uma das pracas mais
importanies e movimentadas da
universidade. Esse largo funciona também
enquanto preparagio visual & entrada da
praga, ajustando-se 20 discurso desenvolvido
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no campus. cuja retérica é baseada no
decoro e na funcionalidade. Composto por
uma drea central irregular — onde seria
colocada a escultura de Serra —, é margeado
por uma pequena escadaria (de cinco degraus),
pela colunata do Miller Hali e pela fachada
fateral cega do Bond Hall. Essa escadaria dd
acesso direto 4 praga, fazendo parte da drea
de circulacio de pedestres. A construgdo de
Wright's Triongle nesse largo demarcaria o
que era, entio, os fimites de ocupagic e
desenvolvimento urbanc do campus.

A implantagiio original imaginada por Serra
tinha dois objetivos. Em primeiro lugar,
visava aos pedestres que se dirigiriam & Red
Square vindos do norte da universidade.
Caso a escultura fosse construida nesse
local, uma de suas faces seria sobrepostz ac
eixo de circulacio do largo.® Para atrair
ainda mais a aten¢do dos pedestres,
entretanto, Serra fez com que Wright's
Triangle “mimetizasse”? uma funcéo de
passagem, mediante a criacdo de um
elemento de leitura semidtica ambigua. Uma
vez tendo atingido o suposto corredor; 0
observador jd teria alterado seu caminho
inicial, sendo levado, a partir daf, a explorar
o interior da escultura. Em segundo lugar, a
implantagio de Wright's Triangle interferiria
na organizagdo visual do largo, que é
tendencialmente simétrica.?® Serra estava
consciente de que 2 instalagdo de sua
escultura nesse local obliteraria a vis3o da
entrada da praga e, assim, o iargo de acesso
seria descentralizado. Com essa implantacdo,
o pedestre tornarse-ia consciente nao s¢
do caminho que percorre diariamente, mas
também do discurso de poder que o enforma.

Quando se entra no corredor, a natureza
artistica de Wright's Triangle torna-se
evidente. De modo semethante a Twain, essa
obra é composta por uma série de tensdes
opostas que se anulam. A radicalidade dos
procedimentos, entretanto, distingue essa
proposta das anteriores. Trata-se de um
momento em que Serra superou suas
préprias concepgdes. Assim, a qualidade da
experiéncia mudou substancialmente. O
corredor de Wright's Triangle, por exemplo,
apresenta as faces inclinadas para o interior,
exigindo uma tor¢do ne corpo de




observador & medida que ele se vé
obrigado a seguir suas direcdes visuais e
téteis deminantes. Essa torcio, contudo, é
logo a seguir corrigida, pois as arestas das
faces opostas ao corredor que formam as
aberturas exteriores, ¢riam uma diagonal em
sentido contrdrio. Essas diagonais acabam
por impulsionar o observador para o fado
oposto, fazendo-o recuperar o senso de
equilibrio. Dessa maneira, Wright's Triangle
revela que a experiéncia da obra ultrapassa
em muito a funcionalidade anunciada.

A drea central da escultura torna-se
também um meio para Serra prapor
mudangas. A retorica funcional de Wright's
Triangle contrasta violentamente com a
gratuidade do espaco interno. Trata-se de
uma espécie de claustro moderno, no qual a
aparéncia bruta do ago ~ que ¢ indice do
trabalho consumado na transformacio do
metal?® — impossibilita qualquer intencio
mistificadora de ganhar o controle da
experiéncia. De modo similar, a memdria de
uma forma escultérica perfeita ndo impede
a fragmentac3o da percep¢io que, contudso,
€ impedida de coalescer os fragmentos
devido a incidéncia de uma divida
recorrente, uma vez que cada declaragio é
seguida de outra que a recusa. Atéd mesmo
o peso do aco € neutralizado na
insignificncia do apoio mutuo das placas —
um minimo ponio de contato. Assim, a
presenga do material, a inclinagio e a
proximidade das placas advocam a
mobilidade constante do observador para
gue este possa recuperar o senso de
unidade da obra, que s se estabelece, no
entanto, como utopia da pacificagdo dos
contrérios. Estranha inversio essa, pois ¢
iustamente ai, no intericr da escultura, gue
poderiamos esperar um apaziguamento do
interesse e da razic que movem Q 25pago
urbano. £ que Serra fez reincidir o real nas,
entranhas de sua escultura — real que deve
ser entendido como intuicio de sua dindmica
abstrata, n§o como representagio. km
Wright's Triangle, enquantc o lugar da arte ¢
ainda anunciado, sua vivencia ¢ uma promessa,

Apreximacdo: a escultura urbana de
sitio especifico

No final da década de 1970, Serra mudou
sua concepcdc de escuifura urbana de sitio
especifico. Berlin Block for Charfie Chaplin
(1977) € fundamental nesse processo. A
escultura foi construida para a Galeria
MNacional de Berlim,?? cujo projeto & do
arquiteto Mies van der Rohe. De acordo
com Serra, o edificio

¢ uma estrutura de ago e vidro de primeira
importancia, classica em todos os sentidos...
uma caixa quadrada de vidro [colocada]
sobre o deque de uma plataforma quadrada
de pedra, cada uma apoiada por pilares ou
colunas de aco.?8

Os dados mais impressionantes a respeito
da Galeria Macional relacionam-se & técnica
empregada Para construl-la, foi necessdrio
que um guindaste hidrdulico tevartasse uma

: mbef‘iuz’a pré-fabricada de ago (pesando

I;25:Gi;} que fm, entio, encaixada scbre oito

. aco, dff i s do:s metr@; de lado. Para que

e5ed cubo perd%ae a aparénciz de forma
prsr‘fﬁcm - "para gue ndo se assemelhasse a
uricubo de agdcar”, nas palavras de Serra
~; 5@y arestas foram arredondadas em
Smm, O procedimento acabou enfatizando
rais a composicdo material da escultura do
gue sua forma geométrica. Para aumentar
essa sensagdo de materialidade, o artista
enterrou 7,5cm do cube no deque,
impedindo o alinhamento de suas arestas
com as linhas ortogonais do pavithdo, Como
resultade, Berlin Block ficou inclinada em
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direcio ao pavilhdo. O efeito visual
dramatizava o peso: para que a escultura
fosse colocada no local escolhido por Serra,
fol precisc construir no andar inferior uma
coluna de cimento que a escorasse. Serra
descreve a proposta:

Eu ndo querio fozer uma censtrucdo em
cima desta construgde. Eu queria encontrar
uma maneira de segurar (hold )?% ne lugar a
cdrga gravitecional, a forca, a massa,
contrdria ao centro da arquitetura, para que
ela contradissesse g arquitetura.

Por meio desse expediente, Serra contrastou
a perfeicdo geométrica e
classicizante da Galeria
Nacional com a concentracdo
material de sua obra.

Na descricio acima, Serra nio
pretendia criticar a Galeria
MNacicnal. Na verdade, o artista
sempre admirou a obra de Mies
van der Rche e a elcgiou em
vérias ocasides, A conformagdo
de Berlin Block, portanto, aponta
outro nivel de significacdo que
ndo o da mera confrontacdc
formal, Como vimos, Serra tem
evidente preocupagido com a
materialidade do ago e com a
maneira de expressd-la no objeto.
QO processe de fundigiic de
Beriin Biock € revelador:

Usando um ago de magnésio e
carbono, eu descobri que sua
estrutura molecular, quando
aquecida a 1.280 graus, era
cabica. Havia afguma coisa
muito satisfatéria em lidar com
uima estrutura cabica parg
fazer um cubo.

Como se vé, Serra trabalhou a forma de Berlin
Biock como se ela fosse a expressdo da estrutura
molecular do age empregado em sua confecgao.
Tal procedimento radicalizou o desejo modernista
de truth to material, de encontrar a verdadeira
expressao da matéria artistica. Essa énfase
no material possibilita ¢ entendimento da
relacio entre Berlin Block ¢ a Galeria
Nacional, pois o ago, do qual nos fala Serra,
¢ o elementc de unido das duas obras.
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O artista estabeleceu uma relagdo
significativa entre o museu e a escultura.
Berlin Block mostra que as possibilidades
construtivas do ago — a despeito do que
sugere a Galeria Nacional — ndo so
infinitas, pois sua leveza ¢ elegéncia podem
esconder uma enorme concentraggo de
massa, assim como sua declarada
domesticidade pode ser falsa. Por sua vez, o
edificio de Mies van der Rohe mostra que 2
“carga gravitacional, a forga, a massa” do ago
— tais como sdo reveladas pela escultura de
Serra - podem ser trabalhadas na cbtengio
de objetos utilitérios. Assim, o travo formal

causado pela escultura acabou revelando os
fimites de utilizagdo potencial do ago. O
concelto de “contradigdo” utilizado por
Serra em sua descricdo, portanto, deve ser
entendido no sentido de uma iluminagéc
reciproca de contedidos, Com Berlin Block,
Serra envicu duas mensagens: enguanto
lembrava aos arquitetos que o ago possuia
qualidades irredutiveis que deveriam ser
respeitadas, também recomendava acs




escultores que prestassem atengo a histdria
desse material, a qual era ligada a
necessidade construtiva.® Como em Twain e
Wright's Triangle, verificamaos o estabelecimento
de uma série de opostos. Com Berlin Block,
esses opostos ndo se relacionam abstratamente,
pois sdo as qualidades deste edificio que sdo
confrontadas com as qualidades desta
escultura. O contexto arquitetdnico torna-se
especifico. Nesse momento, Serra deu um
salto qualitativo no desenvolvimentc de sua
escultura urbana de sftic especifica.

No mesmo ano em que construiu Berfin
Block, Serra foi convidado a desenvolver
uma escultura para ser instalada na
Peansylvania Avenue. O convite foi
formalizado pela Coorporagio para ¢
Desenvolvimento da Avenida Pensilviria
(PA.D.C..em inglés), responsdvel pela
remodelagio urbana da érea. Tratava-se de
uma encomenda de grande porte, algo que
deixaria a marca do artista no espaco da
cidade. O planejamento urbano da avenida
ficou a encargo do arquiteto Robert Venturi,
de maneira que os dois desenvolveriam o
projeto em conjunto. A histdria dessa
colaboracio ¢ bastante conhecida,’! resultando
num desentendimento por causa das
diferentes propostas apresentadas para a
ocupagio da Freedom Plaza. Essa praga é,
ao mesme tempo, ponto de passagem do
trifego da Pennsylvania Avenue e elemento
de preparacio visual do prédio do Tesouro
Nacional, cuja fachada classica pode ser vista
ac fim da avenida, Enquanto Serra propds
uma escuttura vertical (de aproximadamente
20m) que alteraria o eixo da avenida e, assim,
a perspectiva da sede do Tesouro, Venturi
pretendia justamente ressaltar essa perspectva
Como os comités do PAD.C. eram hderados
porVenturi, Serra teve seu projeto recusado
& — temendo que suas idéias fossem
adulteradas — retirou-se da colaboragio.

Serra e Venturi trabalharam juntos entre
janeiro e marco de 1978. Apesar desse curto
periodo, é possivel que ambos tenham
modificade suas propostas a partir de iléias
ou elementos alheios a seus projetos. MNa
entrevista coletiva concedida em 17 de
janeiro na Galeria Leo Castelli, em Mova
York - na qual a encomenda do PAD.C. foi

anunciada ao pulblico -, Serra descreveu sua
escultura como algo que “vocé pode andar
dentro, através e ao redor”, lembrando,
entretanto, gue "de modo nenhum eu
pretende interferir no eixo do Capitdlio ao
prédio do Tesouro"#, que & formado pela
Pennsylvania Avenue. Especificamente, Serra
pretendia ocupar apenas a Freedom Plaza.
Mas sua escultura apresentava acentuada
verticalidade, que foi, entio, comparada a
Terminal 3 No inicio, Venturi tinha também a
intengdo de restringir a drea de atuagdo de
sey projeto aos arredores da praga. Assim, a
concordéncia a respeito da ocupacio da
praca foi o ponto de partida da colaboragzo.

Ao estudar o partido de uma escultura
vertical, Venturi notou seu potencial de
interferéncia urbana, decidindo, assim,
explorar esse aspecto. Desse momento em
diante, a divergéncia entre os dois
cencretizou-se, uma vez que Venturi decidiu
enfatizar a perspectiva da avenida ao
enquadrar o prédio do Tesouro com a
colocacio de dois pildes® nas laterais da
praga. Serra recusou as conotagdes
ideoldgicas desse projeto. A despeito disso,
ele resolveu verificar o “potencial de
enquadramento” (framing capacity) dos
pildes3® Assim, o esculior fechou a avenida
e. com a ajuda de guindastes, pode cbservar
o efeito produzido no local. Sua reagédo foi
negativa. Mas, ac que tudo indica, ele se
tornou, entdo, consciente das implicacbes
urbanisticas do partido vertical que adotara.
Seu projeto ganhou outra versdo: Serra —
como Venturi — visava agora conectar o
aspaco da praga com a perspectiva da
avenida. Em ° de margo, Serra apresentou a
maguete desse projeto numa reunido do
PADC, considerando a possibilidade de
trabalhar ainda alguns meses para dar forma
definitiva & escultura. A discussdo que se
seguiu 4 apresentacio da maquete foi intensa,
resultando em sua recusa. MNesse momento,
Serra retirou-se da colaboragdo, e seu contrato
com o PAD.C. expirou em 31 de margo.

Serra reconheceu a importéncia de sua
participagdo nesse projeto: "Eu ndo estou
certo se essa situagdo politizou-me, mas ela
me fez pensar sobre quem fez o qué; como
& onde isso foi colocado; e quais eram todas

ARTIGO

RENATO RODRIGUES [29




a/e REVISTA DO PROGRAMA OF

as contradicdes”.3 Com sua retirada da
colaboracio, o projeto ndo foi divulgado ao
publico. Serra, porém, descreveu-o de modo
objetivo; "Eu ndo estava interessado em
enguadrar o prédio do Tesouro. Queria que
a praga estivesse inclinada e queria construir
urna pega que fosse perpendicular aquela
inclinacdo e, assim, fora do eixo dos prédios
circundantes”.¥ Sua escultura (que seria
composia por sete ou ofto elementos)
interferiria na praca por meio de duas tor¢des:
a primeira seria aplicada no plano horizontal,
e a segunda, na prépria escultura, pois ela
seria erigida perpendicularmente ao plano
agora inclinado da praca. N&o ¢ dificil imaginar
que essa interferéncia causaria uma sensagao
de vertigem no observador, resultando na
descentralizagie dos objetos urbanos.

Contrariando suas idéias iniciais, Serra
tentou modificar a perspectiva da avenida e
da sede do Tesouro; passcu a acreditar que
sua escultura seria capaz de transformar o
cardter oficial da arquitetura de Washington.
Algum tempo depois, jd em 980, ele
recordaria seus objetivos,

A proposta apresentada para a Pennsylvania
Avenue poderia ser minha ilusdo. Pode ser
que, ao canstruir uma escultura a um
quarteirde e meio da Casa Branca e dentro
dos fimites do plano de U'Enfant, ela seria
necessariamente cooplada pelas conotagdes
idecldgicas do fugar, Mas eu nao via isso
naquele momento, Esperava prevalecer e
construir aiguma coisa que subvertesse o
contexto,3?

Caso o projeto de Serra fosse construldo,
terfamos a “subversdo” do contexto
urbanistico da avenida em prol dos valores
eminentemente plasticos da escultura, Dessa
maneira, nZo se tratava mais de uma
oposicio abstrata entre a racionalidade da
cidade e os valores ideais da arte, como em
Twain e Wright's Triangle. Diferentemente de
Berlin Block — que procurou um didlogo
positivo com a Galeria Nacional de Mies van
der Rohe —, a proposta para o PAD.C.
confrontava diretamente as caracteristicas
da Freedom Plaza. A essa confrontacao,
seguir-se-ia a subversio dos valores formais
e ideoldgicos do lugar. Quando Serra
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retirou-se da colaboragiio para o PAD.C.,
Tilted Arc j4 estava a caminho.®

Depois de Tilted Arc

Os anos'que antecederam Tilted Arc foram
bastante produtivos. Entre 1977 e 1980,
além de continuar sua pesquisa de atelig,
Serra dedicou-se a uma série de esculturas
urbanas nos Estados Unidos e Eurcpa. Nao
=5 a realizaciio de antigos projetos, mas
também o planejamente e a construgio de
trabalhos como Terminal, Berlin Block,
Untitled Piece for Minster, TW.U. e St john's
Rotory Arc, entre outros, atestam a
fertilidade de sua pesquisa. Embora alguns
dos projetos no tenham sido construidos,
os avanges alcangados foram considerdveis.
Durante esse periodo, Serra pode
contrastar os diferentes aspectos de sua
pesquisa, avaliar as resisténcias
circunstanciais que seu trabatho provocava e
identificar a natureza especifica dessa pratica
escultérica. Compreende-se que a escultura
urbana — que envolve o investimento de
grandes somas de dinheiro e 2 negociacdo
politica com diversos agentes — tenha
exigido um tempo maior de reflexdo. Os
resultados excepcionais, entretanto, sugerem
que Serra havia atingide um perfodo de
maturidade artistica.

Mo fim da década de 1970, a pesquisa de
Serra encaminhou-se para o debate
ideolégico. O discurso do artista trazia
alguns elementos gue permitiriam identificd-
lo dquelas correntes que se langaram 2
critica institucional.®® Tal identificagdo seria
talvez equivocada, uma vez gque as questdes
de natureza formal continuaram sendo
centrais. Para Serra, a critica institucionat
dar-se-ia em conseqiiéneia da afirmacio da
autonomia da escultura, Conseglientemente,
o espaco urbanc precisaria ser modificado,
Nesse sentido, Tilted Arc apresentou uma
caracterfstica confrontadora. Poderiamos,
entretanto, por causa disso supor que Serra
continuou buscande subverter o contexto
durante a década de {9807 As esculturas
realizadas, no entanto, recusam quaisquer
generalizagdes, Em vez de um embate
direto, o artista preferiu alterar o contexto
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com o objetivo de expor as contradi¢Bes
estruturais do meio urbano. Trata-se de uma
pesquisa escultdrica distinta. Dessa forma, as
propostas para o PADC. e de Tited Arc revelam
um momento da carreira de Serra. Para além
desse momento, a confrontagio é um mito.

Renato Rodrigues é Professor de Histdria da Arte da
Universidade Federzl Fluminense; Doutorando em Histdria da
Arte pela Soston University/ University of Texas at Austin; Co-
autor de A Fotografia Moderag no Brasil (FUNARTE/ UFR)!

IPHARN, 1995): Bolsista do CNPg (processo n® 200179/94.2).

Notas

! Agradeco a Jon Klancher (Boston University), pelos
comentdrios e sugestdes durante a realizagdo desta
pesquisa; a Sarah Clark-Langager (Western
Washington University), pelas informagdes sobre
financiamento, construcio e instalagio de Wright's
Triongle: e a Tamni Bogéa, pelo apoio recebido, bem
como pelas fotografizs das obras de Serra.

2 A biblicgrafia scbre Tilted Arc € vasta. Ver principalmente
o livro editado por Clara Weyergraf-Serra e Martha
Buskirk, The Destruction of Tilted Arc: Dacuments,
Cambridge, Mass., The MIT Press, 1991, O debate
publico sobre Tilted Arc teve a duraciio zproximada
de 10 anos,

3 Richard Serra, "Beyond the Walls” (entrevista concedida
aVincent Katz), in: Fiosh Art (International Edition),
novembro/dezembre, 1997: 91,

4 Sobre a escultura urbana de Richard Serra, ver o
ensaio de Deuglas Crimp "Serra’s Public Sculpture:
Redefining Site Specificity” in: Richard Serral Sculpture
{editado por Rosalind Krauss e Laura Rosentock),
New York, Museum of Modern Art. 1986: 41-56.
Crimp publicou novamente esse ensaio na livio On
the Museum’s Ruins, Carnbridge, Mass. The MIT
Press, 1993: 150-186. Ver também o ensaic de
Rosalyn Deutsche, "Tilted Arc and the Uses of
Demacracy’”, in: Evictions, Art and Spacial Politics,
Cambridge, Mass.. The MIT Press, 1996: 257-268 ¢
Yve-Alain Bois!'A Picturesgue Stroff Around Clara -
Clara", in: October, no, 29, verdo 1984; 32-62.

$ Douglas Crimp, in: The Destruction of Tited Arc:
Documents, p.73. O resultado dessa audigdo pdblica
revelou-se fraudulento. Neste ensaio, no analisare:
os aspectos legais do caso.

6 Richard Serra, idem: 186. As outras citagbes deste
pardgrafo também séo de Serra. Ao longo deste
ensaio, sempre que possivel, optamos pela tradugdo
Iiteral do inglés, incluindo o termo criginal entre
parénteses.

7 Richard Serra, in: Richard Serrg, Writings/ Interviews,
Chicage/ London, The University of Chicago Pross,
1994: 130, Shift {1970-1972), construida ne Canadé,
pode ser considerada um modelo de escultura em
campo aberto.

8 Richard Serra, idem: 127.

? Messe momento, Serra concebia sua esculftura urbana
corno a formalizacio de um gesto subversivo:
“Isualmente sie oferecidos fugares que possuem
conctagSes ideoldgicas especificas, dos parques até
os edificios corporativos e publicos comn suas
extensdes, tais como gramados e pragas, £ dificil
subverter aqueles contextos, Ver Richard Serra,
idem: §26.

10 £ possivel que Serra )4 tivesse considerado a
realizacio de Twoin em 1970. Nesse perfodo, Serra
ndo s visitou St Louis para construir Pulitzer Piece,
Stepped Elevations (1970-1971), como também
expds na cidade. Eventualmente, a obra teria sido
sugerida pela familia Pulitzer, que acabou financiando
parte do empreendimente.

I Carol Ferring Starbuck, "Serra Troble in St. Louis™, in:
New Art Examiner, dezembro |985: 33.
Ver também o artigo de Douglas C. McGill, "5t
{ouis Bid to Remove Serra Work” publicado no
jornal New York Times em 21 de agosto de 1985.

12 Referindo-se a Weight and Measure (1992), Serra foi
taxativo a respeita do contextualismo pds-moderno:
“Eu comecei com circulos, Comecei com a idéia de
usar ¢ilindres fundidos, tomando a escala dos
cilindros da escala das colunas. Abandonei a idéia.
Conceitualmente, ela cai direto na armadilha pos-
modernista da contexiualizacio. A associagico entre
as colunas & os cilindros teria sido muito evidente,
Fu pio queria aquela confusdo pés-modernista” Ver
Richard Serra, Weight and Measure! 992, London,
Tate Gatlery, 1992: 13,

13 Douglas Crimp, On the Moseum’s Ruins, idem: 65 e
167, Serra fex varias verses dessa escuitura
devido, talvez, & possibilidade de repetigio das
condiges de recepgio. A natureza “pictorial” da
escultura seria, assim, um fator gue facilitaria sua
reproducge. No texto citado, as expressbes entre
aspas e em itdlico sio de Crimp,

% O terreno em que Twain estd localizada apresenta um
leve declive. © alinhamentc da parte superior das
placas de ago da escultura revela as diferengas
topoldgicas desse terreno, as quais s3o, assim,
mapeadas. Sobre este tipo de mapeamento
topelbgico, ver as zndlises de Rosalind Krauss sobre
Pulitzer Piace, Stepped Elevations , "Richard Serra:
Sculpture Redrawn,” Artforum, vol 10, no. 9, maio
1972: 38-42, ¢ sobre Shift ,“Richard Serra, a
Translation", in: The Criginality of the Avant-Garde ond
Qther Madernist Myths, Cambridge, Mass, The MIT
Press. 1984 260274,

> Donald Kuspit,"Richard Serra’s City Piece”, Arts
Maogozine, vol. 49, ne. 5, janeiro 1975: 49, Kuspit
refere-se ao modelo de Twain, que foi denominado
Clluntambyo {(1974-1975), Esse modelo foi
construido no terreno localizado na esquina da
Leonard Street com West Broadway, em Nova
Yorque, O objetivo era testar a escalz da escultura.
£ possivel que Serra ainda duvidasse da construgdo
dessa escultura em 5t. Louis, pois, em seu artigo,
Kuspit sugere gue o artisia inicialmente a planejara
para 3 cidade de Colonha, na Alemanha.
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16 Sobre os conceito de “sftio” & “ndo-sitio”, ver Robert
Smithson, The Collected Writings (editado por Jack
Flam), Berkeley e Los Angeles, University of
California Press, 1996,

7 A Western's Outdoor Sculpture Collection (fundada
em 1957) é financiada pelo comité de conselheiros
da universidade e por particulares. A colecio tem
aproximadamente 25 esculturas. Além de Wright's
Triangle, vale citar a presenga de obras de Donald
Judd, Nancy Holt, Atice Aycock, Robert Morris, lsamu
Noguchi, Antheny Caro, Mark di Suveru e George
Trakas.

® Richard Serra, Rich.ard Serra, Writings/ Interviews, idem:
172 — |73, Ver também o detaihado comentéric de
Serra sobre a relagio entre escullura e arquitetura
ra sua palestra nc Rio de Janeiro, Richard Serra, Rio
Rounds, Rio de Janeiro, Centro de Arte Hélic
Qiticica, 1999: 36. Essa palestra foi resenhada por
Arthur Leandro e Alexandre Vogler no artigo "A
Arte no Contexto do Lugar”, in: Arte & Ensaios, ano
Vi no. 6, 1999: 174-175,

1% Serra desenvolveu novamente essa idéia na escultura
Greenpoint (1988), instzlada no campus da University
of Nebraska, em Lincoln, Estades Unidos.

0 Richard Serra, Richard Serra, Writings/ Interviews, idem:
126, A apresentacdo de Wright's Triangle no folder da
colegic de esculturas da universidade € semelhante
ao discurso de Serra:"Cada uma das aberturas
triangulares da escullura de Serra ecoa um dos trés
caminhos que se encontram em seu sitio, que é
adjacente 3 praga da galeria da universidade.
Preocupado com a liberdade para fazer espacos que
sao de um tipo diferente daqueles da arguitetura,
Serra permite que o observador ande em volta e
através de seu trabalho para, assim, poder resolver
idéias sobre confrontagdo, fechamento e unifio da
a¢do fisica e pensamento intelectual” Essa
apresentagdc ¢ de autoria da Dra. Sarah Clark-
Langagen, atual diretora da Western Gallery ¢
curadora da Western's Outdoor Sculpture
Collection.

2 Vale notar que Serra enfatizou o padriio de circulagio
de Wright's Triangle em sua descricae da escultura
cujo trecho foi transcrito logo acima. Essa descrigio
— realizada no momento em que a pega era
inaugurada - confirma a hipdtese de que o projeto
da escullura nic foi basicamente desvirtuado com a
rmudanga do local de sua construgic.

7 A informagdes sobre a instalagiio de Wright's Triangle
foram fornecidas pela Dra. Clark-Langager durante
misha visita 3 universidade, no dia |3 julho de 1999,

B A escultura de Serra ndo alteraria a circulagio do
largo, uma vez que o pedestre nio seria obrigado a
conternd-la para entrar no Miller Hall. Para atingir
esse objetive, ele teria que subir a escadaria, i que
a entrada do prédio se encontra no mesmo nivel da
Red Square.

 Para o congeito de "mimese”, ver Jacques Lacan, The
Four Fundamental Concepts of Psycha-Anaiysis, New
York, W.W. Norton & Company, 1977:73.74,
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% O iargo estd posicionado em diagonal & Red Square.
Do ponte de vista do pedestre, esse largo
apresenta, entretanto, um padriio simétrico de
organizagio.

2 Sobre a nocie de "trabalho” na escultura de Serra, ver
Donald Kuspit, “Richard Serra, Utopian
Canstructivist,” in: Arts Magozine, vol. 55, no. 3,
novernbro 1980: 124129,

¥ Sobre o projeto de Mies van der Rohe para a Galeria
Macional de Berlin, ver Peter Blake, The Master
Builders, New York, W. W. Norten & Company, 1976:
279.284.

28 Richard Serra, Richard Serra, Writings! interviews, idem:
99. Serra fez duas descricBes detalhadas da
escuftura nas pp. 82 e 99-100 desse livro, As
citagdes de Serra foram retiradas dessas fontes,

2 Nesta passagem, é importante sublinhar a utifizaggo do
verbo inglés te hold (que traduzimos por “segurar”).
Como vimos, Serra utitizou o mesmo verbo para
descrever a relagdo de Tilted Arc com seu entorno
arquitetdnico. Além disso, a inclinagio das duas
esculturas — e o fate de que ambas tinham uma
parte enterrada no sclo — sugere que estamos
fidando com o mesmo procedimento artistico.
Entre os dois momentos, é possivel esbogar a
evolugdo do pensamento de Serra,

Se em Berlin Block era a massa que segurava a
escultura “ne lugar” para que, a partir dessa
condicdo, ela se colocasse contriria & arquitetura do
museu, em Tilted Arc, a escultura segurava o
“volume” compreendido entre a peca e a
arquitetura. Mo primeiro caso, Serra lidava com a
escultura para, entdo, considerar a arquitetura; no
segundo, & unidade operacional era dada na relaciic
entre a escultura e a arquitetura. A partir do
desenvolvimento de seu raciocinio pldstico, Serra
passou a congiderar diretamente o efeito e, assim, a
relagio entre o5 meios artisticos.

¥ £m sua palestra no Rio de Janewo, Serra declarou:"Os
escultores, de maneira garal, ignoraram os resultados
da revolugdo industrial, ndc investigando os
processos e métodas fundamentais nas dreas de
siderurgia, engenharia e construgio. Cs
construtores que procurei foram, entdoc, os que
explararam o potencial do ago como um dos mass
avangadeos materiais de construglo, como John
Roebling, que construiu a ponte do Brooklyn,
Robert Maillart e Mies van der Rohe”, Richard
Serra, Rio Rounds, idern: 32, A referéncia a Mies van
de Rohe como “construter” é reveladora do
pensamento de Serra

3 Sobre a colaboragio com Venturt, ver Richard Serrg,
Writings/ Interviews, idem: 83, 130-131 e 138-139.

3 Citado por Jeremy Gilbert-Rolfe, "Capitaf Follies”, in:
Artforum, vol, 17, no. |, 1978: 67

B A comparagdo foi feita por Jo Ann Lewis no artigo
“Art for the Avenue” publicade na jornal The
Washinigton Post em |7 de janeiro de 1978, Serra
fez Termninal para a &* Docurnenta de Kassel, em
1977. Depois da Documenta, a esculiura foi
remanejada para a <idade de Bochum, na Alemanba.




3 G pildo (pylon) € uma pirdmide truncada que servia * Numa entrevista com o arquiteto Peter Eisenman,

como marco visual no antigo Egito. Venturi deu uma Serra declarou: "Arte ¢ sempre ideoldgica, seja
interpretacio classicizante para esse elemento, carregando uma mensagers politica clara ou seja
anexando, entretanto, uma bandeira dos Estados arte-pela-arte e baseada numa atitude de
Unicos no topo. indiferenca. Arte sempre, explicita ou

implicitamente, manifesta um julgamento de vaior
sobre o contexto social mais amplo do qual é parte.
Arte apdia ou negligencia, abraga ou rejeita
interesses de classe”, Ver Richard Serra, idem: 54.

¥ Citado por Grace Glueck "ATale of Two Pylons” publicado
no jornal New York Times em 7 de abril de 1978,

% Richard Serra, Richard Serra, Whitings! Interviews, idem: 83.
3 Richard Serra, idem: |3},
3 Richard Serra, idem: 139,

3 Para a confirmagio da hipdtese deste ensaio, seria
ainda necessario a realizagdo de outras andlises,
objetivando o conhecimento contextual da escultura
urbana de Serra anteriormente & Tilted Arc.
Pesquisas iniciais em arquives da Nova Inglaterra,
MNova lorque e Washington apresentaram,
entretanto, resultades encorajadores.

I- Localizmyiio original de Weigth's Triangle
2- Leealizagio atual de Wripth's Triongle

3- Acesso & Red Square

£ Bed Squaee

5« Mizler Hall

f- Bond Muli

g[ Prédios consiruideg ats 1980
}i Prédios constrnidos upds 1980
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