matarial
Llna folha, chumbinhos de pescaria, fio de pailon, an-
zol de pescaria. Medidas varidveis,

MoTIASET

Parsdurar o3 dols fios de ndilon ans ganchos (2 um
o dols ganchos de acordo com 2 escofha) de modo
que o fio corra 20 longo dos ganchos: prepder os
chumbinhios no fio de néilon, como no desenho, am
nimers ¢ pese suficiente pare equilibrar o peso da
folha presa na outra extremidade dos fios com o3
anzdis de pescaria.

Drsino a vouls a sscofha da folha que. de qualquer
o, heve ter o tamanho mésdme de [0om e wms
forrna U tante quanto dongeda (A folla que eu esce-
thi ndo & de grandes dimensGes, tinha a superficle ligei-
ramente peluda e portants madk, quase esponjosa
tinha a consiseénck de Uma nivern cu de wma pluma.
Escolham o tpo de fio & de chumbinho de acondo
com 3 qualidade da folha. E possivel montar mals fo-
thaz e colocd-las separadamente em diferentes Tuga-
res da exposigac.
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Ecco: uma experiéncia de arte a disténcia

Ricardo Mauricio

Partindo da experiéncia da exposicdo "Ecco — artistas italionos por artistas
brasileiros" e seus diversos desdobramentos, o texto examina @ questdo da
possibilidade de auteria compartilhada para além

do paradigma convencional do "estilo de assinatura” individual.

A exposicdo "Ecco — artistas italianos por
artistas brasileiros", com dupla curadoria, de
Gléria Ferreira {Brasil) e Luciano Fabro
(Itdlia), deu seqliéncia ac processo de
intercdmbio entre os artistas da Casa degh
Artisti e os mestrandos da Area de
Linguagens Visuais do Programa de Pds-
Graduagio em Artes Visuais da EBA/UFR,
Esse processo, que se iniciara em 1997 com
a colaboragdo de alguns desses artistas
brasileiros A reconsirugio de um trabalho
de Luciane Fabro para sua exposigdo no
Centro de Arte Hélio Oiticica, prosseguiu
em 1998 com duas exposices coletivas de
trabalhos dos 13 componentes das trés
primeiras turmas da Area de Linguagens -
Visuais: "Ubiquitd: in scatola®, na Casa deglt
Artisti, ern Mifio, e “Ubiquidade: rlpe‘tere
M%lano"* no. Museu PMacic

al de BEIQS Artég.._ L '

Projeto: autorio; fazer ortistics,

de algumas dessas situagdes constitui o
objeto deste texto.

H4 um conceite em Biologia — na Ecologia
para ser mais especffico — que classifica os
organismos vegetais e animais enquanto
viajantes, melhores ou piores. Essa classificacao
se refere 3 maior ou menor capacidade dos
diversos grupos de seres vivos de colonizar
ou_recolonizar, por via aérea ou marftima,
dreas devastadas por catdstrofes naturais.
Par analogia - estritamente —, poderfamos
dizer. que alguns dos projetos enviados
revelaram-se methores viajantes do que
ogtros no trajeto eletrénico ltilia — Brasi,

sudiiraterialidade, viajam

s cnisds  Estas dependem de
raento no projeto para
10, a0 passo que

expostes nd Itdlia., Com ;
assume uma estrutura err; gaemgu

UFR}, os projetos dos ar
haviam montado “Ubiguitd
encontraram ne Brasil-om grup
pasc;almente renovado de me

numa caixa (in scatola), "Ecce
ponto de partida projetos. del 10 arti
italianos recebidos via correia.aletrénice..
Essa caracieristica peculiar desdobrou-se
numa série de situagBes cuja riqueza de
nuangas levanta questbes mttz_re_ssa;’ltes para
a reflexdo sobre o processe artistice A andlise

am, pelo menos
daidefiniciio dos meios de
ca e de suas dimensdes
aterializar Além disso, a
e enviar bula de orientagdo
edimentos envolvidos na
i objeto sejam repetidos
a'agdo original, e, sendo
ica de reprodugio, o

e sernpre, por definicdo, uma
pcir' ‘maior que seja sua semelhanga
‘original. O espago de contribuicio
al, de *autoria partilhada", seria,
partanto mihimo, sendo inexistente. Essa
constatagdo gera um dado novo gue vai
reverter as expectativas prévias envolvidas
no que poderia ser o movimento natural de
um projeto dessa natureza. Como nem o
rmais detalhado dos projetos € capaz de
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controlar totalmente a forma final daguilo
gue vai ser exposto, a opcio apropriada
passou, em "Ecco”, pelo redimensicnamento
do termo 'recriagdo’ como mola motora do
projeto, ou seja, na passagem da primeira
visualizacgo mental original do autor italiano
ao resultado final de sua realizagdo concreta
no Brasil, o processo contaria com certa
dose de interferéncia autoral do realizador.
Come apontou Luciano Fabro, a palavra em
italianc para recriagdo — recriazzione —
traduz também recrea¢3o; parece ter sido
justamente em sintonia com esse espirito
lidico que a curadoria estipulou o conceito
da exposicdo: arte como resultado de uma
experiéncia de encontro com o outro, de
autoria compartilhada; em suma, de co-auioria.

Traduzir é trair. O que levou cada um de
nés a optar por este ou aquele projeto e
ndo por outro qualquer? O debate revelou
que, como na prépria vida — em que
encontros e desencontros capazes de
decidir nossos destinos dependem das mais
variadas causas & até do acaso —, as escolhas
se fizeram por razbes (e emogdes) diversas,
vinculadas a diferentes personalidades. Mas
essas decisSes podem ter tido um
denominador minime comum, oculto e
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determinante: o déitico "isso € arte” que,
referindo-se a algo, como define Thierry de
Duve, "restabelece o direfto e a
responsabilidade do juizo estético, enquanto
fundado no que se pode denominar
sentimento e afeto do espectador™, direito
e responsabilidade aumentados pela
consciéncia da passagem subseqiente a
condigdo de co-autor. O artista pldstico, ac
contrdrio do ator de teatro, por exemplo,
tem o privilégio — e, Sisifo, a dor — de ser o
primeiro espectador de sua obra. Em "Ecco”
invertia-se a situagao: primeiro era-se
espectador de uma obra de outro (e que,
pura virtualidade, sequer existia
materialmente); em seguida, ac identificar
(ou se identificar comn) alge que disparava o
reconhecimento daquilo como arte,
assumia-se o papel de autor, no caso, parcial,
co-autor. As vezes escolhemos, em outras,
somos escothidos. Por acaso, por afinidade —
até pela diferenca que atrai — determinaram-
se as co-autorias para "Ecco”. Para melhor
definir no dmbito do processo da exposigio
as implicagdes decorrentes do
desdobramente da questdo da autoria, cabe
neste ponto estabelecer uma distingdo: o
autor propriamente dito parece continuar
sendo o artista italiano, agente inicial do
trabalho, que nac passaria & condigdc de co-
autor por ndo levar a cabo a realizagdo final
do projeto, e, vice-versa; seu responsavel
ndo passaria automaticamente & condicdo
de autor. Parece razodvel, portanto,
denominar o primeiro (o italiano) autor e o
segundo {o brasileiro) co-autor do trabalho.

Recorrendo mais uma vez ds metdforas
biolégicas, poderfamos pensar concepgzo e
projeto como sendo o gendtipo do
trabalho, enguanto sua expressdo material
seria o fendtipo, isto €, a conformacgao real
em que o patrimdnio genético se manifesta
em determinadas circunstancias, num
determinado habitat. Essas alusdes &
natureza podem parecer excessivas, mas
foram-se infiltrande, espontaneamente, vale
dizer organicamente, no curso das
exposicdes e dos debates que se seguiram.
Assim, ficamos sabendo, por exemplo, que
em "Ubiguitd: in scatola” a grade de bomn-
brill esgarcado de Leonarda Tepeding,



pareceu a Alessandra Tdvola "quase ratinhos,
de qualquer forma, animaizinhos" deslizando
pelo chdo da adega milanesa, Umida e
sombria. Também Arfanna Giorgi parece
prefigurar os problemas que seriam
enfrentados na etapa brasileira: "eu peguei
plantas tropicais e as trouxe para Mildo, com
is50 ndo mudo sua natureza tropical, mas, se
precisam viver neste lugar, darei a elas as
substincias que as deixem melhor agui”.

Nesse microclima® coletivo que se
estabeleceu, poderiamos situar os trabalhos
a partir das duplas projeto -
gendtipo/realizacio — fendtipo, isto €,
guanto 4 experiéncia de co-autoria, no
campo de um sistema paradoxal: quanto
mais detalhado ¢ projeto do autor (0
patrimdnio genético), aparentemente menor
seria o espago disponivel para a
contribuiciic do co-autor (a variante
ambiental). Nesse sentido, seria Ifcito dizer
que quanto melhor o projeto, pior ele

serviria ao desenho proposto para a
experiéncia totall Que o espage de uma
certa indefinicdo seriz o habitat ideal para 2
recriacio? Como na brincadeira de telefone-
sem-fio, o resultado final tanto poderia se
aproximar da formulagao inicial como —
confarme ficou constatado posteriormente
— ser radicalmente transformado no
processo de recepcdo, interpretagac e
realizacio do trabatho. O caso limite de
gene recessivo, por assim dizer; foi o da
dupla Nicola Palumbofjodo Wesley: aqui
houve praticamente uma inversao na refagio
autor/co-autor, com o projeto inicial
acabando por funcionar como pretexio, jd
ndo de recriagdo, mas de apropriacdo para ©
trabalho final.” Menos do que uma perda, no
entanto, o efeito dessa situagio foi
contribuir, na prdtica, para o enriquecimento
tedrico da experiéncia total, por apontar
para um ponto critico da questdo
contemporadnea em arte: o papel, no olhar,
do observador como recriador da cbra de
arte. Portante, é notdvel 2 possibilidade de
reavaliagao do ruido, do "erro”, do "mal-
entendido™ aqui ele passa a ter um papel
produtivo.

Também a co-autoria desdobrou-se fanto
explicitamente, enfi recriacdes partilhadas
(Neusa Dagani/Cida Fdrsico e Jacqueline
Belotti/Arthur. Leandra); quanto mediante a
atuagdo da curadora; Gldria Ferreira, e da
montadora, Sénid Salcedo. Mo catdlogo da
exposicdo de;Luciana Fabro no CAHO,
Gldria Ferreira lembra.que "o termo
curador diz respeito;d. funcio de zelar pelos
interesses dos que. por si ndo o possam
fazer! e acrescenta que, naquela "individual,
de um artista em plena atividade, o trabalho
de curadoria torncu-se mais da ordem do
didloge, do cuidado com ‘sementes
germinadas™® Em "Ecco” passamos das
'sementes germinadas’ ao campo dos
transgénicos, dos seres clorados, da estranha
(= até "esquizofréncia") situagdo de autores
ausentes/presentes. Nio sca irbnico neste
contexte o fato de que a mais importante e
direta intervencic co-autoral da curadoria
tenha-se dado exatamente nos ‘clones’ de
Luciana Trombetta? Essa intervencdo, num
salto metafdrico, pode servir para iluminar
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um ponto fundamental em relagzo ao
sentido da expaosicdo: as indicagdes para
Clone determinavam que se fotocopiasse ©
retrato (ndo se sabia se seria um auto-
retrato) enviade. Em seguida os olhos
deveriam ser coloridos. Surgiu a divida:
poderiam os olhos ser coleridos com
recurso do computador! Ao definir como
constitutivo o ato de colorir @ mac cada
otho, um por um, atingia-se um ponto
nevralgico tocada por "Ecco™ qual o espago
da individualidade numa sociedade que
tende & homogeneizagdo e & pasteurizagio
cultural? Mesmo na reprodugdo clonada, ndo
serd a experiéncia (como sabem muito bem
os g&meos univitelinos) o fator constitutivo
inapeldvel de individuagdo a se revelar na
centelha do olhar, janela para o interior em
sua unicidade irredutivel!

Transpondo o problema para o campo
especifico da arte: dada a internacionalizagdo
da linguagem e a construgio (a partir do
Modernismo} de uma Histdria da Arte
internacional, ndo serd licito supor que ©
conceito de recriagio possibifita articulagdes
singulares de falas préprias, culturalmente
fundamentadas, mas em conexac com uma
"lingua universal"? Para Luciano Fabro a
"preparagio dos artistas brasileiros (...}
indicava que o ponto de referéncia {..) era
sempre um pouco além do suficiente para
chegar a Nova York", sende, ainda segundo
ele, "colonizacio ideoldgica”. Sem entrar no
mérite da avakagio critica, obviamente
redutora, aqui nos interessa perceber que na
seqiténcia dessa fala ele se obrigue a
reconhecer que o conceito de recriagio
talvez "possa ser uma solugdo ao problerna
da colenizacio ou do pldgio™.'®

"Se o recrio, vive; se ndo o recrio, morre™?!
diz Fabro. Parece sintomdtico que essa
"questio vital® se tenha manifestade quase
literalmente em vérios trabalhos de "Ecco”.
Alguns mesmo, como organismos, depois de
recriados tiveram seu "tempo de vida"
prolongado artificialmente. Edwiges Dash,
em ritmo de tratamento intensivo,
empenhou-se na reposicio do gis dos
batdes n3o de oxigénio, mas de hélio das
Colonnine, de Mariela Ghirardani. Também a
folha de Alessandra Tdvola contou com ©
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zelo de Leonardo Tependino na busca de
uma espécie vegetal que aliasse & suspensio
aérea no espaco da galeria uma suspensdo
temporal aparente de seu processe de
desidratagio. Para finalizar, vale mencionar
um trabalho que, por sintetizar algumas das
questdes tevantadas, funciona como uma
espécie de emblema da experiéncia total.
Trata-se de Cigo, de Arianna Giergi: numa
viagem a Puglia, a artista fotografou castelos
e catedrais medievais com uma maguina
descartdvel, Ao mandar revelar o filme, uma
surpresa: o que se via de imediato eram
fotos de mocas orientais numa fibrica,
superpostas as imagens, a principio
imperceptiveis, que ela registrara. O enigma
nZo demarou a ser decifrado: 2 maquina,
provavelmente, fora produzida na tal fébrica,
e as operdrias, permitindo-se uma pausa,
fotografaram-se umas as outras e, talvez
num lapso, deixaram a cdmara fluir para a
linha de produgio. Numa praia distante do
mar do acaso, Arianna Giorgi recolhe essa
garrafa com sua mensagem: um "old do
extremo Oriente, que passa pela Itdlia,
chega ac Brasil, numa situagdo em que nossa
troca € um pouco também como um
pacifico ‘old’ no plano das imagens"'?. E elz
continua: "diverte-me, além disso, o fato de
que tudo tenha o sabor de auténtica
rnigragdo”. Ecco,

Comoe sabemos, contudo, pessoas viajam
com menos facilidade do que imagens ¢,
num munde dite globalizado, talvez caiba a
Arte liderar um processo em que as
diferengas possam ser sempre estimulantes
e as distdncias, produtivas — mesmo que
concordemos com a constatacdo de
Duchamp, citada por Luis Andrade no
referido debate, de que "artistas sdo
excelentes nadadores, mas muite cegos”..

A patavra cigo traduz em italiano tanto ‘ol
como ‘até loge'. Neste ponto do ziguezague
esperamas que os ecos dessa experiéncia
continuem ressoando. E que outras
sementes sejam plantadas em novos
habitats.

Eccol Ciao!

Ricardo Mauricio é artista plistico; mestrando em Linguagens
Visuais EBAJUFR].




MNotas

I Participaram de "Ubiquitd: in scatola” e "Ubiguidade;
ripetere Milano" Alexandre Vogler, Carlas Eduardo
Berges, Cyriaco Lopes, Chang Chi Chai, Edson
Barrus, Edwiges Dash, ftalo Bruno Atves, julio
Sekiguchi, Leonardo Tepedine, Luis Andrade, Maure
Bellagamba, Ronald Duarte e Simone Michelin,

2 Participaram de "Ecco - artistas itahanos por artisias
brasileiros”; Alessandra Tdvola/Leonarde Tepedine,
Arianna Georgiflacqueline Belott, Arthur Leandro,
Claudio Citterio/Ricardo Mauricio, David
Francesconifjorge Duarte, Diego Morandini/Luis
Andrade, Luciana Trombetta/Fabiana Santos, Luisa
ProttifNeusa Dapanit, Cida Mdrsico, Mariella
Ghirardani/Edwiges Dash, Nicola Palumbod]odo
Wesley, Pascal Schwaighofer/Alexandre Vogler.

3 A expressdo fol mencionada por Gidria Ferreira no
debate que deu seqiifncia ao processo de reflexdes
suscitado por "Egeo”.

4 Fabro, Luciano in Ferreira, Gléria {ed.}, tuciano Fabro,
catdloge de exposicao ne Centro de Arte Hélio
Qiticica, Rie de Janeire, 1997,

5 Thierry de Duve, em entrevista 2 Gldria Ferreira &
Muriel Caron in Arte & Ensoios, n. 5, Rio de Janeiro:
UFR|, 1998,

6 O termo foi sugerido por Luciano Fabro no debate
que se seguiu 2 "Ubiguitd: in scatola™,

7 A "mutacio” no caso ocorreu da seguinte maneira: as
imagens que chegaram do projeto original de Nicola
Palumbo ndo esclareciam para Jodo Wesley se se
tratava de graftar diretamente pedras e apresentd-
las ou de um frottage. A opgio pela impressio
aponta exatamente na diregdo de uma adaptagic
“chimdtica" definida por uma atitude cultural diversa
no que concerne a relagdo entre arte e natureza: |4,
direta (Einfoklung), aqui, mediatizada,

B Ferreira, Gldria {ed)), catdlogo cit.

9 O termo foi lembrado por Gléria Ferreira no debate
citado: "ac longo deste més em que estd 2
expotigio, nos referimos aos trabalhos de um mode
meia esquizcfrénico, sobre ‘o seu (de Neusa Dagani)
trabatho e o da Cida (Mdrsico)’; que é o da Luisa
(Prott)”.

10 Debate crt. "Ubiquitd™,
11 idem, ibidern,

12 Catdloge da exposicdo "Ecco - artistas #talianos por
artistas brasileiros”™, no Museu do Telephone/Telemar,
no Rio de faneira, 1999,
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