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Formacio do artista no Brasil

José Resende

Este artigo foi publicado pela extinta revista de arte Malasartes (no.111975), cuja
curta trajetdria — apenas trés ndmeros foram impressos —, no entanto, ndo
impediu que a qualidade da proposta mantivesse sua forca até hoje.

José Resende, um de seus editores, participava do interesse comum da revista, que
se concentrava, “mais do que em objetos de arte, no estudo dos processos de
producdo de arte, na sua veiculagdo e nos mecanismos que d realimentam”. Ao
abordar a formagdo do artista no Brasil, o autor enfatiza g arte como produtora
de conhecimento e cobra do universidade sua destina¢do formadora auténoma
para a investigaglio e o questionamento, propondo ao artista uma reflexdo sobre
sua responsabilidade social quanto a sua vocagdo de produtor de formas.

Formac@o de artista, politizacde da orte e circuito de orte.

g A formacic do artista contemporénec deve
il ser definida a partir de um cenceito preciso
. de seu papel na sociedade.Tal conceituagdo
implica discutir o espago acupado, hoje, pela
arte no corpo da cultura e, mais, implica
verificar a relagiio, decorrente, entre ©
processo formativo do artista e sua real
possibilidade de atuagdo.

O lugar da arte, como estd preconizado
pelo sistema, tem sido circunscrito
recentemente pelo mercado mantidc e
apoiado pelas elites sociais e econbmicas do
pafs, em busca de um bem que thes confira
status; comportamento tradicional, alids,
apesar da novidade desse mercado, Arte
tem sido referida, ainda, pelo velho
paternalismo do poder piblico. que
encampa e institui prestfgio ao subsidiar
manifestagBes e valores artisticos. De outro
lado, sua atuacdo tem sido delimitada &
margem do corpo da cultura pelas préprias
“alites” culturais — extensdo, freqlentemente
rala, das mesmas elites socivecandmicas -
que conferem & ranifestagio artitica um
hermetismo e uma forma de conhecimento
quase diletante pela sua inoperdngia no
processo social.

Na verdade, tanto a Semana de 22 quanto
as bienais que se sucederam 30 anos depois,
referéncias imporiantes para a arte

brasileira, representam o comporiamento
cultural de uma mesma elite oligérquica que,
embora modificando padres e introduzindo
novas referéncias artisticas aquele momento,
detém, ainda hoje, a visio ociosa da cultura,
que conota a arte o seu requinte e status
superior, e que pretende nacionais os
critérios de sua escolha.’

Embora referida dessa maneira, arte,
enquanto forma de pensamento, ndo tem
recebido ¢ aval dessa mesma cultura no
sentido da sistematizagdo do seu
conhecimento, E importante ressaltar que o
acesso a sua linguagem tem-se feito,
conservadoramente, através de uma visao
que pressupbe o inatingivel (a estética), e €
a posicio de ordculo que The serve ce
pedestal, quando ndo o “funcionalismo
decorative”, versio "moderna” do mesmo
conceito. Além de contemporaneamente
atrelada &s jd Sbvias questdes do mercado, a
arte estd sendo usada pelas novas dreas da
exprassdo -~ comunicacao, tv, propaganda -
como atividade subsididria — exercicio
“eriativo” ou decorativo - e temn
permanecido, em ambas situacdes,
decididamente atolada, e justificada, numa
visido psicoldgica, que s¢ tem feito acentuar
a posi¢io mitica do artista na sociedade.
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Nio se pretende discutir aqui problemas,
mais do que conhecidos, do nosso processo
cuttural, mas, sim, trazer algumas quesides
ligadas i formagdc do artista no Brasil, que
levantam e questionam limites desse
processo, na medida do paradexo implicito
em um conceito de cultura que conota
secunddrios efou diletantes processos de
conhecimento que ndo rentdveis,? mas que
admite — e se permite ~ a rentabilidade do
"stotus da cultura”...

Nesse sentide, importa lembrar que o
artista brasileiro tem surgido de uma
formagio préxima do autodidatismo; seu
contato com a arte tem se feito através de
um relacionamento mestrefdiscipulo com
artistas mais velhos ou cursos universitdrios
de atividades afins, como arquitetura, ou
atividades ligadas & imagem, como a gréfica;
as escolas de Belas Artes, hd muito, ndo
preenchem mais seu papel formativo e
deixam de ser, inclusive, referéncia para um
possivel questionamento critico. Certas
instituicBes, como o MAM do Rio de Janeiro
e a FAAP de Sdo Paule, tentaram preencher
esse vazio em determinado momento,
criando cursos mais sistematizados, que,
entretante, mantiveram, de certa forma, uma
imagem diletante.

Recentemente, cursos de artes pldsticas
foram introduzidos nas universidades através
das faculdades de Comunicagio. O que
ocorre, porém, € a sua integraco quase
como arcabougo tedrico para atividades
ditas praticas: propaganda, jornalismo, tv.
gréfica, desenho industrial, etc,, posicdo
cdmocda e ideal para manter a situagao da
arte dentro do sistema, na medida em que
nao se define como atividade autdnoma e,
dessa forma, ndc define o campo de atuagdo
especiffico do artista. O papel da arte nessa
direqdo € clare: "caicar” com atributos
culturais ferramenitas eficientes do sistema —
propaganda, tv, ete.?

E necessdrio, portanto, que se reproponha a
arte come cbjeto de conhecimento
especifico; que o acesso a sua linguagem,
despida das revelagdes transcendentais ou
manifesta¢des do depoimento psicolégico
mais intimo do artista ~ que sé servem,
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enfatize-se mais uma vez, para mitificar a
arte — configure-se em didlogo mais direto,
onde seu discurso seja objeto (do
conhecimento) e ndo meio. Trata-se,
portante, de compreender arte enquanto
linguagem (pensamento) & de formular sua
feitura, o objetivo primeiro. Trata-se, ainda,
de perceber que a arte, enguanto forma de
pensamento em si mesmo integrado,
portanto, em um processo cultural mais
amplo, deve ser entendida e questionada
nesse nivel de abordagem.

Preconizar, entretanto, um processo diddtico
eficiente a partir de tais objetivos se traduz
em impasse: a inoperéncia do profissional
(idealmente formado) em um contexto que
nio Ihe reserva espace e que lhe deixa
comeo alterpativa uma atuagio no fio da
navatha - entre o isolamento estéril e a
publicidade diluidora; entre © mercado e a
rmarginalidade {procedente, no entanto, na
sua atitude, mas passivel de uma mitificago
conveniente ao sistemay). O problema central
nio reside na formacgio em si, como se vé,
mas na possibilidade concreta de atuagdo. Em
outras palavras, o problema & determinar o
posicionamento real do artista na sociedade.

Equacionar esta questdo ac nivel formativo
remete, em um primeiro momento, a
modelos de escola que tentaram
estabelecer o elo profissdo/meio social A
referéncia mais imediata é a Bauhaus, que
possuia uma ideotogia e intengio nesse
sentido. Sua proposta parece hoje
insustentdvel, e o que resta dela,
devidamente deteriorado, estd em curso em
algumas escolas voltadas especificamente
para o designer, absorvide pelo sistema e
incentivador do consumo.

Modelos mais contempordneos s3o as
escolas americanas efou inglesas que, no
momente, sdo as Unicas reconhecidas come
instituicio. Definem-se integradas ao
sistema, na medida em que fazem parte do
circuito oficial (ndo podendo ser referéncia,
portanto, fora dele), e, dessa forma, ao lado
das galerias, museus, critica, etc,, reforcam e
endossam a posigio do mercado que, alids,
de um tempe para cd, ganhou o
apadrinhamento considerdvel do Estado




(exemplo: o conhecida prémio de
Rauschenberg em Veneza, sob pressdoc da
politica Kennedy) e tem sido veiculado
eficientemente ao nivel internacional pelas
revistas que crigram, inclusive, uma “histdria
da arte” - 2 partir dz década de 60 ~
referenciada no proprio mercado, ou seja, a
novidade constante,

Por cutro lado, é importante salientar que
as escolas nesses dais paises, apesar de
integradas ao sistema, detém & tradigdo de
exercer arte como processo de
conhecimento, o que de certa forma tem
Ihes assegurado o privilégio da maioria dos
questionamentos relevantes da arte
contemporinea.

£ evidente que a situagio da arte no Brasil
se remete a um contexto cultural outro,
além das dbvias defasagens
socioecondmicas, mas é necessario que se
enfatize que essa situagio tem sido definida,
mais recentemente, por um circuito que se
desenvolveu prematuramenite, antes que a
arte pudesse se estruturar como referéncia,
portanto; nesse sentido, qualguer modelo
que venha acentuar esse circuito e se
integrar na sua visdo, sem o questionar,
torna-se claramente indesejdvel.

A dificil tarefa de inverter a questde da arte,
de referenciada a referenciadora, somente
serd vidvel, entretanto, se seu isolamento for
rompido e, principalmente, se sua
incorpora¢io em um processo cultural
abrangente for instituida (e ndo enquadrada,
portanto...) dentro do sistema,

Na atual situacio brasileira, 2 Universidade &
a Unica alternativa possivel; mais do que isso,
é a aternativa necessdria a instituicdo da
arte enquanto drea e objeto do
caonhecimento, culturalmente atuante na
scciedade.

E, pois, taticamente importante devolver ao
Estado a responsabilidade de manter e criar
condicBes para o desenvelvimento de uma
das dreas do conhecimento, numa afirmagéo
do processo cultural como um todo;
preconizar a Universidade significa a
possibilidade de negar concessbes ao
paternalismo, seja do poder publico, seja das
entidades economicamente fortes, tendentes

sempre a compartimentacio da cultura -
forma de controle de seu desenvolvimento:
significa defender a arte de uma posigio
excessivamente vulnerdvel 3s dependéncias
que 0 mercado cria ou as condigdes
especiais que o Museu exige. Ao contrério, a
Universidade, enquanto instituicio que se
pretende relativamente auténoma de
ingeréncias externas, € o espago correto
para a sistematizagdo de um conhecimente
especifico da arte.

Na verdade, nZo se trata agui de defender
uma situacio nova e salvadora; antes disso,
interessa verificar e enfatizar a faita de um
espago, comum e pdblico, para a discussdc
da arte e, relativamente independente, para
a atuacio do artista. Nesse sentido, abrir um
espago para a arte ndo improvisa, antes
retoma, um caminho jd percorrido por
outras dreas do conhecimento.

A pertinéncia da atividade universitdria no
contexto social contemporéneo remete-se,
sem divida, aos questionamentos ¢ & crise
dos valores da cultura ocidental; de outro
fado, refere-se &s contingéncias especificas
de cada pafs. No Brasil, gue é o que no

© momento interessa discutin, convém fembrar

que a abertura de universidades é fato
recente — a USP temn 40 anos -, e, além
disso, deve-se ter em conta que apenas 1%
da populagio global do pais chega ao curse
superior; nesse sentido, o papel da
Unwversidade ndo estd totalmente
determinado, e seus servicos 4 comunidade
1@m sofridao, por motivos vérios e
conhecidos, a caréncia de uma definicio - é
suficiente que se lembre a Fisica ou as
ciéncias humanas em geral, dreas do
conhecimento que estio se estruturando
nesse processo e tentando a delimitacdo de
campos pertinentes 4 atuagio no social,

A complexidade de tais questdes nio vem
ao caso analisar aqui, e ndo se pretende
particularizar ou levantar problemas, mas,
sien, reconhecer neles a especificidade do
momento brasileiro. A incorporagio da arte
na Universidade significa sujeitd-la acs
questionamentos do processc, de uma forma
ampia, e colocar em tese a viabilidade, ou
ndo, de sua interferéncia nesse processo.
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Objetivamente, o espago na Universidade
reservado 3s artes pldsticas (e & arte em
geral) definesse em relacdo as outras dreas
pelo cardter expressivo implicito na sua
conceituaciio, Nesse sentido, a formagio de
um artista & pensada com base em dois
alicerces: o exercicio com a linguagem (a
manifesiacio expressiva) e o contato com
um repertdrio de conhecimentos que
possam determinar uma intengdo para essa
finguagem (a atividade especulativa). Essas
duas abeordagens se relacionam
dialeticamente e ndo podem ser pensadas
separadamente ou com predomindncia de
urma sobre a outra, sob o risco de mal
entendidas distorgdes: se a &nfase maior €
dada ao exercicio com a linguagem, o que
ocorre comumente € a verificacio -
compulsiva — das capacidades expressivas da
pessoa, © que, em si, ndo constitui interesse
para a arte, e sim para a psicologia. De
outro lado, se a énfase maior dd-se no
engajamento em uma intengdo adequada,
corre-se o risco de tornarse a arte uma
flustracdo de problemas alheios a ela, sem
uma real convicgio na forga de significado
que constitui ¢ uso da linguagem em si
mesma - 0 que &, no fundo, negar sua
existéncia enquanto forma de pensamertto.

Sistematizar um conhecimento que, em
Gltima instancia, focaliza a expressdo artistica
no seu concerto implica desvincular a arte
das mediagdes que the sio conferidas e que
dificultam, portanto, a discusséio sobre seu
real significado no mundo contemporaneo.
Nesse sentido, implica levantar a deficada
questio da proced&ncia ou viabiiidade, hoje,
da expressio artistica no processo social (o
que recolocard, entre outros, os problemas
jevantados pela “vanguarda conceitual”,
conotada apenas na sua intengio politica e,
sob esse titulo, devidamente consumida e
dilufela pelo sistema).

De outro lado, arte remetida 2o seu
conceito detém a possibilidade de se
relacionar de forma independente com
outras dreas do conhecimento em fungio
de quadros de referéncias — e néo dos
esquemas justificatrios da sua existéncia..,
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Em relacdo ac processo diddtico, entender a
farmagio de um artista significa, paralelamente
a outras areas da Universidade, defender a
atuacdo profissionzl como detonador desse
processo, na medida em que métodos de
trabaiho @ niveis de abordagem sdo as
referéncias pertinentes a uma formagdo que
se pretende critica. Na verdade, o
distanciamento entre corpo tedrico
manifestagio pratica ou, em outras palavras,
a cisio entre professor (de arte) e
profissional (da arte) & preconizadora
provével, e indesejdvel, de modelos.*

Nesse sentido, a atuagio profissional do
artista na Universidade abre, objetivamente,
perspectiva para o desenvolvimento do
trabalho: realimentado pefas mdltiplas
leituras pertinentes a sua drea de atuagdo e
exposto ao didlogo constante que 0
relacionamento interdisciplinar deve, em
principio. propor, seu entendimento se {az,
portanto, através da sistematizagio da
finguagem {a manifestacdo expressiva) e de
sua inser¢do em um processo cultural
abrangente (a especulagdc tedrica).

A Universidade, enquante centro de
produgio, levanta critérios e estabelece
referéncias; quebra, na verdade, o
isolamento do artista e o desgaste de um
trabalho autogerador. N3o €, portanto, a
liberdade ideal que se preconiza, mas a
possibilidade concreta dessa liberdade de
atuacdo. E desnecessdrio lembrar ainda que
o Museu e a Critica, calgos importantes do
circuito, sio englobados nesse processo de
formacio profissional, o que pressupde, de
um lade, desmitificar a instituicdo Museu,
remetendo-a a uma fungdo informativa,
articulada por uma atividade critica
reconhecivel; e pressupde, de outro lado, o
embasamento tedrico 2 uma critica que se
afirme especulztiva e, dessa forma,
corretamente entendida na sua postura
frente ao circuito.

Furtar-se a arte desse processo significa
carrer o risco de, cada vez mais, esvaziar-se
conceitualmente. A falta de uma perspectiva
estimulante e a impossibilidade de uma
gratificacio objetiva nas atuais condicdes de
trabalho s3o visiveis hoje, ao longo do circuito.




A Universidade significa, finalmente, abrir um
espaco para o relacionamento arte/publico,
colocado de uma forma concreta: nio se
pretende obrigatdrio o conhecimento da
linguagem da arte, mas se pretende
necessdrio o conhecimento de seu processo
de produgdo. Em outras palavras, &
desmitificar o ato criador como o passe de
magica, o acesso (revelado) aos valores da
“cultura™® é reconhecer na arte ¢ processo
configurador de uma visdo e nio o ato
preconizador de uma instituicio,

Em outrz instdncia, esse espago, drea comum
entre & Universidade e a Cidade, remete-se
a uma atuagdo pdblica além do projeto de
formagdo: significa acesso ao, de certa forma
& por razdes dbvias, enclavsurado "mundo
da cultura universitdria”, que nic apenas o
vestibular estreito; deve romper o
distanciamento entre o publico universitéric
e o publico em geral. Nesse sentido, ndo se
trata de veicular cultura, visZo ingénua e
difuidora, mas de referenciar, organizar e
sistematizar processos culturais ndo no
espaco da Universidade, mas em um espago
urbano geral. E reconhecer neste espaco
aberto 3 manifestacio expressiva a
possibilidade de reforco & atividade
universitéria enquanto servigo &
comunidade.

Artigo publicade na revista Malasartes, niimero 01, 1975,

Motas

' O mercado de arte tem ratificado essa vis#io: as obras
mais valorizadas continuam sendo os Di, as Tarsila,
os Portinari de 40 anos atrds. Da mesma forma, a
Biznal, institucicnalizando critérics de premiagio e
escolha, preservou uma visdo paternalista da cultura.

? Mais recenternente, os institutos de pesquisa sofreram
a pressio do Governo no sentida de se tornar
empresas rentdveis. A pesquisa pura perderia, sem
dilvida, a possibilidade de desenvolvimento.

* Manifestagdes como o cinema, por utilizarem meios
indusirizis @ por reprezentarem a possibilidade de
comercializaco em massa, definem-se j4 como
produtos culturais ¢com certa autonormia de
eritérios. MNesse sentido, as artes plésticas
questionam esse problama de forma mais aguda, na
medida em que n3a sia produte facilmente
comercializado em largd escala; e, como forma de
conhecimento, estd cczmm}ado por valores atheios
ao seu real sugnsf’cad

* E convenienig lembrar que’ a Universidade exige por lei
uma produgis em iempg dciarminado de seus
professores (mastmdza rj{jhtc}:’&d&:ﬁl sem o que sio
automaticaments eliniinados do’ guadre docente, em
<lara afirmagio de que é'o.socidloge, o historiador,
o fiica. e o 0 p%o{e for simplésmente, o

LQ B3 iifﬂ? [artlf“ipacw no
it} ridfcufa imagind.lo imbeal,
: coitn zrnpééi:xta nesse
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