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Paulo Mendes entrevista Jodo Fernandes

Extratos do depoimento de jodo Fernandes, curador do Museu de Serralves,

no Porto, videogravado no dia |° de margo de 1999 na Fundacgdo de Serralves e
publicado na revista portuguesa Hangar. Ao narrar sua trajetdria enquante critico,
Jodio Fernandes apresenta uma visdo bastante ampla do desenvolvimento do
circuito de arte portugués e sug inser¢dio no panorama internacional.

Analisa também os critérics que nertearam a Fundagdo e

a politica curatorial do Museu de Serralves, que abriga atualmente mostras
significativas de Lygia Pape, Artur Barrio e Antbnio Manuel.

Museu de Serralves; arte contempordnea portuguesq; curadorio.
Paulo Mendes Como & que aconteceram teus primeiros contactos com o meio das artes
pldsticas no nivel profissional?

Jodio Fernandes Escrevi textos para vérias galerias, a Atlantica, a Arvore, a EG, etc. Mas, esses
textos ndo se podem encarar como o inicio de uma actividade, como tu disseste,
profissional! Eu escrevia textos para pessoas amigas que me pediam um texto para uma
exposicio. Na altura eu escrevia, tinha algumas ambices literdrias, e entio era convidado
como um escritor que fizesse um texto literatizante, género que rapidamente passei a
abominar, depois de o ter praticado (risos) sobre as obras, o que era o chamado texto
simpético, semicimplice (risos) e nada objectivo sobre as exposices. Acontece que tinha
alguma experiéncia em produgdo, relacichada, nio tante com o mundo das artes visuais, mas
mais com o mundo da misica. E também alguma experiéncia de organizacia, em relacdo a
vérios tipos de actividades, nomeadamente actividades politicas, ou politico-culturais — fu:
dirigente estudantil durante quase todo ¢ ensino superior Isso levou-me a estar envolvido
com questBes de organizacio e produgio. E suponho que foi essa experiéncia que fez com
que me surgisse o convite, em 1992, para organizar as Primeiras Jornadas de Arte
Contemporinea do Porto, Comecei a aprofundar uma pesquisa, que até af era mais
diletante, sobre o universo da estética, & da teoria estética, assim como um conhecimento
efectivo do contexto das artes plasticas. Bu tinha uma ideia base, para o inicio desta
actividade, que jd orientava muito do trabalho de problema que eu acho central na cultura
portuguesa, ou seja, a sua fafta de contemporaneidade. Eu suponho que, de hd trés sécuios
para cd, em Portugal, houve, na verdade, uma perda de contemporaneidade, por parte dos
agente politicos, culturais e econdmicos que, de algum modo, organizavam a sociedade e
dominavam a sociedade portuguesa. Para mim era também natural que seleccionar, escolher,
organizar e produzir, faziam parte do mesmo tipo de trabalho. Isso cria-me também uma
grande cumplicidade com os artistas, um trabalho muite directo... curiosamente fui instituido
comissdrio de exposicdes pelos artistas com que eu trabalhei nessas Primeiras Jornadas, o
Alberta Carneire, o Gerardo Burmaster e o Albuquerque Mendes, que me disseram: tu tens
que assinar como comissdrio. E foi a partir dal, inclusivamente, que eu comecei pouco a
pouco a pensar que valia & pena aprofundar mais a minha opg¢do por um trabalho de free-
lancer no nivel de comissariado de exposicdes, que me levou, inclusivamente, a abandonar a
vida académica. Estava entfio a investigar para a2 minha tese de mestrado em estudos
linglifsticos, em fonclogia.

PM. Em 96 comissariaste o primeiro projecto aqui para Serralves, a exposicdo Mais tempo
menos histéria, onde apostavas nurna série de alguns artistas ainda muito novos; por que
essa experiéncia depois ndo continuou, agora que tu até jé tens funcées na Fundagdo de
Serralves, seguindo um becade o modelo do qual tu até, na altura, em conversd, falaste, um
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pouceo o da Bienal do Whitney, em que hd uma misturg, tal como no Mais temps menos
histéria, de artistas mais velkos com artistas ginda pouco experientes, e um lado um
bocado mais orriscado de programagdo?

LF. No final dessa exposicio senti como gue um cansaco da exposiio colectiva e achei que,
em relacZo ao contexto da exposico, os dados estavam-se a alterar em Portugal. Digamos
que a exposigao colectiva funcionava como emergéncia de novas obras, que tinham poucas
condigBes de producio. Isso, hoje, ainda acontece em Portugal, mas jd comegam, felizmente,
a surgir projectos independentes, alternativos, desenvolvidos com virias instituicdes que ddo
condigBes para o tipo de exposicdo colectiva; por cutro lado, confesso que houve sempre
algo que nunca gostei nas exposigdes colectivas que organizei, que foi a falta de tempo e
dedicagdo para a obra de cada artista. Numa exposicio colectiva, a relagdo entre curators,
artistas e instituicBes que se estabelece passa-se muitas vezes como uma espécie de pega de
Teatro, que o curator escreve para ser interpretada pelos artistas. Muitas vezes o5 curators
t&ém pequenas ideias, porque, com algumas excepcdes, eles ndo sdo grandes filésofos nem
grandes tedricos, pequenas ideias, que surgem ampliadas pela forma como os artistas sdo
instrumentalizados em fungio dessas mesmas ideias. N3o tive uma aprendizagem escolar
académica ao nivel do curatorship, do comissariado de exposigdes, aprendi com a
experiéncia, foram os artistas que me ensinaram tudo. As exposi¢des colectivas podem
ensinar-te muito em relagdo a quesides de produgio, mas ndo permitem um trabalho muito
intenso com a obra do artista. Periodicamente devern acontecer exposicdes colectivas que
funcionem também como termoémetros de uma situacio, mas, neste caso do contexto
portugués, achdmos que é mais importante em Serralves apresentar exposigdes individuais.

.. "Bm relacio aos artistas mais jovens, por exemplo, uma das nossas questdes essenciais foi
desenvolver a ideia de project room, onde o momento de trabalhe que temos com cada
artista se torna mais importante do que agrupar todos esses artistas com 03 quais queremos
trabalhar numa expaosigio colectiva efémera. Para nds e para os jovens artistas, torna-se
importante, por exemplo, fazer pequenas edigdes de catdlogos singulares...

PM. .. como ¢ que funciona a tua relag@o com o Vicente Todoli [diretor do Museu de
Serralves] actualmente no nivel da programagdo, e qual é o conhecimenteo que ele tem da
cenga artistica portuguesc desde os artistas mais institucionais até aos artistas mais novos
do geragdo dos anos 907

J.F. Esse é um outro ponto curicso, porque ¢ perigo que havena, na vinda de um estrangeiro,
seria o facto de ele vir apenas com os seus conhecimentos, com © seu universo de
refer&ncias, e com o possivel fechamento ou falta de curiosidade em relagéio ac meic
portugués. C Vicente € o tipo de pessoa gue sempre soube ser sensivel a um contexto sem
ficar prisioneiro dele, tendo-se fancado a um conhecimento objectivo para construir a
coleccio e a programagio de Serralves, MNés trabalhamos rigorosamente em conjunto tudo
quanto fazemos, portanto somos absolutamente co-autores de qualquer coisa que em
Serralves se passe, qualquer opgio em relagdio & colecgdio, qualquer opgdo em relagdo a
programacao, etc, implica sempre discussdes; termos ideias diferentes obviamente, isso
também & importante.

P.M. Em relagdo a colecgdo de Serralves, qual € neste momento a politica de aquisi¢Bes,
tanto em relacde aos financiomentos estatais como &s contribuicBes exteriores? Quais os
valores que existem para comprar ortistos estrangeiros e artistas portugueses, quals sdo as
prioridades no nivel cronalégico?

J-F. Quandoe chegamos ¢4, uma das nossas primeiras preocupagdes foi definie urn perfil para a
colecgdo, definir objectivos, definir inclusivamente uma periodizagic para a colecgiio. Tornava-
se importante para nds ter um niicleo histérico da colecgio que fosse de algum modo o
ponto de partida para a sua Wentidade, partinde quer do contexte artistico internacional,
guer do contexto artistico portuguds. Tornava-se para nds evidente a necessidade de partir
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de finais da década de 1960,
sobretudo pela rotura de
paradigma que os finais da
década de 1960
representam. Isto nao quer
dizer que ndo tivessem
havido precursores, ndo quer
dizer que nao tivessem
havido antecedentes. Hd um
movimento global da
sociedade Ocidental em
finais da década de 1960 que
teve incidéncia artistica
miito interessantes, quer no
nivel internacional, quer no
nivel portugués; estes s3o os anos também em gue um conjunto de obras singulares de
artistas muda pouco a pouco a paisagem da Arte Portuguesa. Ou seja, Pertugal vivia um
contexto atrasado nas suas discussées, nas sua realidade, em que o Surrealismo tardio se
digladiava com o Neo-realismo, e questdes como o debate abstracgioffiguracdo tomavam
propor¢des exageradas, umn pouco tardias ¢ provincianas; mas este € igualmente o contexto
em que uma série de obras individuais de artistas, como o Angele de Sousa, o Alberte
Carneiro, a Ana Fatherly, a Helena Almeida, Ana Vieira e tantos mais — terei se calhar que
fazer uma pesquisa para ndo me esquecer de ninguém (risos) —, assumem uma
experimentacao que nio tem a ver com a5 condigdes do meio portugués, nem com os
debates dominantes e Portugal. Isto acontece em consegliéncia de vérias coisas, quer pela
informagdo que comeca a chegar a Portugal, quer pela busca de informagdo que os artistas
fazem no estrangeiro, pelo facto de o contexto portuguds deixar de falar sé Francés e
também saber algo do que se passa em Londres, e em MN.Y. e na Alemanha. Ora, quando nds
definimos este horizonte cronaldgico, esta pericdizacdo em que tomamos os anos 60 como
ponto de partida, surgia-nos o facto de a colecgdo do Museu do Chiado s6 ir até aos anos
50. Tornava-se entdic para nds importante negociar, quer com o Museu do Chiade e o
Institute Portugués dos Museus, o Ministério da Cultura, uma co-relagdo mais intima entre o
nosso cbjective de coleccio @ 2 colectfio do Museu do Chiado, e isse fez-se naturalmente.
Tivemos a compreensio imediata quer dos responsdveis dos Instituto Portugués dos Museus,
quer do Ministério, quer do prapric Museu do Chiadeo, no sentido de estender a colecgdo,
num Museu Nacional de Arte Modarna, até acs anos 60, e partir para um Museu de Arte
Contemporinea com o projecto de Serralves, onde a Arte Portuguesa e a Arte internacional
estivessem representadas de igual para igual a partir de finais da década de |960. Em termos
de dinheiros isto traduz-se num milhdo de contos para os primeiras cnco anos de
actividade, verba que obviamente parece grande quando a comparamos com realidades
anteriores, mas que é manifestamente escassa para todos o5 ebjectivos que agora temos. A
coleccio vai trazer pela primeira vez 2 Portugal ohras de artistas referenciais que vio
documentar a histéria da Arte destes ditimos 30 anos, fazendo coincidir muitos artistas
internacionais e muitos artistas portugueses, Mio haverd propriamente um bloco portugués
e um bloco internacional, as obras serfo apresentadas pelo que sdo e ndo propriamente por
serem do artista tal, ou por serem do contexio W ou do contexto £, Estamos esperancados
em que esta verba seja ampliada no future, tendo em conta aquilo que serd a apresentagdo
desta primeira etapa de constituigia da colecgdo, fortemente centrada no seu ndclec
histérico, 1965/1975, que serd apresentado na exposigdo Circa 68, exposicdo inaugural do
novo Museu. Em relacio & forma como as verbas nos chegam, 50% deste milhdc de contos €
garantido pelo estado Portugués, através do Ministério da Cultura, 30% ¢ garantido pela
Fundacio de Serralves e 20% ¢ garantido pela Cimara Municipal, estando neste momento
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todos os intervenientes deste processo a cumprir gradualmente as suas obrigagdes.

PM. Em relacéio & disponibilidade de dinheiro e & compra de obras de artistas estrangeiros
e portugueses, como € gue funciona esse relagdo go nivel de percentagem?

J.F. Ao nivel de percentagem, ora bem, eu ngo posso dizer ndmeros exactos neste momento
{risos), acontece que nds nio estamos preocupados com a questic do ndmero, com a
questiio da percentagem. A exposigic inaugural do Museu ¢ uma exposico que apresenta
107 artistas dos quais dois tergos sZo de estrangeiros, um tergo é de portugueses. Os
artistas portugueses serfo pela primeira vez apresentados numa coleccdo, de igual para igual
com artistas internacionais, 4 escala de toda a histéria de arte internacional.

P.M. Embora eu concorde com essg estratégia de estar a comprar esses trabalhos de
décadas anteriores, ndio achas que isso volta a gerar de certo modo um défice, tanto de
acompanhamento, como econdmico, em relagdo & geracdo mais recente, ou seja, embora
compreenda essa estratégio, no fundo a geracdo actual continua a ndo desfrutar no devido
tempo de algum apoio econdmico que poderia advir de compras feitas por esta instituigdo?

J.F. Por dois ou trés ancs apenas, ou seja, eu acho que todo o contexto artfstico portugués,
incluindo os artistas mais jovens, ganha com a afirmagéo desta estratégia. O facto de em
Portugal existir um Museu com credibilidade, com uma identidade prépria internacional
resulta no sé da programacio, como também da sua colecgdo. A colecgio da ex-Secretaria
de Estado da Cultura ou do Ministério da Cultura, & semelhanca da maior parte das
InstituigBes portuguesas, foi feita de uma forma mais ou menos conjuntural, A constituicio
de um niicles histérico para a nossa colecgdo pode fazer com que, num primeire momento
nds nio possamos dividir 0 orgamento pelos artistas mais jovens, mas estes ndo deixam por
isso de estar no nosso programa de aquisi¢des. Isto ndo € um adiar ad eternum...

PM. ... achas que devig haver um Museu de Arte Conternpordnea em Lisboa, coma algumas
pessoas pretendem?

J.E Lisboa ¢ a capital deste pais, Lisboa, quanto a mim, é um produto de aiguns séculos de
centralizacdo politica e administrativa. Lisboa também tem algumas instituicbes privadas,
como a Culturgest, a Fundagio Gulbenkian ou a FLAD, que t&m as suas proprias coleccdes;
isto para além da colecgio Berardo, do Museu do Chiado e do papel do Centro Cultural de
Belém. Considero que seria mais adequado concertar estratégias entre estas instituicBes em
relagdo 4 arte conternporinea, do que procurar reunir condi¢Bes orcamentais para uma
nova coleccio internacicnal para um nove projecto museoldgico similar ao de Serraives.

P.M. Na exposiciio Mais tempo menos histdria, faste buscar algumas pessoas que aginda
estavam muite no infcio de carreira; a questdio que te estou o pdr é porque € que, agorg,
estando @ programar o espago da Capela, pelo menos de vez em quando, ndo aparecem
alguns artistas também nessos circunstédncios, que tém curriculos ainda muito pequenos?

L.F. Apesar de tudo, Serralves pode ser um espago de experimentagdo, mas ndo corresponde
ac espago de rodagem, ao artist run space propriamente; acho que Serralves j& € um espago
de estruturacico e ampliagdo de possibilidade de produgdo de um projecto. Procuro
trabathar com artistas que j& t&m linguagens muito definidas e muito estruturadas, Contudo,
falamos de artistas que, podendo ter alguma reputagdo, ndc t&m assim tantas oportunidades
de trabalho que permitam sclidificar e experimentar as suas linguagens.

PM. Qual é o estrutura de programacdio a desenvolver no Museu que ird inaugurar com a
exposicao Circa 687

J.F. Ora bem, depois da exposi¢io inaugural que marca um programa para o nicleo histérico
da coleccio, o Museu vai desenvelver uma programagio intensiva, nos primeiros anos.
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Estamos a pensar apresentar cerca de |2 projectos de exposi¢des por ano, dos quais dois
serdo realizados na Casa, 10 serfio realizados no Museu. Por vezes haverd alguns flashes hack
em direcgdo a um passado mais recuado que nos permita uma outra releitura do préserzte;
faremos uma exposi¢do do Lissitzld, assim como outra do Merce Cunninghnam jd a partir de
setembro deste ano; a par; teremos duas grandes exposi¢Bes, em preparagio, como a
exposicao sobre a Factory de Andy Warhol, que é co-produzida com o Gugenheim, e a
exposicio sobre a Arte em Berlim no sécuio 20. Para além destas e doutras exposicSes
desenvolveremos project rooms com jovens artistas. Por sua vez, a colecclo continuard a
evoluir em dois sentidos - por um lado, o da sclidificacio do seu nicteo histérico, por outro
lado a sua extensiio 3 contemporaneidade com uma maior representacio de artistas
portugueses das décadas que se sucedern as de 1960 e [970.

A partir do momento em que trabalhamos no nicleo histdrico da coleccdo a partir dos
anos 60/70 torna-se obviamente indispensévei representar toda uma série de obras em
suporte filmico ou videogréfico. Nomes fundamentais & filmes fundamentais destes dltimos
30 anos vio estar presentes na nossa Videoteca/Filmoteca. Temos ainda o objective de, em
colaboracio com a Cinemateca Portuguesa, fazer um trabalho de levantamento, restauro e
conservacio dos filmes e videos feitos por artistas portugueses. Hd material dos anos 60/70
que se encontra neste momento em degradacdo, que os artistas ndo tém condigdes para
conservar..

PM. Qual é o teu comentdrio & politica do Ministério da Cultura?

J.E Eu acho que pela primeira vez tem havido uma polftica cultural, o que nao é de somenos
num pais em que talvez a (ltima vez em que houve uma pelitica cultural tenha sido por
atturas do Estado Novo, e foi uma politica cultural muito suspeita e muito influenciada
ideclogicamente pelo Estado Novo e pela necessidade da monumentalizagio do regime
através dos artistas. Suponho que a criagio do Ministério da Cultura, o facto de a Cultura
estar sentada em Conselho de Ministros, permite uma melhor definicao de prioridades, assim
como conferir uma importancia politica e orgamental maior & Cultura dentro do contexto
politico & econdmico nacional. Globaimente parece-me bastante positivo o trabaiho que o
Ministério tem feito nos sectores que a mim me dizem respeito.

PM. Néo achas estranho que na Manifesta 2, que € um projecto que tem esse lado
transeuropeu de convocar participantes de todos os paises, ndo haja sequer artistas
portugueses?

J.E. Acha; eu vejo a Manifesta como uma tentativa para construir urma cultura europeia; ora a
Europa € uma abstracgio, uma abstracgio politica que ndo foi ainda concretizada social &
culturaimente, porgue ndo é possivel, quanto a mim, suscitar uma ideia abstracta de
identidade europeia, criar uma espécie de nacionalismo transfronteirice afirmativo de uma
identidade eurcpeia em relacio ao Japdo e aos Estadas Unidos. Em termos culturais, ndo
vejo a Europa com uma possibilidade de afirmaggo de uma identidade, vejo a Europa como
uma possibilidade de atengiio ao fendmeno da diversidade, de uma abertura a diluigdo de
fronteiras, 3 mobitidade das pessoas, do cidadio comum.Temos na Manifesta situages mais
ot menos privilegiadas, em funcBo de algumas razdes geopoliticas. Nio € por acaso que os
pafses nérdicos ou os pafses de Leste surgem muito bem representados. hNa Manifesta,
parece que, quando se escolhem tantos artistas daguele pafs, tanios artistas de outre pais,
isso poderd ter muito mais a ver com os pesos simbdlicos & econdmicos dos paises do que
com a realidade artistica deles.

PM. Tu concordas comt o facto de existirern artistas na direcgdio de instituicbes artisticos,
néo achas que isso € problemdtico, do ponto de visto ético?

J.E E problemdtico em primeiro lugar para esses artistas. N@o € uma situacdo desejdvel, mas

ENTREVISTA + JOAQ FERNAHNDES 151




&

REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS EBA - UFRF} +« 2000

em Portugal essa situagdo existe em fungio de um contexto histdrica muite particular,
porque essas situagdes ndo sdo freqilentes em termos artisticos internacionais, em meios
artisticos mais estruturados ou mais profissionalizados. Em Portugal, j& o Estado Novo ia
buscar artistas para dirigiremn museus. Quando o JoZo Vieira é chamado para a Direcgéo
Geral de Acegdo Cultural no periodo pds-revoluciondrio, quando o Fernando Calhau e o
Julido Sarmento depois comegam a trabalhar com ele, existe uma légica da “instituigao de
arte para os artistas” no mesmoe sentido em que se defendia “a terra a quem a trabalha"...

A Gulbenkian, jd eniio, era dirigida por artistas, e continua a sé-lo. Todo este contexto nio é
muito positive quer para os proprios artistas, quer para a difusio e afirmagio das suas cbras.

PM. O que € que tu pensas do critica de arte ou do jornalismo cultural, que se faz em
Portugal, onde n&o ha reflexdio tedrica expressa em livros, mos simplesmente informac&o
cultural condimentada por jogos estratégicos de ocasido..

J.E Infelizmente ndo existe propriamente critica de arte, ndo existem meios para haver
critica, ndo hd revistas que permitam o estatuto do debate, e no hd também, quanto a mim,
critica suficieniemente bem fundamentada. A imprensa portuguesa ndo permite também o
trabzalho critico reguiar, porque a critica confunde-se sempre com o jornalisme cultural, e o
jornalismo cultural confunde-se, sempre, com a necessidade pedagdgica da difusao ou, entdo,
com a necessidade antipedagdgica da explosio de idiossincrasias dos seus mentores.

P.M. ... isso ndo pode brejudicar os préprios ortistas?...

J-E Claro que sim; esta situagao reflecte a escassez da discussdoe estética quer nas nossas
Faculdades de Filosofia, que nas nossas Escolas de Befas Artes, onde, na verdade, a discussio,
a competéncia ou a faculdade critica estdo longe de ser estimuiadas. Trata-se contudo de um
problerna caracteristico da sociedade portuguesa, a inexisténcia de uma competéncia critica
por parte dos cidaddos, o que se reflectird também na nossa imorensa, seja em refagio as
artes visuais, seja em relagdo ao cinema, etc. Na verdade, nZo me parece que exista um
ambiente critico em Portugal; hd pessoas gue escrevem, mas ndo hd um contexto <ritico.. As
nossas Universidades ndo discutern os projectos, no nosso pais as pessoas ndo t&m o hibito
de discutir, as pessoas ficam ofendidas quando se diz alguma coisa...

P.M. Depois de teres comegado como comissdrio independente e de teres trabalhado com
vdrigs instituicdes, chegaste @ urna posicdo de poder numg instituicdo bastante influente no
nosso meio. Agora que estds nessa situacdo, isso de certo modo alterou a tua visdo sobre as
coisas, sobre o sistema artistico; ou ndo?

J.F Nio; o meu trabalho € diferente, mas a minha perspectiva das coisas ndo mudou; hd na
verdade um trabalho diferente, com necessidades diferentes e corn objectivos diferenciados
quando se trabalha sozinho ou quando se trabalha para a definicio de um programa
institucional. O Museu representa sempre um poder de fazer exposigbes, de seleccionar
artistas, de constituir uma colecgic, etc. Isso ndo deve ser iludido; mas ndo é uma situacio
que para mim surja come um objectivo de poder.

PM. Ne caso, por exemplo, de o Vicente Todoli vir a sair da direcgiio artistica, no futuro, tu
eventualmente estorias interessado ou pensas que poderias assumir a direccdo do Museu?

J.F. Depende de qual for o cantexto que entdo exista. Neste momento, n3o faria sequer
sentido equacionar essa possibilidade. Trabathar em Serralves ndo ¢ para mim um emprego, &
um projecto que estd intimamente ligado ao Vicente, € um projecto a dois. Portanto, se um
dia o Vicente viajar terei que saber qual ¢ a situacio que nesse momento se me depara, §6
nesse momento € que eu te poderei responder.

PM. Como é que coracterizas a situagdo actual e qual a estratégia que tu acharias correcto
para a Arte Portuguesa Contempordnea do ponto de vista da internacionalizacgo?
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LE Acho que a internacionalizaggo ndo
deve ser um objectivo abstracto. Deve-se
dar condigdes de trabalho ou criar
condicdes de trabalho, de exposicdo, para
os artistas no nosso pais. Um contexto
artistico envolve vdrias dreas, envolve o
contexto institucional, no qual € importante
haver um Museu com espagos de
exposicdes tempordrias, envolve o contexto
de actuacdo artistica, que para mim € algo
que ¢ deficitdrio em Poriugal. Acho que
um dos problemas mais graves do coniexto
portugués € o ensino artfstico, o ensino néo
56 especiatizado, mas o ensino artistico em
geral também, porque a histéria da Arte ou a histdria da Musica, sio dreas que deviam ser
desenvolvidas nos nossos programas de formagio generalista e ndo sdo. Mas, também, na
drea do ensino artistico especializado, na drea das Artes visuais, as escolas existentes sao
altamente lacunares, servem modelos ainda muito atrasados, sio muito pouce abertas ao
exterion, a uma discussio eritica, ndo se encontram equipadas com biblictecas, com Centros
de Documentagiio, com condigdes tecnoldgicas para o trabalho dos artistas dos dias de
hoje. A internacionalizagdo em si ndo quer dizer rigorosamente nada, eu ndo vejo que seja
propriamente pasitivo, para Portugal, que aconteca um efeito de moda, como aconteceu, por
exemplo, com os ingleses ou com os escandinavos; so modas efémeras, e sio realidades
que podem ser muite ricas num determinada momento, mas que também sio
experiénciadas de uma forma muito dernagdgica, por contextos de situaciio de informacio,
de produgdo e de estratégias culturais,

PM. Tu achas que as obras dos artistas portugueses contempordness, tanto 08 mais jovens
como os que vém de geracBes anteriores, tém qualidade para estar o par nessa discussdo
internacional?

}.F. Acho que hd nomes de artistas que hoje podem ser apresentados & par, integrados nessa
discussdo internacional.

P.M. Nes dltimos dofs, trés anos tém circulado bastante pessoas estrongeiras por Portugal,
tém visto bastante dossiés de artistas e se falade cam vdrios ortistas portugueses, mas na
pratica a concretizagéio e a solicitogdo de trabalho o esses arlistas parg eventos
internacionals continuam a ser muito escassas.

J-F Acho que serd uma questiio gradual que varia, mas dois ou trés anos é muito pouco para
de um mormento para o outro suscitar algo. Por vezes a questio da internacionalizaggo cria
um outro tipo de problema que € o problema da mimése do “deles” ou daquilo que se
imagina ser um “deles”; por vezes constato que pessoas que visiiam o contexto portugués e
que procuram ver as obras de artistas portugueses estiio a procura de encontrar aquilo que
jd conhecem, e, por vezes, em Portugal tarsbém acontece sobretudo no seio dos jovens
artistas, a consciéncia de um isolamento, a conscidneia de uma discussio estética atrasada, a
necessidade de actualizar essa discussdo. As obras que forem relevantes por elas mesmas,
mais tarde ou mais cedo, estdo condenadas a serem afirmadas, reconhecidas e relevadas.

jode Fernandes & mestre em LingDistica, critico da efte @ euraider do Museu Serralves, Qrganizou as Primeiras Jornadas de Arte
Contemporanea de Porto em 1992,
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