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Carybé, obra e tradicio:
0 universo mitico afro-brasileiro

o seste

Marcelo Campos#

O estudo analise a relacdo de Carybé com o universo mitico afro-brasileirs. O
autor focaliza, em particular, 0 modo como esse pintor e desenhista argentino
radicado na Bahia apreende visualmente os elementos materiais e os valores

simbdlicos envolvidos na prdtica religiosa do candemblé,

Palgvras-chave: arte afro-brasiieire; etnografic do imagem; cuitura populer.

(...) janelas, quintais, cacimbas ou barrocas de terra rubra
onde a vida corria g pleno sol ou & luz dos fifés e da lua.
O céu vestido de arraias de dia e de noite de

foguetes anunciando a chegada dos Orixds.

Carybé, Os deuses africanos no candomblé da Bahia’

Quando tentamos ver nas obras de arte
figurativas a sociedade de uma época,
conseguimos perceber algumas relacdes e
conjecturas do tempo em questio. Se
olhamos obras renascentistas, percebemos
uma sociedade recheada de mitos que
muitas vezes reportam a Grécia e a Roma;
se othamos pinturas medievais, entendemos
a religiosidade e, de certa forma, o lugar do
homem naquela sociedade. Mas o que dizer
de obras como o famoso triptica O Jardim
das Delicias, de Bosch, um artista que
morreu em 1516, aproximadamente? Bosch
foi contemporaneo a Rafagl, Leonardo e
Michelingelo?.

Isso nos faz perceber as inlmeras nuances
contidas numa cbra de arte como objeto de
grupos sociais.

Mais além, podemos qualificar tal
constatagio como um problema de
realidades, entendendo a realidade como
construcdc?. A arte seria uma das realidades
possiveis dentro da scciedade, e ndo o
espelho verossimil. Bosch € uma realidade,
Leonardo, outra, e convivem no mesmo
tempo, guardando as devidas diferengas
individuais. Os componentes de urna obra
figurativa, significantes, trazem antes de tudo

a escotha do artista/autor e j3 deflagram um
dos recortes possiveis da realidade. Nio o
tode. Por ser escolha, a obra estard para
sempre incompleta se quisermos descartinar
a época a qual pertence e todas a3 suas
caracteristicas. Um guadro de Pedro
Américo diz muitc pouco da escravidio dos
negros; Fra Angélico nem sequer fala em
inquisicao,” mas nem por isso devemos
deixar de averiguar o porgué de tais
auséncias.

Pensar a obra como uma realidade diversa
de todas as outras nos dd uma noclo da
relacio significante/significade presente na
arig figurativa. Assim, do mesmo modo que
Francastel, entendemos a obra como “uma
fabricagdo, e n3o um reflexo”.

A explanagio fez-se propicia para
colocarmos a relagio de Carybé com ¢
universo mitico afro-brasileiro. O artista
plastico Carybé documenta a religiio afro-
brasileira hd mais de 40 anos®, Figurando em
gravuras, pinturas, ilustragdes e aquarelas, os
orixds e os mites afro-brasileiros tornaram-
se freqlientes e famosos por intermédio do
trago desse artista. A obra de arte € um dos
recortes possiveis da realidade, uma vez que
depende do ponto de vista de seu criador.
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No caso de Carybé, a discussio toma
outros dmbitos, pois muitas pessoas ligadas
ao candomblé utilizam tais representacdes
como modelo, Dessa forma, o objeto
artistico transcende seu lugar na sociedade e
amplia sua fungao, se € que podemos
chamar de fungZo. Francastel, sobre esse
hibridismo funcicnal da arte, percebeu que:

0 gue permite as trocas das sociedades é
precisamente o facto de as diversas
actividades significantes poderem ser
tomadas e mesmo utilizadas pelos ndo-
técnicos, numa forma de actuagdo que
escape gos modelos que lhes sdo
caracteristicos.”

Nessa perspectiva, os "ndc-técnicos” seriam
os integrantes do candomblé, que nem
sempre sio consumidores de arte €, mesmo
assim, usufruem das representagdes
carybeanas para fungdes muitas vezes
sagradas. A arte, reapropriada pelos que a
motivaram, fomenta uma ag@o junto a um
grupo especifico dentro da sociedade,
conferindc a Carybé aceitacdo e
legitimidade como formador das aute-
imagens do candomblé.

Além de tudo isso, temos o problema da
representacao. Um Oxdssi, deus da caga,
desenhado por Carybé é ao mesmo tempo
todos os Oxdssis vistos e apreendidos pelo
artista e as vdrias lendas e posturas que um
cagador, nobre e obstinado, poderia conter.
A realidade plastica do desenho fala sobre
outras realidades imagindrias que, no
momento da obra pronta, nde poderemos
perceber. Assim, a representacdo de um
deus feita por Carybé, ac mesmo tempo,
exple e apaga a individuzlizagdc de Oxdssi.
Esse cagador &, assim, identificado
(individualizado) pelo instrumento da caga,
arco e flecha {ofd), pela postura corporal e
pela danga que muitas vezes encena a
captura de sua presa. Todas essas
caracteristicas, entretante, seriam a soma do
corpo e dos gestos de varios olodés (filhos
de Ox0ssi) observados pelo artista e a
interpretagdo mitica feita por Carybé dos
atributos desse cacader. Uilizamos nesse
ponto de vistz a afirmac3o de Francastel "O
que o artista fixa ndo € o que ele viu ou
apreendeu; é o que ele procura e o que ele
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guer revelar aos outros",

A partir da iconografia realizada por Carybé,
trabalharemos a relacio
significante/significado em trés niveis®.
Primeiro, o candombié figura como
significante puro, Carybé documenta o
visivel; depois, como significante imagindrio,
¢ artista interpretando mitos e lendas
invisiveis; e, hoje, a iconografia passa a
documento historico, utilizada pelo grupo
como moedelo de tradigdes esquecidas.
Assim, sacerdotes e seguidores do
candomblé copiam modelos carybeanos em
adornos, indumentdrias ou decoram salas
cerimonials. Podemos, entio, considerar
essa apropriagdo uma relagio de auto-
imagem, j& que o grupo retradicionaliza
esses objetos estéticos em situagdes cu
lugares sagrados, conferindo a Carybé um
lugar de destacada representagdo na religidc
afro-brasileira.

O tema afro-brasileiro na
construgio de uma realidade
plastica

A representacio feita por Carybé dos
orixds, indumentérias e objetos do culte
afro-brasileiro assume varias ramificacSes
que poderiam frutificar em andlises.
Poderiamos estudar o contato, & que hd,
nos rituais e nos objetos, varios tragos
culturais que falam sobre colonizador e,
hoie, a cultura de massa; poderfamos
entender o préprio grupo refletindo sobre ©
terreiro e suas alteragdes ao lengo do
tempo; e até investigar a utilizagdo de
técnicas, manuais ou nao, na elaboraggo dos
objetos e indurmentdrias do candomblé.

O que, porém, nos interessa, por ora, € &
concepgdo da imagem plastica e suas
implicacdes externas e internas.

As artes pldsticas t8m um processo de
internalizagio proprio. Entendemos por
processo o conjunte de acontecimentos,
técnicas e materiais empregados na
realizacic de uma cbra de arte. Assim,
devemos levar em consideragio ndo sé o
contetddo da obra, mas os meios utilizados
para a obtengio de certos efeitos e sua
relacio com a realidade. Estamos nos




referindo &s obras de arte figurativas, ja que
Carybé se insere nesse contexto.

Essas explicacBes sio necessdrias para
entendermos a interpretagio pldstica de
fatos religiosos. Como j4 foi dito, interessa-
nos pensar em realidades construidas,
Quande Carybé retrata o candomblé, ele i
tem um primeiro filtro scbre a realidade. A
religiio € uma realidade construfda a partir
de uma cosmogaonia, um microcosmo social
e uma interpretaco simbdlica do natural e
do sobrenatural. A concepcio da realidade
religiosa foi interpretada por Geertz como a
dualidade éthos e visio de mundo. Sem
entrarmos mais profundamente nesses
termos, retiramos a apropriada consideracio
de que “os simbolos religiosos formulam
uma congruéneia bésica entre um estilo de
vida particular e uma metafisica especffica
(implicita no mais das vezes).."'%. Por isso,
um ritual religioso, ac mesmo tempo, difere
e inter-relaciona-se com a realidade
“vigente”. A arte e a religito s3o “atividades
simbdlicas”, e simbolizar é interpretar
reafidades. “O que todos os simbolos
sagrados afirmam é que o melhor para o
homem ¢ viver de modo realista - onde
eles diferem € ra visiio da realidade gue
constréem™ .

Carybé vai entrando aos poucos no
universo mitico afro-brasileiro, Para ilustrar
melhor essa afirmagdo, temos dois exemplos
propicios: A morte de Alexandring, de 1939,
e Alexandrina e sua cidade, de 194412,
Tragando um paralelo emtre as duas obras,
podemos perceber que, na primeira, a
interpretagio do artista sabre a Bahia, lugar
estrangeiro até entdo, denuncia uma visio j4
preocupada com as organizacdes da cuitura
naquele lugar. Alexandrina, uma prostituta, a
cidade alta e a baixa - na parte superior
direita - o tragado da arquitetura, lugares
sem asfalto... E, no segundo exemplo, temos
0s orixds scbrevoando a cidade, e ~ essa é
uma das primeiras representacdes dos
orixds em Carybé - a vida mais relatadz na
perspectiva local. As préticas, o jeito dos
habitantes e a investigacio da qual se
apropriou e aprofundou cada vez mais, ao
longo dos tempos, funcionam como recarte
expressivo da temdtica religiosa sentida

pelas ruas, lugares, sons, cheiros... e 56
podemos pensar essa temética, em Carybé,
inserida num lugar - a Bahia. Perceber a
cidade antes, para apreender sey modo de
ser ¢ de estar, sua vis3o da realidade.

A partir daf podemos refletir melhor sobre
a afirmacdc de Francastel que coloca a arte
interagindo e interpretando o real e nio
produzindo copias. O que Carybé lanca
sobre o candomblé s3o infinitas perspectivas
estéticas e histdricas, por ser a arte um
objeto material dos grupos sociais,
enriquecendo o imagindrio sobre uma
religido baseada na oralidade. Sendo arte, as
imagens produzidas pele artista apresentam-
s& como capazes de fabricar:

entidades racionais sem nenhuma relacdo de
identidades com objectes naturais existentes
e, pelo contrdrio, dotadas de certas
quolidades orgdnicas que as transformam
em objetos de imagindrig, complexos,
estruturados e capazes de fixar nossa
atengdo, '3

Devemos registrar que em nosso estudo,
discordando em parte de Francastel,
admitimos certas relagdes que identificam os
objetos ao culto afro-brasileire, par mais
gue o restante da afirmagio citada seja
absolutamente coerente com nossa
perspectiva. Com influéncia 4 adquirida pela
literatura, Carybé vai construindo uma
realidade pldstica para aquilo que se
apresenta diante de seus olhos e de seu
magindrio, por mais que, ao realizar a obra,
a realidade se transforme e ele fixe o que
queira revelar e nio mais o real. lsso
confronta nossa idéia com a citada e amplia
10880 especiro.

Um Ogum deserhado pele artista é um
desenho e ndo a deus. Parece dbvio, mas
uma das questdes mais discutidas em arte &
a relacio realfstica da figuragiic apds o
surgimento da fotografia'®. Esse deus sai da
realidade visual ou imagindria e transforma-
se em pigmentos, dleos, aquarelas, ou seja,
novas materialidades. Transforma-se, assim,
o real vivido em real estético,

Devemos salientar que o préprio Carybg
nomeia algumas representagdes, como, por
exemplo, lansd de Olga do Alakety, Oxaguid
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de tia Massi'3, Essas nomeacdes, contudao,
50 apresentam certos aspectos, como as
indumentérias ou o corpo das ialorixds
citadas, mas ndo a imagem verossimil. "A
obra de arte é o possivel e o provével,
nunca o certo. Ela € sempre ambigua,
sempre susceptivel de perder certos
aspectos da realidade ou de ganhar
outros.”'®

Contrariando o primeiro titulo do livro, a
producdc desse artista, assim, funciona mais
comeo uma iconologia do que como
iconografia. Carybé talvez se considere
fazendo iconografia, mas, s6 em selecionar
alguns fatos, omitindo outros, dispor os
elementos e preferir certas cores ao
compor o quadro, deflagra exirema
subjetividade ¢ projegio pessoal. Segundo
Panofsicy, a iconografia “coleta e classifica a
evidéncia”, mas ndo investiga "a génese e
significacio dessa evidéncia”'’. Com base no
que ja explicamos sobre a realidade plastica,
a obra de arte é produto de uma
interpretacdo, e, concordando com Berger e
Luckman, “a consciéncia & sempre
intencional"'8, Dessa forma, o termo
iconcgrafia aplicade ao trabalho de Carybé
forna-se incompieto e reducionista.

O candomblé seb o pincel desse artista
plastico ganha formas e configuragies,
projecdes espaciais, exacerbagio de poses e
gestos de identificagio de cada orixéd e, o
que € mais notdvel, a cuidadosa elaboragao
de uma linguagermn o mais préxima possivel
dos integrantes dessa religizo. Uma
ceriménia funebre — axexé - é representada
no escuro; em outra, para Oxald, todos
vastem branco; sic pequencs detalhes que
talvez tenham contribuido muite para
colocar Carybé no lugar de destaque que
hoje ocupa. Apreensbes gradativas de um
real repleto de valores simbdlicos. Por isso,
criar um ambiente escuro para mostrar uma
cerimdnia funebre ganha tanta importancia e
forca, O escuro € um simbolo sintetizador
que funciona como elemento indispensavel
para a realizacgo do axexé'. Ha uma
infinidade de elementos que podemos
exemplificar usando apenas esse ritual: a
colocagio do pano-da-costa em volta dos
ombros, representando o fato de que
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“todos sde iguais perante a morte"®, ja que,
ern cerimdnias cotidianas, cada grupe de
iniciados o usa de forma diferente,
conforme, entre outras coisas, a idade de
iniciagio, a ocasido de trabalho ou festa, a
cor caracterisiica de seu orixd; a cabaca
também apresenta véarios niveis de
significado, sende muitas vezes cornparada
ao globo terrestre; as moedas representadas
nessa cbra, entre outras coisas, simbolizam a
inser¢io de todos os presentes no ritual, j&
que sdo passadas e trocadas por cada
participante. E como se avisassern 3 morte
que estdo todos presentes para homenaged-
la. © campo de significagdo € vasto, e a
relacio significante/significado, complexa.
Tudo denotado pela simples transformagao
de um ritual em pintura, deixando-o como
registro para quem gquiser decodifica-lo.
Citernos Geertz para elucidagio da forga
dos elementos simbdlicos na religido:

A forga de uma religido ao apeiar o5 valores
sociais repousa, pois, na capacidade dos
seus simbolos de formulorem o munde ne
qual esses valores, bem como as forgas que
se opoem a sug compreensdo, sdo
ingredientes fundementais.?'

Sobre essa “forca” Carybé parece estar bem
atento, e notamos ao lengo de sua
producio artistica uma investigagao cada vez
mais aprofundada. Temos como exemplo,
no quadre Bohia®?, de 1571, os orixds
convivendo lado a lado com a populagic e
interferindo na realidade cotidiana. Esse
simples fato denuncia mais uma
caracteristica da religido afro-brasileira, em
que os deuses se misturam aos mortais e
engendram forgas e mudangas invisfveis no
dia-a-dia. Qutro interessado na religido, ©
escritor jorge Amado, em programa de
televisio respondeu & repdrter:

A grandeza do candomblé ¢é essa: é que vocé
ndo tem um deus distante, inacessivel. Vocé
danca e canto com 03 deuses, eles vém se
misturar contige na roda de sante, O orixd
boixa sobre vocé, vocé é o proprio deus,
vocé estd culminada de beleza e de forga.??

E preciso conviver com as praticas e
apreender a "visdo de mundc” do
candomblé para perceber esses detalhes.




Iss¢ se tarna préprio da apreensio de uma
realidade que se deixa perceber passo a
passc, detalhadamente:

Apreendo a realidade da vida didria como
uma realidade ordenada. Seus fenbmenos
acham-se previamente dispostos em padries
que parecem ser independentes da
apreensdo que deles tenho e que se impéem
& minha apreensdo,?*

Ao longo de nossa explanagio sobre as
reaiidades pldstica e social, podemos
concatenar a ligacdo da arte de Carybé ao
real da religido afro-brasileira como tema,
Uma ligacdo que se faz a partir da
organizagio de elementos sob uma
interpretagde estética, ampliando a refacio
significante/significado e nos oferecendo
diferentes esferas de realfidades. lremos em
seguida expandir a andlise de significacio de
Carybé ao universo mitico afro-brasileiro.

Os objetos como significantes puros

O candomblé é uma religido repleta de
adornos, indumentdrias, instrumentos
musicais, ou seja, elementos materiais com

0% Quais nosso pals tanto se envolveu como
acostumou-se a conferirlhes valores
simbdlicos muitas vezes diversos dos
originais, se é gque podemaos utilizar esse
termo. pois, apds a colonizagio, os atributos
simbdlicos e a nova realidade da qual
participavam sofreram uma espécie de
simbiose, E os valores “originais” se
multiplicaram e modificararn, muitas vezes
em sua totalidade.

A adaptacio tanto ocasionou o
desapareuimento de cerios ritos como
contribuly para aumentar a forca de acdo de
outros®. Barthes considera que a forca do
mito estd em sua descontextualizacio,
afirrnando que o mito jd vem pronio?,
Assim, ao repetir a forma de um abebé
(abano cerimonial) ou ao oferecer inhame
para Oxaguid, & adepto jd nio tem acesso a
iformagde de que o oferecimento de
inhames novos, em certas regides africanas,
tinha por objetivo garantir que o restante da
colheita fosse farto.”” Dessa forma, o
imhame passa a figurar deslocadamente, e,
hoje, os fidis podem, av oferecé-lo. pedir
sorte em seus empreendimentos sem nem
20 menos pensar na "colheita de inhames
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novos”. Al, entretanto, encentra-se parte do
valor simbélice e da permanéncia da religizo
por tantos anes, jd que a cultura ¢ dindmica
& Cria mecanismos proprios para a
adaptacdc em diferentes contextos.

Faz-se interessante explicar esse fato, pois,
segundo Panofsky, o significado intrinsece
ou conteddo de uma cbra de arie

£ apreendido pelo determinacdo daqueles
principios subjacentes que revelam a atitude
bdsica de uma nogdo, de um periedo, classe
social, crenga religiosa ou filosofica —
qualificados per uma personalidade e
condensados numa obra, 2%

E esses “principios subjacentes” sd poderio
ser apreendidos ao entrarmos em contato
com uma [iteratura de apoio ou entrevistas,
capazes de esclarecer contextos e
atribuicBes simbdlicas.

Essa explanacio funcicna como alerta para a
mebilidade dos atributos simbdlicos que
investigaremos por meio dos objetos, aqui
colocados como significantes puros, pois hd
vdrias cbras de Carybé em gue os chjetos
cerimeniais figuram descontextualizados. Hé
um considerdvel ndmero de tambores,
ferramentas, objetos representado como
catalogagdo, sem nenhuma presenca da
figura humana cu do ritval em que seria
possivel identificar seus valores simbdlices e
suas utilizagdes. Por exemplo, temos
algumnas aquarelas sobre os abebés??,
ferramentas de Cxum e lemanj4, mas nic
hé a presenca dessas duas deusas. Assim,
um leigo nem sequer saberia que aquele
instrumento € um adereco de mio. E é
Sbvic que a auséncia do contexto ou
“acontecimento” tende a orovocar uma
leitura superficial,

O cenceito de acontecimento ra arte, por
intermédio de Panofsky, pressupde a
mudanga na configuracio de uma cena. £
citado o exemple de um cavalheire que tira
o chapéu para cumprimentar alguém;

Ao identificar, o que faco automaticamente,
essa configuragdo como um objeto
{cavalheiro) e @ mudanga de detalhe como
um acontecimento (tirar ¢ chapéu),
ultrapasso os limites da percepgdo
puramente fermal e penetre na primeira
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esfere do tema ou mensagem®

Assim, retratar um abebé como objeto
difere de sua inser¢ioc numa cena ou
mensagem se colocado nas mios de Oxum.
Por isso, esse nivel de representagio foi
classificado como significante puro, ou seja,
com auséncia do acontecimento.

Podemes descortinar, a partir das aquareias
de Carybé, um vasto vocabuldrio decorativo
nos objetos. Temos, por meio das cores e
configuragdes de luz e sombra, a sugestio
dos materials, por exemplo, os ferros da
ferramenta de Ogum, o cobre e a madeira
nos xerés de Xangd, o latdo nas ferramentas
de Oxum, os tambores de madeira &
courod!. Coma esse é um primeiro nivel de
identificacdo, os valores simbdlicos n3o se
apresentam decodificados. Panofsky classifica
essa identificacdo temadtica como “tema
primdrio ou natural”, j& gue nio aprofunda
as relag@es intrinsecas. Apenas identificamos
“certas configuragdes de linha e cor, ou
determinados pedacos de bronze ou pedra
de forma peculiar come representativos de
objetos naturais"32,

Os objetos religiosos, assim como os rituais
ou 0$ mitos, armazenam significados
simbdlicos. E precisam daqguile que Geertz
chama de dramatizagic para ganhar forga;
quando isso ocorre, a interagio do
espectador ou do participante estd
completa. E todo vocabuldrio decorativo, e
a diferenga de materiais nos objetos
denunciam a "visao de munde” inerente i
religidc analisada:

Tais simbolos religiosos, dramatizades em
rituais e relatados em mitos, parecem
resumir, de alguma maneiro, pelo menos
pora aqueles gue vibram com eles, tudo que
se conhece sobre a forma como é o mundo,
a qualidade de vide emacienal que ele
suporta, e a maneira como deve comportar-
se quemn estd nefe33

Carybé documenta, por exemplo, as figuras
antropomérficas por meio dos bastdes de
Exu (ogds). dos machados de Xangd (oxés)
e da figura dos gémeos (ibeji)34. Se
quisermos analisar tais representagdes,
podemos relacionar as l&minas do machado
duplo de Xangd a balanga da justica, jd que




esse orixd se relaciona i justica; a cabeca
sobre z qual estio os machados, referida
em canticos, confere realeza a Xangd:
“Xangd t'orf old” (Xangd tem a cabeca da
riqueza); e a relagiio das cores também
pode ser vinculada ao, deus representado.
Os ogbs apresentam a forma filica,
vinculada a virilidade que tantas vezes
aparece nas atribuicses simbdlicas de Exu.
No caso dos bonecos ibeji, hi relacses
contextualizadas na prépria Africa quanto
determinagio de que, se uma mulher tinha
filhos gémeos e um deles morria, aquele que
ficava deveria ser alimertado diante de um
desses benecos,

Essas consideracdes sao pinceladas de um
assunto que merece muito mais
aprofundamento e se tornam pertinentes,
2qui, apenas para a identificagio dos objetos
simbdlicos como sintetizadores da visio de
mundo. E, como jd citado, da forga que
adquirem na descontextualizacio, no caso
dos bonecos ibeji.

Nos objetos simbélicos como significantes
puros, temos também a presenca do tempo
e as mudancas histdricas. Nos abebés,
notamos as aiteragdes de tamanho, os
metais vazados ou nio, a presenca de figura
de sereias, a estrela, a meia-lua como forma
imperativa e a auséncia de pingentes, tio
comuns nos mais antigos, encontrados nas
colegdes de museus?®, Og gxemplares de
hoe, disponiveis em casas de artigos
religiosos, introduzem o elemento cromdtico:
05 metais muitas vezes sio pintados.

Nas ferramentas de Ossain®, uma haste
encimada por um péssaro, muda a forma de
trabalhar o ferro para criar o passaro. Hoje.
encontramos mais o pédssaro feito em folha
de zinco, em tamanhc bem maior e soldado,
depois, na haste. Nas representaces
carybeanas, o péssaro ainda guarda o
modelo antigo, com a feitura formada pela
envergadura da prépria haste e de tamanho
absolutamente proporcionat ac didmetro
dessa. Os ferreircs hoje tendem a chami-lo
de "modele africano”. O fato acontece com
autros exemplos de ferramentas e denota a
tendéncia a legitimar o antigo como o mais
“original”,

A tentativa de trabalhar sobre uma
catzlogacio "fria” liga o trabaiho de Carybé
ao perfods considerado o inicie da arte
brasileira, com os artistas vigjantes¥, Frans
Post, Eckout e, no século 19, Debret,
também enveredaram pelo caminho da
catalogagdo. Pelo uso da cor, o
aproveitamento do fundo e a utilizacio da
aquarela, a obra de Carybé inserida em Os
deuses africanos ro candernbié da Bahia
muito se assemelha aos desenhos botanicos,
por exemplo.

H4, contudo, um fztor relevante nessa
comparacdo. Para finalizar esta parte,
utilizaremos a prancha Pintura de yads3®
como analise. Fazendo um paralelo entre ela
¢ a prancha em que Rugendas? cataloga o
negre por ragas, notamos que Carybé
cataloga ¢ negro por um fato refigioso - a
pintura dos iniciados no candombié de
acordo com seu orixa. Por isso, podemos
perceber que o othar carybeano foca a
cultura do negro e nio a raca, funcionanda
come bom exempio da passagem
negrofraca a negro/cultura, na arte, cuja
temdtica, por mais distante que esteja no
tempo, adquire a mesma abordagem™.
Pintura de Yads niic pode ser classificada
apenas como significante puro, jd que
apresenta parie da figura humana; por isso
se insere no limiar entre a significagic pura
¢ a imagindria, que passaremos a considerar
a seguir,

O acontecimento e o significante
imagindrio

QO que caracteriza a abordagem que
chamaremos de significante imagindric & a
presenca do acontecimento. Quando, na
tela Oxum™, Carybé configura um conjunto
de linhas e planos para mostrar um certo
movimento sinusso da deusa, cria-se um
estado de coisas que abre o campo de
significaclo e interfere na apreensao das
diferencas. Por exemple, sabemos que &
uma deusa e ndo um deus; porta um abano
redondo que, pela coloragio, parece
dourado; ¢ negra; estd vinde em direcio ao
espectador, etc. Temos a percepcic de algo
que s6 nos é revelado pelo
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“"acontecimento”. A partir dai o movimento
sugerido pode configurar feminilidade,
malemoiéncia, sedugdo, entre outras coisas,

Ao abrir o campo de significacio, o artista
fanga seus conhecimentas e atica o
imagindrio de quem apréende a obra na
decodificagio de significados ou, até mesmo,
de sentimentos. A arte nesse episddio sa
constroi neste intervalo obra/espectador,
transferindo para as "memdrias” uma sintaxe
visual em que cada elemento adquire
funcBes para a formacio da frase. Camo ja
foi dito, a arte e a religifio sao atividades
simbdlicas.

A obra estd na meméria ou, mais
exatamente, nas memérias: @ memérig do
artista que cria, @ memdério dos espectadores
que contemplam a sug obra. A obra
propriamente dita, ¢ obra moterial, ndo é
um duplo real; ela é um signo-passagem.#2

E. como estamos anatisando o tema
religiose na arte de Carybé, podemos unir o
conceito de Panofsky de acontecimento ao
de Geertz de dramatizacio. Assim, quando
se representa a danca de Ogum?, a arte
deflagra a dramatizacio de um fato
simbdlico, repleto de relacdes do deus com
a guerra, a personalidade irredutivel, a
agitagdo, um comportamento que no
desenho se traduz com linhas e planos
“pontiagudos”. A dramatizacgo, tanto no
desenho como no ritual, serve como um
mator que faz reviverer as lendas ¢ os
mitos e dd vida ao imagindrio. Para Geertz,
a religio "produz valor através de um fato,
da mesma maneirz que a musica & feita a
partir de um som"*, Essa afirmacio pde as
questdes tanto das artes visuais como da
religido em certos niveis de igualdade, jd que
a arte também produz valor por meic de
fatos: a organizagiic de linhas e planos, o
angule de visdo, a escolha dos materiais que,
depois de reunidos, materializam as tais
"memdrias” e oferecem os vérios niveis de
valor.

Portanto, ao retratar o Fresente de Cxum,
o artista constrdi a obra a partir de um fato
- o ritual - que, por sua vez, ji foi
construide adaptande realidades das
ritualizacdes africanas. Como as citadas por
Verger na cidade de Oxogbé, Nigéria, onde

todo ane acontecia o presente das dguas,
“dramatizando” o mite de uma menina, filha
de um rei, que foi sugada pelo rio e depois
reapareceuy, "soberbamente vestida”,
anunciando que estava morando com
Oxum. A partir de entio, acredita-se que
para ter dguas abundantes e férteis, com
grande quantidade de peixes, os habitantes
necessitam fazer oferendas ao rio,
agradando sua dona*, No Brasil, esse
“presente” sofre indmeras modificacdes e,
como no caso dos "inhames novos”, talvesz
adguira maior forca simbdlica por estar
descontextualizado.

Devemos tragar essas andlises porque
Carybé, ao retratar o universo afro-
brasileiro, sofre influéncia da literatura
gspecializada, principalmente por intermédio
de sua amizade com Verger, bem como faz
viagens a Africa, podendo camprovar a
permanéncia ou nfio dos rituais.

Sobre esta mesma aquarela, Presente de
Oxum, hd outras consideracdes, como a
colocagio das deusas & frente, misturadas
20s adeptos, fato que reforca a afirmacio de
Amado, j4 citada, sobre a forca do
candomblé a partir da cornunhio entre
deuses e pessoas comuns. Temos o sentido
gregdrio da festa; o cortejo, em oue a
identificacio de papéis pode ser feita, por
exemplo, por meio dos ogins, que portam
faixas vermelhas atravessadas e,
provavelmente, 530 postulados na casa de
Oxum, deusa principal nessa ceriménia: Essa
arrumacio hierdrquica confere ac conjunto
o sentido de sociedade (eghd), tio
reforcado em tais rituais®.

A interpretaciio plistica de Carybé dessa
cerimbnia diz o que jd explicamos sobre a
construcio da realidade plistica. Num
simples trago vermelho, determina-se uma
faixa que em poucos centimetros representa
esta infindade de significados simbdlicas -
funcdes, poder, papéis -, e podemos
entender, como Francastel, gue “nenhuma
imagem ¢ isoldve! de 1odas as que a
precedem e das que se ihe seguem",
Dessa forma, uma faixa pressup@e uma
imagem social, que se pode ter formulado
pela colonizagdo - as faxas dos
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imperadores - e concatena-se com a
apropriagdc ritualistica - o cargo religioso. A
explicagdo enquadra a relagdo da obra de
arte com o sisterma simbdlico da religizo.

Dentro doe significante imagindrio, & obra de
Carybé apresenta outro viés interpretativo,
isso se déd quando o artista inventa
completamente materializagbes invisiveis,
como € o caso das lyami Oxorongé. Essas
divindades n3c se incorperam em nenhum
adepto, e, assim, Carybé n3o tem de onde
tirar & imagem a ndo ser de sua imaginacao.
Criam-se figuras metamorfoseadas
mulher/pdssaro. O artista assume, entdo, um
papel préximo ao dos pintores que criam
figuras de anjo, pois, antes de Carybé, ndo
havia em desenhos nenhuma representagac
das ajés.

£ interessante notar que o quadro iyami
Oxorongd™ foi criado em 1966, um ano
apds a publicagio de Grandeur et
décadence du culte de lyami Osdrong,
artigo de Pierre Verger publicado no fournal
de lg Société des Africanistes.’®

No guadro temos a interpretacdo mediante
cores e formas do encontro dessas
feiticeiras, ja que, no mito, elas se retinem
ao anoitecer parz dividir o sangue de suas
vitimas, Ao interpretar o “zo anoitecer”,
Carybé sobrecarrega no alaranjado mais
escurc e posiciona o sol no poente. Na
parte central do quadre hd um pdssaro
(eleye), gue elas enviam para fazer servigos
rmaléficos:

Quondo elas querem enviar eleye em alguma
missdo, abrem o cabaga; eleye voa e vai
fevar o mensagem da qual foi encarregada,
sejo pare Loges, seja para Ibadan... sejo
para os quatro cantos do munde. Quando a
trabalho termina, eleye volta. O pdssaro diz
a sua dona; Eu fiz o trabalho que me havias
encarregado. Entro de volte na cabaga, que
elg cobre de novo e recoloca em seu Jugar s’

Nessa passagem conseguimos apreender
melhor a movimentagdo de cabagas e
pdssaros na cena do quadro e formar outras
imagens mentais sobre a visio de Carybé
interpretando esse mito. A realidade do
mito foi cuidadosamente construida na arte,
na interpretacio da metamorfese, na
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presenca das cabagas, no sol peente. E,
como citado no quadroc Axexé, ganha uma
visde muito mais préxima do grupe
investigade do que da elucubragio artistica,
por mais que seja um objeto estético.

© traco de Carybé comeo
documento histérico: imagens &
auto-imagens

Toda cultura tem seu fado invisivel, e ©
candombié tornou-se conhecido por
preservar e "praibir’ cerfos acessos a
cerimdnias sagradas. lsso acontece em parte
pela resisténcia que os africanos precisaram
para manter seus rituais, pela propria "visdo
de mundo” dessa religido - jd que os
adeptos passam por iniciagdes ao longo de
cujas etapas assumem papéis diferentes - e
também pela curiosidade excessiva dos ndo
iniciados sobre o lado "magico” e
scbrenatural. Podemos detectar essa
afirmacio desde a virada para este século,
quando pesquisadores como Nina
Rodrigues, Manuel Querine e jodc do Rio
transpuseram barreiras ao coletar dadossi

A jalorixd Stella de Oxdssi, responséavel pelo
terreiro Axé Qpd Afonjd - do qual Carybé
é integrante em Salvador - nos disse em
entrevisia que a obra de Carybé nzo agride
a religiifo porque “ele mostra © que é
visivel"33, M3e Beata, ialorixa do terreiro !1&
Crmicjuard, no Rio de Janeiro, diz sobre
Carybé: “Eu 0 admiro porque ele estd
divulgando, glorificande nossa cultura” e
cenclui ..& mais um trabalho, mais um
fragmento”, fornecendo a distingac, jd
explicada, da realidade plastica scbre a
realidade social®, Joaquim Motta, babzlorixd
do llé Fi Oré Sakapata, também no Ric de
laneiro, concorda com algumas
representagSes carybeanas e discerda de
outras, mas ndo demenstra nenhuma
aversdo as obras; muito pelo contrdrio, ao
folhear algumas pranchas, recorda-se de
histdrias sobre objetos e rituais®.

Nesta parte do trabalho investigaremos o
reflexo da obra de Carybé sobre o grupo
retratado. Referimo-nos ao invisivel, pois
acontece algo curioso com o trabalho de




Carybé, Notames gue ¢ arlista, ao
documentar mais de 40 anos de religiso,
encentra os rituais ja tradicionalizados.
Enquanto artista pléstico, entretanto, Carybé
também funciona coma farmador, de
opini%o, e sua intervenc;éo-ocorré quando,
nos préprios terreiros de candemblé, hoje,
reproduzem-se seus desenhos como
modelos para roupas, decoragic de
barracic ou ferramentas de assentamentos.
Dessa forma, a religido baseada na oralidade
(invisivel) aproveita modelos estéticos
(visfveis) retradicionalizando-os, jd que
copiar modelos difere de interpretar lendas
ou mitos na hora de desenhar uma
ferramenta ou confeccionar uma roupa. Esse
breve processo faz parte de outro, bem
mais amplo, que denuncia a substitui¢io de
préiticas sagradas por prdticas estéticas.

Refletindo sobre as palavras de Mae Stelia,
sabemos que o visivel para Carybé nio € o
masmo que para nds, ji que ele integra ©
corpo de obds do terreiro. O artista tem
acesso a muitas cerimdnias reservadas e
retrata aigumas, como & o caso de Pai
Cosme dondo pombos o Oxaguid®. Essa
cerimbnia recheia-se de c¢ddigos que Carybé
parece saber detectar, como € o caso da
colocagio das cabegas dos pombos
sacrificados préximas ao pé de Pai Cosme,
j4 que esse ritual se faz com os pés, e por

- iss0 4. ausénaia da faca ou outro instrumentio
que possibilitaria um sacrificio. Essa auséncia
adquire suma importdncia se selecionarmos
um exemplo, na histdria da arte, dado por
Panofsky, sobre a ligagio da bandeja ac
mito de Salomé®’. O mito descreve o
momento em que Salomé irouxe a cabega
de S3o Jodo Batista numa bandeja. Os
artistas apropriaram-se de tal forma dessa
narrativa, que se tornou imperativo colocar
a bandeja nas obras a ele referentes. Tanto,
que a propria Salomé desaparece de
algumas representagdes, permanecendo
apenas a bandeja com a cabega do santo.
Assim, se Carybé retratasse o sacrificio de
pombos com uma faca, estaria "destruindo”
o ritual, descaracierizando sua narrativa e
documentando erradamente a histdria.

Joaquim Motta chama nossa atengao para
outro fato: um objeto sagrade, come ©
xaxaré de Omolu, confeccionado
ritualisticamente, ganha, hoje, apenas formas
decorativas, como se a "beleza” sustentasse,
por si so, a sacralizagio religiosa. O
babalorixd afirma que “todc xaxard tem na
base o5 axés plantados através de canticos,
palavras,..”. Sobre as ferramentas, denunciou
a existéncia hoje de "verdadeiras fantasias”.
Faz-se necessdrio esclarecer que cada
ferramenta liga-se a uma lenda ou mite,
determinando sua forma, seus elementos
constituintes, seu materjal. Por isso, ndc
basta copiar Carybé esteticamente; o fazer
religioso congrega detalhes imprescindiveis
na construcdo de seus artefatos.

O terceiro exemplo € a entrevista realizada
com M3e Beata. Na sala cerimonial,
denominada barrac3o, dessa jalorixd todas
as paredes sdo decoradas com reprodugdes
ampliadas de ilustragdes de Carybé para
Lendas Africanas dos Crixds®®. Sdc ac todo
seis ilustracdes, e notamos que em femanjd,
crixd de Mae Beata, houve a insergdc de
zons da cor verde, ausente na ilustraggo
original. Isso nos faz pensar nas "trocas”,
citadas por Francastel, em que a arte
assume modelos que muitas vezes escapam
"aos modetos que the sio caracteristicos"?.
Assim, uma ilustragiic convive diariamente
com rituais sagrados, muitas vezes secretos,
& confaere a0 trago de Carybé o sentido de
auto-imagem, pois, mesmo havendo no
terreiro representacbes materiais dos orbds,
por meio dos assentamentos, a realidade
plastica carybeana é aceita € mostrada a
todos como representagic coerente de
uma realidade religiosa. “Como o
comportamente hurnano ¢ tio frouxamente
determinado por fontes de informag@es
intrinsecas, as fontes extrinsecas passam a
ser vitais", afirma Geertz.%%. Sio vitais as
dustracdes de Carybé no terreiro de Mie
Beata, falam scbre uma realidade construida
passo & passo por meio da investigacio dos
intelectuais sobre a religido, sobre a
importincia do negrofeultura na arte €
sobre a intensidade crescente da interagdo
dos modelos estéticos com a perspectiva do
grupo. Uma auto-imagem que confirma a
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forca da visuzalidade de nossa sociedade
atual. Merieau-Ponty ressaita: “...é verdade
que o mundo € o que vemos e gue,
contudo, precisamos aprender a vé-lo”. ¢!

Considerac8es finais

Ao entrarmos em contato com a obra de
Carybé, percebemos mais prefundamente o
quanto a cultura ¢ dindmica. A arte, pelo
traco desse artista, cria imagens e recria
imaginagdes, j& que o resultado oy, se
podemas chamar, o produto assume
infinitas possibilidades de apreensdes. Uma
obra do século 20 que, figurativamente,
insiste no cotidianc e suas préiticas culturais.

O candomblé e seus mitos, de ontem e de
hoje, adquirem formas, cores e sentidos
significantes que nio estavam na estrutura
“africana”, mas, sim, na motivacio de seus
adeptos. Por issc é vivo e dindmico,
sabende adaptar-se aos "novos tempos”, j&
gue essa religido cresceu num “nove
mundo”. No barracgo de Mie Beata, no
imagindrio de Mze Stella e Jeaquim, as
personagens e cenas carybeanas
transcendem o bidimensionalismo das telas
e papéis, e fomentam novas configuracies,
“Uma forma, uma figura, talvez sirvam para
por problemas, nunca para trazer
concluséies."62

A realidade da obra de arte jamais sers igual
a reatidade social; as perspectivas aumentam,
e as novas construgdes poderdo ocorrer &
qualquer momento, basta termos o contato
da "memdria" do espectador com a
"memdria” do artista. Por isso, as trocas
numa sociedade frutificam de maneiras
surpreendentes. Os significades do trabalho
de Carybé nascem e renascern nas casas de
santo, nos saldes de museus, nos bancos,
pragas e jardins do mundo. Podemos citar
Bachelard que, categoricamente, afirma:
“Imaginar serd sempre maicr do que viver",
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