


O mundo em metamorfose

Analise semioldgica de Paisagem Brasileira, de Lasar Segall
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Tendo como referéncia a metodologia semioldgica nos dominios das :magensRoge IR G

icBnicas e pldsticas, o texto analisa especificamente uma criagdo pictérica de
Lasar Segall, observando também o complexo contexto sociocultural que origina
sua formagdo estética e ideoldgica.

O modelo de andlise visual que se propde
utilizar nesta pesquisa encontra-se no livro
Introdu¢@o a Andlise da Imagem, de Martine
Joly, professora da Universidade Bordeaux
NIl Trata-se de uma investigagdo na qual a
rede de cédigos que interpenetram os
signos da mensagem visual € observada
mediante rigorosa taxionomia. Essa
investiga¢do revela com muita evidéncia o
procedimento metodoldgico estrutural
herdado de um importante ensaio fundador
da semiologia francesa nos anos 60 -
Rethorique de I'lmage, de Roland Barthes?.
A mensagem em pauta € o quadro Usine de
Horta & Erbro (1909), de Pablo Picasso
(Museu do Ermitage, Sao Petersburgo). A
autora justifica a pertinéncia da escolha por
se tratar de uma obra representativa do
periodo cubista, do inicio do século, periodo
particularmente rico no que se refere a
reflexdo sobre a representagio visual. Dois
anos antes, o pintor havia concluido o
quadro inaugural do movimento, Les
Demoiselles d’Avignon, entre as paredes
instaveis do legendério Bateau Lavoir, atelié
improvisado numa pequena praga do bairro
parisiense de Montmartre. Em sua
justificativa, Joly enfatiza que esse periodo ¢
caracterizado pelo aspecto transitério entre
a concepgdo cldssica da autonomia da obra
de arte e o aspecto conceitual da criagdo,
entre o fovismo e o surrealismo, entre a
pintura figurativa e a arte abstrata. Periodo
que vai rejeitar as leis da representagdao em
perspectiva e do olhar Gnico, herdadas do
Renascimento, enquanto o figurativo se
recompde e a riqueza perceptiva do mundo

depura-se em simplificagdo que, por sua vez,
revela e ensina’. Joly faz uma codificagio do
quadro de Picasso por meio de um trabalho
de permuta, de eliminagdo, de escolha, ao
designar trés eixos: o pldstico, o icdnico e o
lingtistico.

Esta pesquisa terd como unidade de andlise
um quadro de Lasar Segall, pintado em (925,
intitulado Paisagem Brasileira (dleo sobre
tela, 64cm de altura por 54cm de largura,
colegdo Museu Lasar Segall, Sdo Paulo). A
decomposigdo do conjunto do quadro serd
articulada através dos trés eixos que,
denominados mensagens, serdo observados
separadamente, em cardter experimental,
ern um processo constante de
desvendamento das denotagdes e
conotagdes,

A mensagem pldstica - a observagéo da
estrutura visual, assim como a das cores,
que assinala o pressentimento do existéncia
de signos pldsticos e de sua interpretacdo
codificada sociaculturaimente.

A mensagem icénica ~ a designagdo dos
objetos, que vai permitir g elaboragdo da
nogdo de signo icénica.

A mensagem lingiiistica ~ pela evocagdo do
titulo do quadro, a relagdo que a linguagem
das palavras mantém com a linguagem da
imagem, através de “formas intermédias e
inclusGes reciprocas™.

Deve-se esclarecer que a andlise semioldgica
em curso ndo poderd ignorar o registro do
contexto da trajetdria de vida, da formagio
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e do amadurecimento do artista pldstice.
Um lengo e complexo periodo,
determinado por sucessivas e contraditdrias
conturbagdes econdmicas, politicas, sociais e
culturais — reflexos da Revolucio Industrial,
colonizagido crescente de territdrios
africancs e asidticos, Primeira Guerra
Mundial, Revolugdo Russa, ascensio do
fascismo e do nazismao, renovacio intensa
das linguagens artisticas e proliferacio dos
mavimentos de vanguarda europeus no
inicio do século 20. Referindo-se a esse
periodo, no campo puramente estético,
Maric Pedrosa afirmou que "a grande
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O artista e o contexto

Pintor, escultor, desenhista e gravador
fituano, naturalizado brasileiro (Vilna 1891 —
530 Paule, 5P 1957}, muito jovem Segall foi
atraido pela Alemanha e, de 1906 a 1909,
cursou a Academia imperial de Belas Artes
de Berlim, Expds na Freie Sezession em
1209, rebelando-se contra o academicismo
do ensine. No ano seguinte foi para
Dresden, cuja Academia freqlentou na
qualidade de mestre-aluno, comecando a
exprimir-se mais livremente, e militou no
movimento expressionista juntamente com
Kandinsky, Kurt Schwitters e Otto Dix. A

conguista, de uma relevincia espiritual
incompardvel, foi a da autonomia completa
do fendmeno artistico. No dominio da
pintura o fendmeno pode ser concretizado
claramente nesse fato: a Unica realidade
fisica que existe agora para o pintor é o
quadro. A superficie que deverd caobrir com
pontos, linhas, plancs e cor © quadro tem
suas leis prdprias que € preciso conhecer'™,

partir de |%11 permaneceu na Holanda e,
em 1913, realizou a primeira viagem ao
Brasil, cnde id residia sua irmd. Foi quando
realizou a primeira exposico de arte
moderna no Brasil. As obras situavam-se na
confluéneia do expressionismo com o
cubismo e revelavam acentuada valorizacio
da temdtica social. Com a eclosio da
Primeira Guerra Mundial é feito prisioneiro
dos alemdes em Maissen. Autorizado, em
1915, a morar de novo em Dresden,
participou da Dresdner Sezession — Gruppe
19, publicou seus primeiros dlbuns de




gravura e participou de todas as exposicdes
expressionistas A partir de 1923, fixa
residencia definitivamente no Brasil.

Aqui, sua natureza inquieta, revelucionéria e
némade vai expressar-se, com suaves
dissondncias geométricas e cromdticas, em
obras como Paisagem Brasileira. A tela de
Segall foi produzida no momento
privilegiado em que os modernistas
apresentavam novos paradigmas estéticos e
ideolégicos para a2 compreensdo da cultura
brasileira e a construco literdria e artistica
de repertdrios imagindrios originais,
orientados pelas recentes experidncias de
linguagem dos movimentos de vanguarda
europeus. Viviam-se as tensbes de
linguagem que procuravam conciliar
tendéncias internacionais e regionalistas,
entre o culto da mdquina da velocidade e
da grandeza técnica das sociedades
complexas, defendido pelo futurismo
italiano, e a apologia estética instintiva da
miscigenagdo cultural advinda das herangas
européias, amerindias e africanas.

A conciliagdc entre modernismo e
regionalismo, € verdade, era anterior e foi
sedimentada pelo romantismo e pelo
realismo. Ligava-se a uma corrente
tradicional da cultura brasileira de
valorizagdo da terra e das combinages
étnicas, conforme atestam, por exemplo, a
literatura de José de Alencar e a pintura de
Almeida Junior. © modernismo, desde cedo,
mostrou-se propenso a consolidar essa
tradigdo, seguindo a tese dialética de que a
ruptura traz dentro de si os inevitdveis
elementos da continuidade. Dito de outra
maneira, todas as coisas, todas os
progessos, tados os conceitos se fundem,
combinam-se numa unidade absoluta, isto &,
ndo hd opostos ou contradigdes, nem
diferencas, que ngo possam ser reduzidos a
uma unidade. As parddias miticas do "bomn
selvagem” idealizado por Rousseau, cujos
ecos sdo percebidos no Manifesto
Antropofdgico, de Oswald de Andrade
{1928), povoam o imaginaric arcaice de
obras pldsticas e literdrias do medernismo,
como Abaporu, de Tarsila do Amaral, e
Macunaima, de Mario de Andrade, ambas
também de 1928, e Cobra Norato, de Raul

Bopp. de 1931. A propésito, Antdnio
Céndido, ao lembrar o Papel que a arte
primitiva, o folclore e a etnografia
desempenharam na definicio das estéticas
modernas, muito atentas aos elementas
arcaicos e populares, acentuou que “no
Brasil as culturas primitivas se misturam 2
vida cotidiana ou s3o reminiscéncias ainda
vivas de um passado recente. As terriveis
ousadias de um Picasss, um Brancusi, um
Max Jacob, um Tristan Tzara, eram, no
fundo, mais coerentes com a nossa heranca
cultural do que com a deles"s,

Compartithando da aventura criativa da
modernidade, Segall fazia de sua existéncia
na Brasil, recém-descoberto por sua paleta
sensivel & observadora da temadtica social,
algo semelhante ao que foi vivido por Paul
Klee nas terras distantes da Tunisia. A
propdsito, Nelson Aguilar assinalou: “A
permanéncia de Segall no Brasil, a partir de
1923, no que se refere a histéria de
intercdmbios culturais, equivale a de Marcel
Buchamp nos Estados Unidos. Sem mais,
estava diante dos olhos dos artistas &
criticos nacionais o homem que abandonara
a Academia Imperial de Belas Artes de
Berlim para seguir seu préprio caminhoc na
arte moderna, participara dos movimentos
sociais alemies e tivera uma formagio
cléssica sdlida que renegara™.

Segall retornou a Europa, rezlizou diversas
exposigBes a partir de 1926 e morou em
Paris entre 1928 e 1931, Com a ascensdo
do pazismo na Alemanha, suas obras foram
retiradas do Jiudisches Museum (Berlim), do
Folkwang Museum (Hagen), do Schlesisches
Museurn (Breslau) e dos museus de Leipzig,
Essen, Cheminitz e, juntc com outras cbras
de pintores modernos, foram destruidas no
fogo, em praga publica, pelos nazistas. A
partir de 1936 desenvolveu sua pintura em
torno dos grandes temas humanos
universais {ermigrantes, guerras, campos de
concentragdo, prestituigdo, trabathadores).
Em 1944, publicou mais um dlbum de
gravuras, Mangue, abordando de forma
circunspecta o cotidiano das mulheres na
zona de prostituicdo do Rio de janeirc. De
1949 até morrer, empreende o ditimo ciclo de
sua obra, as séries As Erradias, Florestas e Favela.
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Mensagem Plastica

Inicialmente, no que tange 3 mensagem
pldstica, deve-se esclarecer'que esta se
compde de trés elementos, que sio as
formas, as cores e a composicéo.

Percorrendo com os olhos o quadro de
Segall, percebem-se expressivos conjuntos
de formas, com predominancias geométricas
que assumem aspecto cubista —~ quadrados,
retdngulos, cilindros, que se acumulam e se
superpdem incessantemente. Trata-se de
volumes irregulares que, antes de
provocarem uma sensacdo dramética de
clausura ou de sufocamento, revelam uma
bucdlica e madgica movimentagzo espacial.
Tudo aqui resgata a pureza linear, a justeza
das proporgdes e o rigor da composicio. As
linhas e os planos, multiplicados por
incessantes variagdes, apoderam-se dos
volumes e do espago, e exprimem, com
impete, os mistérios e as cadéncias do
mundo.

Das formas, passamos as cores. Nessa
topografia ristica que o olhar estrangsiro
definiria como "exdtica” ou “primitiva”, a cor
¢ tratada com grande maestria e é ritmada
por linhas estruturais que a separam em
campos bem determinados, com firmes
variacdes. Embora a atmosfera nio se
maznifeste como uma fests, as cores -
marrom, laranja, azul, branco, verde, ocre —
alternam-se e contagiam alegremente o
campo visual. Come j4 foi dito, a pintura de
Segall € construfda a partir de uma aparente
simplificagdo dos objetos. Mas, ao contririo
da representacdio austera e monocromadtica
do cubismo - em que predominam os cinza
¢ os ocres -, em Paisagem Brosileira os
impulsos cromdticos de Segall lembram as
sensagBes puras regidas por Kles, Trata-se,
de certa forma, da “finguagem perdida”
mencionada por Jean Duvignaud a propdsito
da descoberta da arte “primitiva" efetuada
por Klee que, ac desembarcar na Tunisia,
conheceu os segredos da decomposicio da
realidade wvisivel através do sol e da luz Para
Duvignaud, os signos, os simbolos das
sociedades ndc-européias nio sio
perceptiveis pela imagem da arte que a
Eurcpa se deu, mas pelo questionamento
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dessa imagem que empreendeu sua
vanguarda artistica, que pode ser
considerade uma negacio da Europa e do
Ocidente®,

Cencluindo a mensagem pldstica, chega-se
aos elementos da composigic. O quadre é
totalmente fechado por massas em uma
elaboragic em que predominam formas
compactas, com esparsos intervalos visuais.
Uma impressio de perspectiva procura
conduzir nossc olhar para o fundo da
imagem, mas percebemos que estamos
diante de uma falsa perspectiva, que nos
apresenta uma visdo fragmentdria e plural,
As linhas laterais, que nascem dos volumes,
parecem dirigir-se para um ponto de fuga ~
a drvore ligeiramente em forma triangular
que se encontra no centro da parte
superior da tela. Mas o que se percebe &
que todos os volumes estdo aparentemente
flutuando ou superpostas, © que nos
impede de ter a visio tradicional dos
quadros ern perspectiva.

Mensagem icdnica

Apds o desvendamento das formas, das
cores e da composiio, que codificam a
mensagem pldstica, a etapa seguinte
pertence a mensagem icdnica, aos motivas
figurativos, que adquirem significagBes
polissémicas e transcendem o mero valor
denotativo de um sistema de representagiio
de objetos e figuras.

Estamos diante de um mundo em
metamorfose, de um sisterna de
representagio antinaturalista e de cédigos
de desconstrugdo visual que acreditam na
coexisténcia de linguagens heterdciitas, mas
sem tensdes ou paroxismos formais, nas
constantes conexBes que sdo estabelecidas
pelo vocabuldrio espacial. “Real & imaginario
tornam-se indissoldveis, se misturam de
‘bom grado™, afirma Héléne Vidrine a
proposito do processo de criagic na
maodernidade. "Nada de sucessio temporal
na literatura ou no cinema, nada de espago
‘perspectivista’ na pintura. A imagem
'cléssica’, ainda ligada 3 percepciio e as
regras da associacdo, sucedeu a imagem
partida e desarticulada da modernidade. A




salda da representacic impde mutagdes;
munde onirico de fantasmas, memdria
labirfntica, pensamento de bifurcacdes.”” Essa
¢ a percepcdo renovada de desvendamento
da pintura que o observador experimenta
diante de Paisagem Brasileira, onde a
epistemologia naturalista, edificada pelas
convengBes iconogrificas de classicisma,
cede lugar a uma representacic na qual a
linguagem passa a se constituir numa
reflexdio sobre si mesma.

Pode-se afirmar que o quadro de Segall 8 2
reproduciio de uma paisagem de valor
etnogrdfico. Nele hd uma atmosfera
cotidiana, simples e trivial. O tempo
transcorre em ritmo lento e suave, sem
transformacBes abruptas. Nosso olhar
dircula por esses signos que aparentam
semelhangas com ¢ meic ambiente mdgico
de Chagall. Signos multifacetados e
heterdclitos que, registrando
simultaneamente diversas dimensées do
imagindrio, podem ser identificados tanto
com a geografia singular de uma faveia
carioca {tema que, um ano antes, em 1924,
Segali ja havia fixado pela primeira vez na
pintura, em Mde Mulgta) como a um
pavoado indecifrdvel situado em qualquer
recanto indspito do Brasil. Trata-se de uma

palsagem secreta, que recebe 3 interfers
de travessias e veredas de €asas e cuintais
solitdrios, A COMPOsKAo ajusta-se s
dimensdes do quadio e sugere trés camadas
horizentais que crientam verticalmente o
olhar do observador, Messe cendrio, em
primeiro plano, na parte inferior da imagem,
destacam-se duas figuras femininas @,
reforcando a conotacio rude e agreste da
regizo, duas cabras e dois cactos, Mais
adiante, na parte central, que domina a

maior drea da tela, as linhas verticais,
horizontais e obliquas se juntam e tecem
uma especie de labirinto de habitacdes em
harmonica dispersio de volumes. O casario
irregular abre suas portas e janelas para
espagos reduzidos e vazios. Ma parte
superion em planos sucessivos e alternados,
véem-se drvores angulosas, arbustos e a
ondulada silhueta de montanhas, um conjunto
que € dominado pela luminosidade solar.

As sithuetas humanas tém uma gestualidade
contida, estdtica - ambas de pé, de bracos
cruzados e com as faces indefiridas @
enigmdticas voltadas para a frente.
Personagens desolades que também
representam as lembrancas européias
recentes, expenmentadas pelo artista, da
atmeosfera sombria do expressionisme. Sie
dois seres suavemente noturnos,
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circunspectos e melancdlicos, num cendrio
invadido pele claro enigma do sol. Cendrio
que se organiza em evidente representagio
de valores etnogréficos que possam, de
certa forma, ser comparados aos estudos
descritivos de sociedades humanas em
pequena escala, com a finalidade de
conhecer melheor o estilo de vida ou a
cuftura especifica. Tudo se passa como se
estivéssemos diante daquele imagindrio
arcaico e secrete procurado avidamente
pelos modernistas, em busca da identidade
brasileira. Em 1924 — portanto, come j& foi
dito, no ano anterior ao da criagdo do
quadro de Segall —, Oswald de Andrade,

Mério de Andrade e Tarsila do Amaral, em
companhia do poeta francés Blaise
Cendrars, fizeram uma viagem sentimental e
antropoldgica pelo interior de Minas Gerais,
na &nsia de descobrir as orquestracées de
formas e de cores que sintetizariam os
arquétipos culturats de um Brasil original e
desconhecida.

Mensagem lingiiistica

Finalmente, a mensagem lingiifstica. As
ponderacdes de Christian Metz indicam com
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clareza que “refletir sobre a imagem nio
consiste em produzir imagens, mas sim
produzir palavras”. O autor acrescenta:
“Nesta situagdo, pode-se perceber (e é a
reacdo mais difundida) um cldssico
fendmeno de metalinguagem: a lingua serve
de metalinguagem s mais diversas
linguagens-objeto, @ mesmo aquelas que ndc
sgo linglisticas”'? Coube 2 Roland Barthes a
iniciativa de isolar, no espago de uma andlise
visual, a mensagem linglistica para em
seguida estudar o tipo de relagio gue ela
poderia manter com a imagem e a maneira
como orientava sua leitura. Para ele,
apresentam-se dols casos principais de

figura: com relagdio & imagem, o texto tem
uma fungdo de ancoragem” ou uma fungdo
de “revezamerto”!t.

A fungdo da ancoragem consiste em deter
essa cadeia flutuante de sentido que a
polissemia necessdria da imagem geraria,
designando o nivel correto da leitura e qual
entre as diferentes interpretacdes solicitadas
por uma dnica imagem privilegiar. lsso
ocorre ndo s¢ na interacdo imagem e texto
da publicidade, mas também no
fotojornalismo, que sempre aparece




acompanhado por uma mensagemn
linglifstica, a legenda. 4 a funcio de
revezamento se manifestaria quando a
mensagem finglistica viesse suprir caréncias
expressivas da imagem, substitui-la. A
pintura situz-se contfgua.ao primeiro
exemplo, na fungio de ancoragem: também
temn suas legendas cu, melhor, seus titulos.

Paisagem Brasileira - o titulo do quadro de
Segall, essa metalinguagem que se oferece
em tom lacdnico as linguagens-objeto
compostas por signos plésticos e icénicos -
tem nitida fungdo de ancoragem, ao deter a
cadeia flutuante de sentido dos signos
visuais e designar o nivel correto de leitura.
Utilizando a conceituagio de Roman
Jekebson'?, trata-se, a principio, de uma
funcic meramente referencial - aquela
centrada ne contexto, em que predomina a
informacdo cognitiva sobre a realidade, o
mundo objetivo: ¢ quadro denota coisas
reais ou transmite conhecimentos sobre
objetos, ou seja, sobre o conteddo de uma
determinada paisagem. No entanto, o
lzconisma do titulo transcende a
previsibilidade da fung@o referencial. Trata-
se de uma paisagem, certamente, mas bern
delimitada e nomeada em seu sentido
conotativo, procurando estabelecer uma
cumplicidade telirica entre a imagem e as
palavras.

Chega-se, assim, aos mecanismos subjetivas
da fungio poética que, a um sd tempo, se
organiza com a polissemia dos signos e se
envclve com o comentdrio sodial. Este,
evitando © proselitismo ou a exaltacio
estereotipada da natureza, nic esconde a
aura de afetividade que brota das formas,
das cores, da representaco e de uma visio
de mundo que se debruca sobre um
microfisico universo antropomndrica
povoado por seres andnimos.

* Professor do Programa de Pés-Graduagio da EBA-UFR;
Doutor em Sociologia pela Universidade de Paris Vil
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