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Identidade e estratégias do gosto
artistico no Rio de Janeiro seteeentgsta

O artigo prope uma revisdo do conceito de “cardter nacional’

A A AR DN i,

Myriam Andrade Rébeiro de Oliveira#

" aplicado ao

Barroco Mineiro, enfatizande as influéncias externas que estiveram na base de
sua elaboragdo, entre outras, francesas e centro-européias. Paralelamente,
reivindica um cardter nacional também para o Rio de Janeiro setecentista, cuja
arte desenvolveu identidade prépric e alto nivel de qualidade, apesar de seu

ecletismo,

Palavras-chave: arte religiosa; século XVIN, barroco; histdria do orte,

Ha um consenso firmemente estabelecido
na historiografia artistica brasileira com
relagio a “identidade nacional” da arte
produzida em Minas Gerais no século XVII,
sintetizada no conceito de Barroco Mineiro.
Suas origens remontam ac Movimento
Moedernista dos anos 20, cujo ideal basico
de "retorno ac nacional” na criacio artistica
contemporinea abriu também caminho 3
revalorizagdio do barroce colonial, no qual
as expressdes de maior "cardter nacicnal”
feram entdo identificadas em Minas Gerais'.

Por que justamente Minas Gerais? Semn
dlvida pelas caracteristicas singulares de
suas igrejas de torres circuiares e portadas
em pedra-sabdo e pela fama do Alsijadinho,
cuja aura havia atravessade o século XIX,
mantendo-se na tradicdo oral. Mas também
pelo indiscutivel apelo das cidades coloniais
mineiras, geograficamente préximas de Sao
Paulo e alvo de duas famosas viagens de
mentores do grupo modernista em busca
das rafzes histdricas da arte brasileira, A de
Mério de Andrade em 1919, e a famosa
caravana de escritores e artistas plasticos

m 1924, incluindo Oswald de Andrade e
Tarsila do Amaral

O marco inicial foi o artigo de Mario de
Andrade, escrito apds a viagem de 1919,
cujo objetivo principal havia sido o de visitar
© poeta Alphonsus de Guimaraens em
Mariana. Publicade na Revista do Brasil em
jurho de 1920, ¢ texto revela o entusiasmo
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da "descoberta”, tanto pela obra do
Aleijadinho, que Mario avalia entfo como “o
Unico artista brasileiro genial em toda a
eficdcia do termo”, quanto pelo “cardter
mais bem determinado e muito mais nacional”
das igreias colonials da regifio, comparativamente
as do Rio de Janeiro e da Bahia?®.

A idéia bdsica de um cardter mais nacional
na arquitetura e artes visuais da antiga
Capitania das Minas do Ouro, contraposto
ao da influéncia portuguesa determinante
na arquitetura das regides fitoraneas
brasileiras, deitou raizes profundas na
historiografia artistica nacional, pedendo ser
identificada nos textos da maioria dos
autores que estudaram o tema, incluindo
até mesmo o francés Germain Bazin, cujo
livre publicado em 1956 ainda permanece
referéncia obrigatdria para essa érea de
estudos?,

O desenvolvimento dos estudos de Histdria
da Arte no panorama europeu e no Brasil,
entretanto, demonstra que a avaliacio
modernista do conceito de identidade
nacional aplicada apenas ac Barroco
Mineire e a prdpria definicio desta tltima
expressdo devem ser submetidas a revisdo.
Primeiramente pelo fato de terem sido
identificadas influéncias externas na arte
colonial mineira que ultrapassam ¢ contexto
portugués tomado como referéncia por
Mdric de Andrade e seus seguidores.
Infiuncias essas procedentes da #tdlia
(plantas curvilineas); da Franga {modelos do
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rocaiffe francés importados na regido por
intermédic de gravuras ornamentais) e da
Europa Central (fachadas sinuocsas e
desenho "germdnico” de torres, como a da
lgreja de Nossa Senhera do Carmo de
Quro Preto).

Em seguida, porgue ¢ reconhecimento de
um cardter nacional exclusivo a arte
produzida em Minas Gerais no século XVIlI
perde muito de sua forga nos dias atuais
pelo fato de caracteristicas criginais terem
sido também reconhecidas na arquitetura e
nas artes visuais de outras regides brasileiras
no mesmo perfodo, notadamente o Rio de
Janeiro setecentista, como veremos adiante.
E finalmente porque muitas das
caracteristicas tradicionalmente apontadas
comao determinantes da originalidade do
Barroco Mineiro pertencem, na realidade, a
um outro estilo, o rococd, que na época
dos estudos de Mério de Andrade ainda era
situadc na linha evolutiva do barroco, mas
que desde meados do século atual é
reconhecide na historiografia internacional
como estilo independente, com vocabuldrio
formal e intencionzalidade estética diversos dos

que estiveramn na base da elaborago do barroco.

£ importante salientar que, diferentemente
do barroco, elaborado na Itdlia no sécule
XVl e cujo desenvolvimento subordinou-se
estreitamente as ideologias de poder
politico e religioso que dominaram o
periodo {absolutismo mondrquico e
catolicismo contra-reformista), o rococd,
elaborado na Franca no século XVill, ndZo
teve ligagBes diretas com essas ideologias,
condicionando-se basicamente ao principio
justamente definido por Jean Starobinski
como "mitologia do prazer"?, Surgiu por
assim dizer espontaneamente, da criagdc de
artistas decoradores, como Pierre Lepantre
e Gilles Oppenord, guiados pelo prazer da
elaboragao livre de formas ornamentais e
funcionais, para atender 2 demanda de uma
clientela de nobres e burgueses
enriquecides, que haviam erigidc como
norma de vida a busca de uma felicidade
simples, baseada no deleite dos sentidos e
do espirito, no remanso doméstico da vida
quotidiana. A adaptagio do estilo &
arguitetura religiosa sofreu alids severas
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restrigdes na prépria Franca, sendo
sintomdtico que o desenvolvimento plenc do
rococd religioso tenha-se dado em regides
afastadas da Eurcpa Central, notadamente a
Baviera, a Sudbia e a antiga Boé&mia (ztual
reptblica Tcheca), bem como em Portugal,
nc extremo oeste da Peninsula [bérica.

A concorréncia de modelos
italianos, franceses e germinicos na
arte brasileira do século XVill

O avanco dos estudos atuzis sobre os
principais estilos de época que dividiram o
panorama artfstico europeu do século XVII,
do barroco italiano ao rococd francés e
germénico, possibilitou a identificagio, de
forma mais precisa do que anteriormente se
fazia, da incidéncia do repertdrio formal
desses estilos na arquitetura e nas artes
visuais do mundo luso-brasileircS.

A-assimilagio das formas do barroco italiano
em Portugal e no Brasil estd estreitamente
vinculada ao mecenato régio do monarca D.
Jogo V (1707 - 1750} e a sua decisiva
politica de intercdmbio cultural com a
cidade de Roma, capital européia das artes
no momento, supremacia que mantivera
desde meados do século XVi, devendo
perdé-la somente para Paris, a partir da
terceira década do século XVII Além da
criaciio em (717 de uma Academiza
portuguesa em Rorma para a formagio de
artistas, D. Jodo V estimulou em Portugal a
importacdo de pinturas e esculturas italianas,
cujo exemplo mais notdvel € a suntuosa
Capela de S3o |o3o Batista da Igreja de Sgo
Reque de Lisboa, diretamente encomendada
a Luigi Vanvitelii.

Mas juntamente com as obras de arte
propriamente ditas, o mecenato joaninc
favoreceu também a importagio de tratados
tedricos de arquitetura e ornamentagio,
como os de Serlio, Vignela e Palladio, bem
como a viagem de arfistas italianos a
Portugal, pagos a peso de ourc para a
execucdo de obras régias e a formagao de
artistas locais’.

As principais mudangas introduzidas na
arquitetura luso-brasileira por influéncia
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direta do barroco italiano foram as plantas
curvilineas, as fachadas italianizantes, as
decoracdes internas baseadas no uso do
mdrmore e sucedineos como escaiofas e
marmorizados, € as pinturas de perspectivas
ilusionistas dos tetos das igrejas.

As plantas curvilineas, de ocorréncia rara em
Portugal em virtude do arraigado apego
lusitano aos partidos retangulares
tradicionais, t&m quatro notdveis exemplos
no Brasil: as igrejas de Sdo Pedre dos
Ciérigos e Lapa dos Mercadores no Rio de
Janeiro®, e as igrejas mineiras de Sio Pedro
dos Clérigos de Mariana, e Nossa Senhora
do Rosdrio de QOure Preto.

Entre as fachadas de gosto italiano mais
difundidas em Portugal e no Brasil merecem
especial referénciz as do tipo “pombalino”,
derivadas das igrejas setecentistas romanas,
cujo estilo foi oficializado em Portugal pelo
Margués de Pombal, nas reconstrugdes de
Lisboa apds o terremoto de 1735. As
fachadas de algumas das principais igreias
construidas no Rio de Janeiro na segunda
metade do século XVIII sdc desse tipo,
entre outras as de 530 Francisco de Paula,
Santa Cruz dos Militares e Ordem Terceira
do Carmo. Nesta ditima, as portadas e
enguadramentos de vios em pedra de lidz
foram diretamente importados de Lisboa,
préitica comum na arquitetura religiosa dos
portes lfordneos, onde esses pesados
complementos arquitetdnicos eram usados
como lastro dos navios comerciais. €
interessante observar que a dificuldade de
importagdo desses equipamentos em Minas
Gerais levou a pesquisa de materiais jocais
para as decoragdes escultdricas das fachadas
das igrejas mineiras, dando origem as famosas
portadas em pedra sabdo, tipicas da regido.

As decoracdes internas baseadas no uso do
marmore e na falta deste das pinturas de
marmorizados em painéis de madeira,
juntamente com os retdbulos de
estruturago arquitetdnica marcada,
caracterizam as ambientagdes internas das
igrejas pombalinas de Lisbca, gue eliminam
as dispendiosas decoragdes em tatha
dourada, tradicionais na Peninsula ibérica. A
impressio que produzem no visitante € a de
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uma certa frieza e monoionia repetitiva, que
valeu a essas igrejas a caracterizacio
depreciativa de José Augusto-Franga de
"serern parentes pobres das italianas da
época". Nas igrejas pombalinas do Ria de
Janeire, este tipo de decorag@o, que contraria
as verdadeiras tradicBes da arte lusitana, n3o
encontraria aceitagdo no gosto carioca,

Quanto as pinturas ilusionistas de tetos,
cujos principios foram codificados no
célebre tratado do jesuita Andrea Pozzo
publicado em Roma em 169319, seu
aparecimento na arquitetura religiosa do Rio
de Janeirc por volta de 1730 precede todas
as demais regides brasileiras, situando-se
apenas cerca de 20 anos apds a introdugio
do género em Portugal't. Na segunda
metade do século XVill impertantes escolas
regionais desse génerc de pintura
desenvolvem-se em Minas Gerais e na Bahia,
lideradas por Mance! da Costa Athalde e
José Joaquim da Rocha, respectivamente,

A partir da terceira década do século XVIl|
a influéncia itafiana, majoritiria na arte
portuguesa, comeca a sofrer a concorréncia
dos modelos franceses, introduzidos
simultaneamente por gravuras ornamentais
de procedéncia francesa ou germdnica e por
artistas franceses atraidos pelas boas
condicdes de trabalho propiciadas pelo
afluxo do oure brasileiro. No perfodo inicial,
entre 1730 e 1750 aproximadamente, foram
assimiladas as formas do Regéncia (assim
chamado por ter vigorade na Franga na
época da regéncia do Duque de Criéans) e
a partir de cerca de 1750 as do rocaille ou
rococd propriamente dito, também
conhecido em Portugal pelo nome de estilo
. José, por coincidir com o perfodo de
reinado desse monarca, entre 1750 e 1777,

Como nas demais regides européias que
assirnilaram o rococd, a tonica do estilo em
Portugal e no Brasil foi o desenvelvimento
de escolas regionais, notadamente as
portuguesas do Alto Minho (em torno da
cidade de Braga), Porto, Evora e Algarve, e
as brasiteiras de Minas Gerais, Pernambuco
& Rio de Janeiro. A principal caracteristica
das escolas luso-brasileiras do rococd é seu
cardter de predominio ornamental,
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prevalecendo essencialmente na decoragio
interna dos edificios religiosos. Apenas as
escolas do Alto Minho e de Minas Gerais
desenvolveram também fachadas e
volumetrias arquitetdnicas ligadas ao estilo,
em igrejas como a Madaiena da Falperra, na
regiio de Braga, e as de Nossa Senhora do
Carmo e S3o Francisco de Assis de Ouro
Preto, ambas ligadas ao nome do
Algijadinho.

Entretanto, apesar de raramente interferir
de forma direta na volumetria arquiteténica
dos espacos religiosos, o rococd transfigura-
os completamente, pela ag3o conjunta dos
revestimentos crnamentais em talha
dourada, azulejos policromos e pinturas
parietais ou em perspectivas ilusionistas nos
forros. Ultrapassande portanto sua funcio
basicamente decorativa, essas artes
assumern na arquitetura luso-brasileira o
papel de agentes dinamizadores de espagos,
rompendo a estaticidade de paredes e tetos,
e integrandc em visZo unitdria valores
formais expressos em técnicas diversas,

Comparativamente &s retdricas decoracées
barrocas, que em ambientes come o do
Mosteiro de 530 Bento do Rio de Janeire,
deslumbram e intimidam pela opuléncia e
exuberancia da decoracio recobrindo todas
as superficies disponiveis, segundo o
principio do horror vacui préprio do barroco,
as graciosas decoragdes do rococd seduzem
e encantam, produzindo uma sensacio de
conforto e bem-estar que induz a orar “na
esperanca e na alegria”, segundo a bela
expressio de Victor Lucien-Tapié'2 A igreja
de 550 Francisco de Assis de Ouro Preto e
a Capela do Noviciado da Ordem Terceira
do Carmo da Praca XV sZo perfeitas
exemplares do estifo em Minas Gerais e no
Rio de Janeiro.

As estratégias do gosto artistico no
Rio de Janeiro setecentista

Vejamos agora algurnas questdes mais
precisas sobre o comportamento artistico
do Rio de Janeiro a partir de meados do
século XVIIl, quando a diversidade de
modeios propostos determinou a
necessidade de opges estéticas, como foi
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dito. Salientamos trés aspectos que parecem
definir modalidades tipicas da sensibiidade
artistica carioca de entfo, com continvagio
no processo histérico subseglente e
possivelmente vélidas ainda hoje.

O primeiro € a rapidez com que as novas
modas & estilos artisticos encontraram eco
na cidade, quase simulfaneamente i época
de sua absorgao em Portugal e antecedendo
todas as outras cidades coloniais brasileiras.
Foi o que ocorreu com a talhz joanina e as
pinturas de perspectiva ilusionista do ciclo
barroco, introduzidas na decoracio da lgreja
da Penfténcia nas décadas de 1720 e 1730,
cerca de 10 anos antes de seu aparecimento
em Minas Gerais e Salvader. Foi o que
ocorreu com as plantas curvilineas, adotadas
no Rio quase 20 anos antes de sua
assimnilagiic em Minas Gerais, em meados do
século XVII, Foi finalmente o que ocorreu
com as formas ornamentais do rocecd,
incorporadas na talha das igrejas cariocas
ainda nos anos 503, devendo fazer suas
primeiras incursdes em Minas Gerais apenas
no final dos anos 60.

C segundo aspecto € o alto nivel de
qualidade artistica, alcancado quase de
imediato e excluinda etapas iniciais de
adaptacdo das novas formas arquiteténicas e
artisticas, como em Minas Gerais, na
assimilagdo do barroco joanino e do rococd.
O bom gosto e o refinamento técnico
parecem ter sido alids caracteristicas
censtantes nas manifestacdes artisticas do
Rio de Janeiro colonial, como observou
Araljo Porto Alegre em §830: “OQs artistas
que acompanharam D. Jodo VI n3o iam além
da mediccridade e no entanto era ¢ que
Portugal tinha de melhor... Qs recém-
chegados acharam entre os nacionais
homens muito mais hdbeis do que eles”!,

O terceiro aspecto gue gostariamos de
assinalar diz respeito a uma estratégia do
gosto artistico carioca, definida claramente
no século XVl e que nos parece bastante
sintomdtica. Levados a optar entre duas
tendéncias diversas — nomeadamente o
rococd de fonte francesa, e o pombalino
lisboeta de fonte itafiana (este dltimo
motivado pela aspiragiio da capital dos vice-
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reis de manter sintonia com as novas modas
de Lisboa), 0s arquitetos cariocas
simplesmente incorporaram os dois estilos
em um mesmo edificio, elaborando uma
espécie de ecletismo avant-la-fettre. O
pombalino vigorou nas fachadas, e o rococé
na decoragac interna. A resultante foram
igrejas como as da Ordem Terceira do
Carmo, Santa Cruz dos Militares e S3c
Francisco de Paula, que externamente
poderiam ser tomadas por igrejas lisboetas
pos-terremoto, mas cujas decoracfes
internas, em lugar das frias decoragdes
italianizantes adotadas em Lisboa, conformam-
s$e ao gosto da terra e as verdadeiras
tradigdes da sensibilidade luso-brasileira,
desenvolvendo um original partide de
decoragio rococd criado por artistas locais.

As principais caracteristicas do rococd
religioso carioca, completamente diferente
do rococd mineiro e do pernambucano, s3o
o aspecto palaciano das decoragdes
internas, o revestimento das paredes e tetos
em lambris de madeira com molduras
ornamentais e a'situagio de proeminéncia
ornamental atribuida ao arco cruzeiro, que
nas igrejas luso-brasileiras realiza a transi¢ic
entre os espacos da nave e da capela-mor.
O aspecto palaciano pode ser relacionado
comn a situagdo privilegiada da cidade,
instituida capital dos vice-reis a partir de
1763, justarente na época do
desenvolvimento do rococd. Os lambris de
madeira com molduras delimitande os
espacos reservados as pinturas e
composigdes ornamentais de talha dourada
(em destaque contra fundos claros, segundo
as normas do estilo) sdo uma adaptagio das
decorag@es de ambientes civis do rococé
francés. Quanto ao original tipe de
decoragio do arco cuzeiro, que conjuga
uma elegante tarja central e aletas laterais
em rocalhas sinuosas, é provavel que derive
do desenho das arcadas externas de
retdbulos da primeira fase do rococd
carioca, como os da lgreja de Santa Rita.

As consideracBes expostas justificarm, como
esperamos ter demonstrado, a reivindicagio
de um cariter nacional também para a arte
do Rio de Janeiro setecentista, no sentido

estabelecido para o Barroco Mineiro pelos
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intelectuais modernistas dos anos 20. Nao
apenas a cidade j4 tinha definide uma
sensibilidade ariistica propria no mesmo
perfedo, como ainda influenciou
diretamente o desenvelvimento da
arquitetura mineira, exportando para Minas
o partido curvilineo com torres circulares, a
tipologia de decoracio joanina apelidada
por Germain Bazin de “estilo Brito”5, e
possivelmente também os primeiros
modelos ornamentais do rococd.

Resta mencicnar o reverso da medalha, que
explica em parte o desinteresse da
historiografia de tradigio modernista no
estudo da arte colonial do Ric de Janeiro,
incluindo Mério de Andrade, embora tenha
vivide no Rio enire 1938 e 1941, Enguanto
Ouro Preto e cutras cidades mineiras
conservaram guase intacto seu patrimdnio
arquiteténice e artistico setecentista, no Rio
de janeiro foi o oposte que se verificou. A
eterna sede de novidades, base de um
ecletismo nato no gosto artistico carioca,
descarta com a2 mesma rapidez com que
absorve, construcdes e destruigdes
alternando-se ne mesmo ritmo ao loengo do
processo histdrico.

Além de sofrer um rimero considerdvel de
destruicdes aleatdrias de monumentos
fundamentais, como o antigo Convento da
Ajuda, o Semindric de S3o josé e a citada
lgreja de SEc Pedro dos Clérigos, a cidade
foi alvo de sucessivas reformutacBes urbanas
na segunda metade do século XIX & nas
primeiras décadas do atual que adulteraram
de forma irreversivel grande parte das
igrejas do Centro urbano'é,

Igrejas como a de Nossa Senhora da
Lampadosa ilusiram o caso dristico de
aduiteracdo irreversivel, praticamente nada
restando dos aspectos originais do edificio,
tanto externa quanto internamente.
Entretanto em outras, cujas decoragdes
internas sofreram intervengdes abrangentes,
notadamente a Ordem Terceira do Carmo
da Praca XV, a Lapa dos Mercadores e a
Santa Cruz dos Militares, um olhar
experimentade pode, com certo esforgo,
reconstituir mentalmente o aspecto
primitivo da ambientagio rococd original,

"
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guiado pelo padrio das duas dnicas igrejas
que mantiveram o essencial de suas
caracterfsticas originais: as de Santa Rita e
MNossa Senhora do Carmo da Antiga Sé.

As principais modificac@es que
descaracterizaram as decoragdes do rococd
carioca no século XIX foram o alteamento
das paredes e abdbadas, que reverteram a
escala intimista, prépria do rococd, e a
complementacio virtuosista dos intervalos
da decoragio que os entalhadores
setecentistas haviam deixado sem ornatos,
segundo a estética de contraponto dos
cheios e vazios, prépria do estilo, O
responsdvel pela maior parte dessas
“complementacSes ornamentais”,
comandadas pela estética decorativista
prépria do ecletismo, foi um antigo
professor da Escola de Belas Artes, Anténio
de Pidua e Castro, titular de uma "cadeira
de ornatos”, inviabilizada com ¢ advento do
modernismo. Entretanto, o bom gosto e a
pericia técnica desse escultor, na rmelhor
tradicdio da arte carioca, ndo podem deixar
de ser reconhecidos'”, O gue sem divida
salvou as decorages setecentistas das
igrejas cariocas de desastre maior.

* Professora e coordenadora do Programa de Pés-Graduagiio,
EBA - UFR). Pé&s-doutora
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mineiras 20 anos depois. Infefizmente essa igreja ndc
mais existe, tendo sido demolida em 1944 por
ocasido da abertura da Avenicla Presidente Vargas,

? Cf. FRANCA, José Augusto, Lisboa Pombaling e
fluminismo. Lisboa, 1977, p. 187,

0 POZZ0, Andréa. Perspectivae Pictorum at que
Architectorum. Roma, 1693,

" Os forros da igreja da Ordem Terceira da Peniténda,
cuja atribuigdo permanece incerta (Caetano da
Costa Coelho ou José de Oliveira Rosa 1), Toram
contratados a partir de 1732,

2 | UCIEN-TAPIE, Victor, Essai danalyse du rococo
international. tar Sensibilité e Razionalith nel
Settecento. Veneza, 1967, p, 148.

3 O mais antigo exemplo datado ¢ o dos retdbulos da
nave da lgreja de Santa Rita, executados no periodo
1753-1759.

' Discurse de recepgdo ne Instituto Histérico em 1830
In: DEBRET, Jean-Baptiste. Viogem Pitoresco e
Histérica ao Brasil, Belo MHorizonte/ S#o Paulo:
Itatiaia/ EDUSP, 1978, .1l p. 11 1.

15 Do nome de Francisco Xavier de Brito, escultor da
Peniténcia que passou posterformente a Minas
Gerais, onde realizaria a talha da Igreja de Nossa
Senhera do Pilar de Ourc Preto.

16 Escaparam apenas as construgdes conventuais situadas
nos morros, como o Mosteire de Sio Bento e o
Conventc de Santo Anténio. Isso quande o préprio
more nlo velo abaixo, como foi o caso do Morro
do Castelo, em 1922, cujo arrasamento acarretou,
entre outras destruigdes, as da Antiga 5¢ e do
Colégic dos jesuitas.

17 Aspectos que lhe valeram elogics do préprio Aradjo
Porto Alegre, que o avaliou, em 1856, como o
"Gnico entalhador carioca que merece o nome de
artista”. Cf. PORTO ALEGRE, Aradjo. lconographia
Brazileira — Valentim da Fonseca e Silva. Jn: Revista
do Institute Histdrico e Geogrdfico Brasifeiro. Ric de
Janeiro, 1856, t. XIX, p. 369-375.
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