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Arte com filtro —

Bienal Internacional de S0 Paulo!

Roberto Conduru#

Neste artigo é discutida a aplicagdo do conceito de “antropofagia” como
estratégia de curadoria da XXIV Bienal Internacional de S@o Paulo. O autor
retoma as recentes transformagoes, os dilemas e impasses dessa mostra que se
realiza desde 1951, acentuando a intensificagdo progressiva da agdo curatorial.
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Duas s3o as dimensdes publicas da Bienal de
S3o Paulo: o evento - a exposigao que
ocorre a cada dois anos desde 19512 —e a
instituicado promotora ~ inicialmente, o
Museu de Arte Moderna; a partir de 1962, a
Fundaczo Bienal de Sdo Paulo.? O evento e
a instituicdo estdo em estreita dependéncia:
a Fundagdo € delineada paulatinamente pela
soma das bienais; cada edigio do evento
tem seus limites estabelecidos pela instituigao.

A XXIV Bienal, realizada entre outubro e
dezembro de 1998, n3o fugiu 2 regra, sendo
pensada em relagao ao passado e ao
presente do evento e da instituigdo. Em
declaragdes a imprensa e nos catalogos,
Paulo Herkenhoff, curador-geral da mostra,
explicitou sua revisdo dos formatos de
exposicao experimentados ao longo dos
quase 50 anos de Bienal, 2 luz das
idiossincrasias da Fundagdo. Nas suas
palavras, houve

(...) uma deliberagdo de manter a estrutura
desenvolvida pela XXHi Bienal, uma vez que
mudangas radicais exigem, na Fundagdo
Bienal, um tempo mais longo de
processamento. Nosso desafio nde foi alterar
o modelo, mas o modo de operd-lo.*

A XXl Bienal se dividia em trés segmentos:
Representagdes Nacionais, Nucleo Histérico
e Universalis. No dizer de Paulo Herkenhoff,
“o segmento Representacdes Nacionais é a

base primeira e mais consolidada da Bienal

de S3o Paulo. £ seu trunfo e sua fraqueza”s,
Existentes desde a primeira edi¢do, seguindo
o modelo da Bienal de Veneza, derivado por

sua vez das Exposigdes Universais do século
19, as representagdes por paises constituem
o ponto fraco, ao configurar a exposigdo de
arte como instincia de afirmagao das
nacionalidades. Constituem também o
ponto forte porque, diferentemente das
grandes mostras de arte contemporanea (a
Bienal de Veneza e a Documenta de Kassel),
ddo "(.) espago ao lugar da diferenga".
Visando ao mesmo tempo a controlar e
valorizar a heterogeneidade resultante de
UM processo que escapa a seu controle, o
curador-geral da mostra manteve a limitagao
de um artista representante por pais,
estabelecida na Bienal anterior, e reduziu o
numero de paises participantes de 75, em
1996, para 53, em 1998. Também
intensificou o didlogo com as curadorias dos
respectivos paises na definicao dos artistas e
obras participantes, e preferiu na montagem
o confronto produtivo das obras em vez da
territorializagdo simbdlica da mostra por
meio de salas por nagdes, estratégias
implantadas na Bienal a partir dos anos 80.

As Salas Especiais existem desde o inicio da
Bienal. Na XXI! Bienal, passaram a constituir
um segmento especifico, o Espago
Museoldgico, criado para abrigé-las de
acordo com as exigéncias contemporaneas
de museografia. Renomeado como Ndcleo
Histdrico, na edigao de 1996, o segmento
foi mantido na dltima bienal.

A Universalis foi criada na XXIII Bienal de
S@o Paulo a partir dos modelos da
Documenta de Kassel e da mostra Aperto
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da Bienal de Veneza, com curadores livres da
representatividade das nagdes. Além de
estender a agao da curadoria para fora dos
limites impostos pelo segmento
Representacdes Nacionais, houve a intencio
de tragar um panorama da arte
contemporinea segundo uma visio nio
eurocéntrica da arte: as nagBes foram
substituidas por sete regides (Asia, Africa e
Qceania, Europa Oriental, Europa Ocidental,
Brasil, América Latina e América do Norte),
e os curadores oficiais de cada pafs, por
curaderes contratados pela Fundagio Bienal.
Em 1998, esse segmento foi rebatizado
como “Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.
Roteiros. Roteiros. Roteiros”, a partir de
uma citaggo do Manifesto antropofdgice, de
Oswald de Andrade, propondo uma nova
organizagio das regides do globo terrestre
(Asia, Africa, Oceania, Oriente Médio,
Europa, América Latina, Canadd e Estados
Unidos), mas mantendo a pretensio de
deslocar o olhar dos centros hegeménicos e
oferecer mdltiplos pantos de vista da arte
conternporinea.

Em 1998, fol criado um novo segmento,
além dos existentes na XXl Bienal, uma
seqdo especifica para a arte contemporines
produzida ne Brasil. Esse segmento foi
dividido em dois eixos: "Um e outro”, com
curadoria de Adriano Pedrosa e que "(..) -
mais psicanalitico, subjetivo, embora nio
livre de implicagBes sociais e politicas -
inicia-se com o tema canibalistico da fusio
amorosa {.)"7; e “Um entre outros”, com
curadoria de Paulo Herkenhoff, "(...)
centralizado numa arte soliddria que envolve
questdes de abandono social"s.

A revisdo do formato da Bienal se estendeu
aos catdlogos: um para cada segmento da
mostra, editados como livros e totalizando
mais de [.500 péaginas. Livros que, nas
palavras de seu editor, Adrianc Pedrosa,

(-} acompanham e preblematizam a XXIV
Bienal. Ndo se trata de reflexos perfeitos da
mostrg, mas de complementagdes, Assim, hd
obras que estdo presentes na exposicdo,
mas que nde surgem nos livros, come hd
artistes que desenvolvem projetos especifices
para as publicacdes, mas que ndo expoem
no Pavithdo. {...} Outras referéncias foram
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trazidas de forma mais fragmentada, mas
sempre conceitualmente articulada e
pertinente: trechos, imagens.”

Qutre complemento foi a exposicdo de
Web arte organizada por Ricarde Ribemboim
e Ricardo Anderdos no site da Bienal na
Internet: virtual e em permanente
transformacio durante o perfodo da mostra.

Um conceito operacionat e oufro histérico
estruturavam os quatro segmentos da
exposigdo, a Bienal impressa e a informatizada
- a tética da curadoria para rever a questdo
do tema, adotado na Bienal de S3o Paule
desde os anos {980. Sobre o processo de
conceituagdo, o curador afirmou;

A curadoria da XXIV Bienal de Sdo Paulo
iniciou-se com a tomada da ‘espessura do
elhar’, na linha de jean-Francois Lyotard em
Discours, figure, como conceite aperacional
deslocade para a idéia de densidade. (...) O
Nicleo Histérico deveria partir de uma visdo
ndo eurocémtrica. Qual o momento denso da
histéria da arte no Brasil? O conceito de
‘espessura’ demarcava respostas: barroco,
modernismo, neocencretismo ou anos 60/70,
© modernismo ofereceu uma resposta
desafiadora: a antropofagia. {...)
Estranhamente, o Brasil nunca realizara uma
grande mostra sobre ¢ antropofagia pare
discutir sua pluralidade cultural. Ademais, a
antropofagio admite precedentes e paralelos
na histéria da arte. Permite uma abertura
conceitual complexa para vdrios campos
anunciados no ‘Manifeste Antropofdgice’,
come histeria, antropologia, politice, filosofio,
religido, linguistica, psicandlise. {...)
Parafraseando Borges, @ Bienal deixaria de
ilustrar ou espelhar discussdes surradas para
introduzir uma lente da cuftura brasifeira
para visiter @ arte contempordneq e ¢
histéria. (...) O complexo envolvimento de
dezenas de curadores produz dificuldades
crénicas de efetivagdo de seus ‘temas’
através de obras. Algo ocorria e ndo se
enunciave nas bienais: a multiplicidade, a
disparidade, o contradicdo das
interpretacdes, ou até a dafronta ou @
nega¢do do tema. A antropofagia, enquanto
conceito de estratégia cultural, e suas
relacdes com o canibalisme, ofereceu um
mormento de didloge — o banquete
antropofdgica — para a interpretagdo.”'?

Assim, a antropofagia se tornou também
uma tatica para enfrentar ¢ fato de a Bienal
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ser organizada por uma rede hierdrquica de
curadores. Sendo impossivel produzir uma
exposicio dessa escala sem essa rede, a
mesma foi ndo s assumida, mas explicitada:
curador-geral do evento, curador-adjunto,
curadores das RepresentacSes Nacionais,
curadores das exposigdes' do Nicleo
Histdrico, curadores dos Roteiros...,
curadores de mostras paralelas e curadores
da mostra de Web arte, todos participaram
da interpretagdo da pauta. Contra o risco da
perda de coes3o num processo t3o abertc
de conceituagio, apostou-se no didlogo
como modo de construgdo da Bienal.

Preduto de multiplas contribuigBes, a Bienal
foi conduzida pela batuta de seu curador-
geral. Além do leitmotiv da antropofagia,
Pauto Herkenhoff deu o tom de sua
regéncia com as idéias de transparéncia e
contamina¢io nd montagem, exigéncias as
guais o arquitetc Paulo Mendes da Rocha
respondeu com a sobriedade de sempre ao
desenhar a arquitetura da mostra. A
recomendacio da idéia de espacos
transparentes configurados comoe "L} um
diagrama do didlogo curatorial e ndo
delimitagdo de territdrios™!t implicou o fim
das salas, presentes apenas quando
indispensdveis s obras, € a valorizacio da
espacialidade fluida do edificio concebido
por Oscar Niemeyer. Contaminagdo foi o
termo usado para caracterizar “(...)
interferéncias, didlogos e inter-relagdes
entre obras e artistas”'?, visandeo a "{..)
demonstrar paralelismos, diferencas,
precedéncias ou mesmo como tomamos o
fundo comum da cultura para constituir a
nossa voz''3, e se concretizou com a
presenca de obras de alguns artistas no
espago dedicado a outros: gravuras
janonesas e objetos de Cildo Meireles entre
desenhos e pinturas de Van Gogh, uma obra
de Tunga diante de uma tela de Guignard,
um Bdlide de Hélio Oiticica deslocado pelas
exposigdes de Monocromos e de David
Sigueiros durante o evento, obras de Bruce
Naurman distribuidas por vérios segmentos
da mostra, entre outros tantos confrontos.

Ampliar; esse foi um dos modos de operar
com o modelo anterior da Bienal, resultando
das estratégias e tdticas da curadoria uma

Bienal maior do que as anteriores: tanto por
sua subdivisio em segmentos, eixos, mostras
coletivas, individuais e contaminagdes
quanto por sua difusdo em diferentes meios
- exposicdes, livros e sites na Internet. De
modo que talvez ninguém tenha conseguide
acompanhar a Bienal por inteiro. Uma vez
mais, incrivelmente, o agigantamentc de um
gigante...

Expansdo processada em meio aos
problemas j& costumeiros na Bienal. Duas
semanas antes da abertura, ainda ndo havia
um acerdo definitivo sobre a utilizagZo do
espago do Museu de Arte Contemnporinea
no edificio. No dia seguinte ao da
inauguragao, um temporal atingiu e danificou
o telhado do prédio, obrigando ao
fechamento da mostra durante alguns dias.
Duas semanas depois, a sinzlizagio do
prédio e a identificacdo das cbras ainda
estavarn por congluir. Um més e meio apods
sua abertura, 05 custos ainda ndo tinham
sido cobertasi. M2 conservacio do edificio,
falta de acordo institucional sobre a
utifizagic do espago, captacdo insuficiente
de recursos financeiros e atraso no
cronograma de produgfio - problemas
estruturais da instituicdo que complicam a
realizagio do evento.

Apesar dessas dificuidades, a capacidade das
organizadores de contornar as deficiéncias e
explorar as potenciatidades das instituicdes
envolvidas conduziu 2 otimizagdo da Bienal,
tornando-a novamente um breve museu de
arte ou “uma grande mostra sobre a
antropofagia”, nas palavras do curador-
geral'5. Pode-se até dizer que sua XXIV
versio atingiu o dpice de seu formato
recente - uma megaexposi¢do organizada
por uma rede hierdrquica de curadores e
constituida por um somatdrio de exposicdes
individuais e coletivas em torne de um tema
histérico. Contudo, ndo faltaram problemas.

A revisao do segmento Representacfes
Nacionais foi razodvel. Sem conseguir evitar
o envio cficial dos pafses, ao menos
minimizou sua dimensdo negativa na
composigio da mostra. Pode-se, contudo,
perguntar: guando os patrocinadores se
dispordo a financiar uma Bienal
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independentermnente do aparato das nacdes,
pessibilitando aos curadores uma atuacic
mais livre!

Nas exposices do Nddeo Histérico,
compostas por obras referentes ao perfodo
do século 16 a0 20 e equalizadas pela
questdo da antropofagia e histéria de
canibalismaos, enfatizoy-se o viés
historicizante assumido pelas salas especiais
no decorrer das bienais, chegando ao
“paradoxo da exposicio erudita de arte
contemporinea”, como observou Rodrigo
Naves.'® O enquadramento conceitual das
exposigdes ali reunidas, com textos de
parede e legendas ac mesmo tempo
excessivos e vagos, pds novamente em
divida se o melhor lugar para determinadas
mostras (Armando Reverdn ou Roberto
Matta, cu os monocremos, ou Eva Hesse,
ou..) é dentro de uma Bienal sab a lente de
um tema qualquer (no caso, o filiro da
antropofagia). A intengdo de abdicar “(...)
das idéias de status ('especial’) ou
territorializagZo (‘salas’), (.)""7 ndo se
efetivou nem foi de todo feliz. O
tratamento diferenciado na climatizacio,
seguranca, no patrocinio e marketing desse
setor resszltou a excepcionalidade do
segmento dentro da Bienal. A organizacio
dos espagos evitou ao maxime a
configuragio de recintos estanques, mas
gerou uma espacialidade dispersiva cuja
melhor excegdo - 2 bela sala de Reverdén -
apontava os limites da tdtica empregada,

Com refagio aos Roteiros..., continua a
questdo sobre a necessidade de dois
segmentos de representacio geopolitica, um
por paises e outro por regides. Duvidosos
também sdo os critérios de definicio das
regides, como em 1996, vagos e ainda
marcados pela visio hegeménica que
pretendiam contestar; por exemplo, passar
de América do Norte para Canadd e
Estados Unidos nio é reforcar a posicio
dominante dessas nacdes (na América e no
sistema de arte) e minimizar a presenca da
cultura latina na regiao?

Roteiros, lefturas, cartografias... Quando o
artigo definido desaparece e o plural
generalizante € instituido como prética
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discursiva, entra-se no territério de
generalidades, de um relativismo que nio
ousa dizer seu nome. Se o titulo Arte
Contemporanea Brasileira sugere um
enquadramente diferente do relativismo
dominante nas demais secSes da Bienal, o
subtituio - Um efentre Outro(s) - logo
desfaz a impressio. Como explicou Adriano
Pedrosa, curador-adjunto da Bienal:

A exposicdo nde define paradigmas
totalizantes para se pensar a arte brasileira,
ndo quer precisar um panorama gerol ou
elenco de eleitas, mas uma entre muitas
possiveis e outros organizagdes ou recortes
conceituais da arte contempordneo
brasileira. '8

Esse segmento, vélido por constituir uma
situagdc de mais visibilidade para a arte do
Brasil, também se perdeu pelo viés
historicizante com que foi conduzido.
Poucas foram as obras inéditas e produzidas
especiaimente para o evento. Em vez de
fazer a pergunta aos artistas, usaram seus
trabalhos come argumentos das respostas.
Se 2 produgio de arte no Brasil hoje € de
alta qualidade, por que nio lhes oferecer a
oportunidade e o desafio de pensar a
temdtica em vez de usar suas obras para
construgdc de uma leitura? Aversio ao
inesperado! Medo da critica que pudesse
surgir! Necessidade de afirmacio da
curadorial

Enfrentande a questio do tema, o curador-
geral ofereceu a isca ambigua da
antropofagia, de grande apelo na midia por
sua vinculagdo 3 tradicZo do nacionalismo,
ao orgulho paulistano da efeméride sempre
omitida - os 70 anos do Manifesto
Antropofdgico, de Oswald de Andrade - &
ac multiculturalismo contemporéneo.
Tormando a experiéncia do modernismo no
Brasil como referéncia, evitou a encenacio
atrasada de temas generalizantes, como em
edigBes precedente. Enunciando a
antropofagia como problemidtica aberta a
aproximacdes e interpretagdes multiplas,
configurando uma perspectiva poliédrica
reveladora de dimensdes e nuances variadas,
possibilitcu sua extrapolagio além do
tempo e do lugar do modernismo brasileiro.
A conceituagio revelou-se, entio, um modo




de posicionamento da curadoria diante da
desgastada ddvida sobre ser eurocéntrico
ou ndo: embora defendesse a segunda
pasicio, a construgdo de outro olhar, de
uma visia da arte a partir de um ponto de
vista brasileiro, ao tratar a antropofagia
menos como problema artfstico e mais
como conceito de estratégia cultural, abriu a
possibilidade para a discussdo dessa
polaridade simplista e simplificadora.
Contudo, ndo se conseguiu impedir o
esgarcamento do conceito, gue chegou a ser
quase tudo: construgie, destruigdo, troca
simbdlica, absorcio cultural, ato sexual,
catequese, transpalitica, conectividade e
experimento poético, entre outras das 165
definigdes apresentadas.'?
Reccbrindo toda e
qualquer obra na
exposicdo, das mais
pertinentes as mais
estranhas, o conceito
perdeu a densidade
inicialmente pretendida,
Se a relacic de um artista
com a obra de outro é
antropofdgica, como
exemplificado na
apropriagio das gravuras
japonesas porVan Gogh e
deste por Cildo Meireles,
entdo toda a histéria da
arte o é, cabendo a
pergunta: por que ndo a
relago de Tobey e Kline
com a caligrafia e a
pintura orientall Ou a de Gauguin com a
Martinica e o Tait? Qu a de Klimt com a
pintura bizantina? Ou za de Ingres com ©
orientalismo! Ou...

QO fato de os curadores divulgarem
recorrentemente suas estratégias e tdticas
deriva, ¢ dbvio, da consciéncia da
necessidade de explicitar a posicao
curatorial no jogo da arte contemporanea,
Contudo, a compulsio em mencionar
intengic, estratégia, programa, projeto,
parimetros e métedos da curadoria
denuncia uma hipervalorizagio da funcio.
Comeo dito pelo curador-geral, interessava
articular olhares; a0 que parece, ndo tanto

as visBes dos artistas guanto as do
“exército” ou “tropa de curadores” 2 Nesse
sentido, a idéia de "contaminagdo" é
reveladora, Baseia-se, com certeza, na critica
do paradigma modernista da exposicdo
individual,2! atualizando os modos de expor
arte no Brasil. Mas, se era para interferir e
dialogar, por que ndc delegar aos artistas 2
tarefa? Ao contrdrio, os curadores,
preocupados com paralelismos e
precedéncias, conseguiram transformar
artistas do porte de José Resende e Barrio
em comentadores passivos de Alberto
Giacometti e Francis Bacon,
respectivamente; o fato de que essas obras
tenham resistido a tal exploracdo diz muite
de sua qualidade, Concentrados no prazer
de dispor de acervos institucionais e
pessoais, pdblicos e privados, nacionais e
estrangeires, para exibir sua leitura da arte,
os curadores trataram algumas obras de
arte como lentes através das quais {ou
antothos apesar dos quais) outras obras so
vistas, sublinhande mais fortemente seus
enquadramentos € menos o trabalho dos
artistas.

A Bienal deixou de ser a ocasido
excepcional para os artistas irem além de
seus limites cotidianos; tornou-se o
momento de afirmagdo dos curadores. Em
determinado momento, chegou-se a dizer:

Assim, o que estd em exposicéio sdo as
curadorias como discurso de leitura inventiva
e poética da arte. E, sobretuds, a prépria
arte come o espetho da poténcia de
invencdo e da reflexdo sobre mitos e
préticas simbdlicas, diferencas e
finguagens.?2

Se o advérbio 'sobretude’ restitui a primazia
a arte, esta é entendida como “espelho da
poténcia de invengdo e da reflexdc..” e ndo
como invencio e reflexdo ela mesma. Nada
a estranhar, pois a meng3o prévia a
curadoria (essa, sim, “inventiva e poética”..)
ja sublinhava a primazia dada a acdo
curatorial como trabathc em exposicio; o
gue se acentuou no case dos Roteiros
Oriente Médio, a partir da afirmagio do
curador-geral:

{...) esses Roteiros -— mais do que qualqguer
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eutro — ¢ um testemunho sobre si mesmo
como possibilidade do processe curotorial.
Roteiros Oriente Médio talvez tratem mais
sobre a arte da curadoria.??

© primado da curadoria também se
evidenciou na organizacio espacial do setor
RepresentagBes Macionais. Valorizando a
individualidade dos artistas em detrimento
das nacionalidades, Paule Herkenhoff
afirmou:

Deixou-se claro que ndo se desejava a
produgdo de selas dos paises, como um
processo de reterritorializacdo simbblica do
espago. A idéia de ‘sala nacional’ cumpre a
funcdo de fronteira. Assim, propusemos aos
paises a nacdo de presenco de um artista e
a defini¢do do lugar da obra. "¢

Contudo, em relagio a2 América Central, em
troca da adesdo das nagBes dessa regifio a
uma Unica curadora,

(-..) a Bienal atende & proposta de que os
paises desta regido, controriamente go
restante das representagdes nacionais,
estejom agrupados num mesmo espaco.
Quande existe articulagde curatorial do
conjunto, a reunide num espago perde g
conotagdo de gueto, para exercer a funcdo
de dar visibilidade a um discurso curgtorial
preciso e d espessura do arte da regide em
torno da problemdtica proposta.?s

Qu seja, quando se trata de uma nacio, as
imagens so reterritorializacio, fronteira e
gueto; no caso dos curadores, precisio e
espessura.

Em inversdo total, a arte e o artista
passaram a existir em fungiio da exposicio e
de seus curadores. Como sintetizou Adriano
Pedrosa, a propdsito do segmento Arte
Contemporanea Brasileira:

A exposicdo inclui obras inéditas e outras jd
expostas; alguns artistas aparecem com um
nimero menor de trabalhos de que outros, A
prioridade foi o construcdo da exposicdo — e
ndo novos nomes, novas obras. {...) Trata-se
de uma exposicdo coletiva; é breciso dar
sentido go grupo.2

De tudo isso resultou a valorizagio
excessiva da "arte da curadoria®, como
chegou a ser denominado o trabalho de
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organizagdo da mostra. O problema ndo fol
s0 ultrapassar a presenga opaca do curador,
obstruindo a experiéncia das obras pelo
publice, mas constatar como “a arte do
curador devorou a arte do artista”, na
formulaggo perfeita de Alberto Tassinari.?
Nessa direcio, nio deixa de ser curiose o
fato de que, apds o fim da Bienal, a midia
tenha explorado menos a insercio dos
artistas brasileiros no sistema de arte
estrangeiro e mais o convite feito a2 Paulo
Herkenhoff para ser um dos curadores do
Museu de Arte Moderna de Nova York. 2

Esse questionamento pode parecer ingénuc
frente & dominéncia da ldgica do marketing
na realizagdo e na avaliagdo das agdes
artisticas e diante do processo de
consolidacdo da Bienal como instincia
médxima do sistema de arte no Brasil. Mas
continua a fazer sentido caso se lembre de
uma das duas tarefas principais da Bienal,
segundc o diretor artistico de sua primeira
edicdo, Lourival Gomes Machado: “colocar a
arte moderna no Brasil, ndo em simples
confronte, mas em vivo contacto com a arte
do reste de munde (..)."¥* Certo, pode-se
sempre aludir 2 segunda tarefa - "conquistar
a posicio de centro artistico mundial” para a
cidace de S3c Paulo - e até defender a
idéia de que as duas n3o s3o excludentes.
Entretanto, optar pela relagdo entre a Bienal
e a cidade, como feito na XXIV edicio,
privilegiando o enquadramento histdrice e a
acZo educativa como estratégias de
transformagdo a partir da cultura local, em
detrimento do acontecimento ruidoso da
produgio artistica nova, é participar do
processo atual de “culturalizacio”, de
reducdo de toda e qualquer aciio ou obra
esfera da cultura, € tomar a cukltura como
esséncia artistica em vez de arte como
ruptura cultural, ou seja, é apostar mais na
cultura e menos na arte.

* Professor do curso de Educaglo Artistica da UER|. Mestre
erm Histdria da Arte / PUC-R}, historiador da arte; professor
na UER] e PUC
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