


As bienais -

formatos abertos x contetidos fechados

Reflexfes sobre identidade e funcZo das bienais

N B A S A P

Luiz Guilherme Vergara®

O artigo propBe apresentar outros componentes que atuam na dificil relac@o entre
identidade (o que é?) e fun¢do (para quem? e para qué?) de bienais/museus e o
locallptiblico da arte. O que subjaz como pane de fundo desse debate é a prépria
necessidade de aproximagdo mais orgdnica entre a expansdo e multiplicagdo
acelerada das poéticas artisticas contempordneas e suas respectivas estruturas de
apresentag¢do e comunicagdo: bienais/museus.

Palavras-chave: estudos curatoriais; exposicdes de arte — bienais; estratégias educotivas,

Apresentacio

Os problemas relativos a produgio,
circulagdo e assimilagio dos discursos
artisticos contempordneos devem ser
abordados sob as mais variadas Sticas de
estudos culturais. O fendmeno das bienais
com atengio especial a seu formato,
megaexposicdo, foi exemplarmente
apresentado pelo professor Roberto
Condury, no artigo Janela baga: a Bienal de
Sio Paulo e seu formato recente!. As
reflexdes que aqui se desenvolvem tomam
como ponto de partida algumas instigagdes
levantadas pelo prof. Conduru, Nio existe
nenhurna pretensio de dar respostas ou
solugBes, até pelo contrério; manté-las
como questdes abertas € mais pertinente.

O que este artigo propde é apresentar
outros componentes que atuam na dificil
relaciio entre identidade {c que €7) e fungdo
(para quem? e para quél) de bienais/museus
e o local/publico da arte. O que subjaz
como pano de fundo desse debate € a
prépria necessidade de aproximag&o mais
orginica entre a expansdo e multiplicagio
acelerada das poéticas artisticas
contemporaneas e suas respectivas
estruturas de apr'esentagﬁo e comunicagao:
bienais/museus.

A crise de identidade a ser tratada aqui
ocorre dentro deste sistema institucional,

museus € bienais, de onde justamente
ermerge o descompasso entre seu
movimento de abertura para atingir um
publico ndo especializado maior, o mais
carente de acesso aos bens cudiurais, e 0
“fechamento” aos contetidos conceituais,
“invisiveis e secretas”, de seu objeto - arte
contemporinea. No final deste trabalho sdo
apresentados alguns conceitos experimentais
bésicos que nortearam, como carta magna, &
Acio Educativa da XXIV Bienal desenvolvida
pelo Nicleo Educagio. € oportuno
esclarecer que todos os estudos e
experiéncias enfocando as estratégias
multiplas de engajamento de publico
diversificado nas exposi¢bes de arte; estudos
curatoriais; debates e mesas-redondas
dentro de um museu, bienal ou, mesmo,
centro cultural sio apresentados da mesma
forma, como parte das agdes comunicativas
ou programas de assimilagio. e
aprofundamento da instituicdo. Todas essas
estratégias dentro de um museu
representam muito mais dinamizagdes
comunicativas e englobam, como seus
componentes, os ingredientes educativos.
Da mesma maneira, ao abordar ¢ desafio
comunicativo dos discursos artisticos
cantemporineos, se estd pensando nessa
dimensio interativa entre pdblico e obra -
comeo dificuldade e critica 2 fragmentagéo
cultural gue perpassa a distincia entre arte
e sociedade. Mais uma vez, coloca-se como
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meta geral da instituicio promover a
vivéncia comunicativa de uma exposicio por
meio de métodos educativos,

Bienais: rituais de civilizagio - abertos ou
fechados

As grandes exposi®es internacionais de
arte tendem a se manifestar como
espeticulos "abertos” ao grande publico,
mas seus conteddos ainda permanecern
fechados, de acordo com Thomas
Sokolowski2. Esse € um dos aspectos
cruciais na crise de identidade e fungio das
bienais e de todos os museus de arte
contemporanea, que jd vem sendo discutido
hd algum tempo em nivel internacional. O
"bindmio aberto/fechado”, apresentado
dessa forma por Sckolowski, pode ser
identificado também como um conflito
entre paradigmas do moderno, pds-
moderno efou supermodernc?. Trata-se de
um problema de identidade cultural para os
sisternas e instituicBes que lidam com arte
contemporanea, tanto para o Andy Warhol
Museum, em Pittsburgo, apontado por
Thomas Sokolowski, como também para
The New Museum, criado nos anos 70 em
Nova York, como modelo politicamente
correto alternativo para museus. Os desafios
comunicativos das bienais e museus de arte
atingern também a producgo artistica
contemporanea - para quem ela se dirige
originalmente. Bienais/museus sio, a priori,
parte de um sisterna institucicnal, em
expansdo, de circulagio e comunicacio de
objetos/valores culturais, dentro dos locais
da cultura. Os pdblicos alvo flutuam entre
aqueles permedveis - por formacdo e
privilégios socioculturais - “a poténcia de
abertura da cultura/arte e, infelizmente, a
maioria, marginalizada pela impoténcia de
assimilagdo de seus conteddos,

A necessidade de refletir sobre a identidade
e funcao das bienais se faz também no
sentide de exarninar proposicées vidveis
para uma relacdo de equilibrio dindmico
entre seu formato (espago-tempo, perfodo
de duragdo e periodicidade da exposicio, e
investimento) e uma abordagem curatorial
que seja sensivel “a diversidade de
conteddos esteticoculturais. Em contraponto
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as intengdes de produzir exposicdes
"abertas”, que acontecem
internacionalmente comao "rituais de
civilizagdo™ obrigatdrios, sobretudo nos
casos de megaeventos, como as bignais, elas
se tornam crescentemente matizadas pelo
espectro da alienagio em massa, fendmeno
atdvico de fechamente e, por conseqiiéncia,
mistificaggo histdrica dos conteddos
artisticos,

Como lidar com esta polaridade arte
contempordnea, experiéncia aberta x
fechada? Nesse sentido, estudos criticos da
histéria das bienais poderiam também
contribuir para transformé-ias em imensos
laboratdrios de experiéncias artisticas e
criticas estéticas e culturais. Pesquisas
interdisciplinares devem ser estimuladas
abordando as inser¢Bes reciprocas entre as
renavages artisticas, curatoriais,
museoldgicas, educativas, de
administragdc/geréncia e critica cultural, J4 é
de grande valia reconhecer ¢ memento de
tomada de consciéncia da prépria auséncia
de estudos suficientes para levantar
parametros ou referéncias para se avaliar,
por exemplo, os limites da ac3o curatorial,
as estratégias (no Brasil ainda embriondrias)
de interagdo e comunicagio das exposicdes
com seu publico diversificado, levando em
contz a experiéncia estética com cada
objeto artistico e sua densidade histdrico-
cultural.

Deve-se examinar o desafio qualitativo das
bienais, assegurando a potencializacio de
uma estrutura que leve em consideracio
todos os seus componentes, de todas as
pequenas partes até seu funcionamento no
todo, e, principalmente, questes
conceituais mais delicadas, como a
singularidade dos discursos artisticos em
toda a sua complexidade, a natureza
pluralista, ética/estética, as intradutibilidades
contextuais e transculturais,

As dificuldades de comunicacio e
assimilagdo da preducio artistica
contemporénea € extremamente
comentada, seja por razbes de diferengas
culturais, transculturais, sociais ou ainda
raciais, conforme examina Thomas McEvilley:
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O grupo para quem o obra foi feita estd
figade aos seus significados secretos; e o5
outros grupos — profanos, ndo Iniciados —
foram tomados como presas sociais,
econdmicas e culturais. Ao mesmo tempo
que enfatiza a universalidade ou igualdade,
a arte no Ocidente tornou-se uma forca de
divisdo e exclusdo.®

Essa incomunicabilidade agrava-se quando se
trata daquelas representac®es nacionais
marginais aos centros narradores da historia
da arte, as outras histérias, nio européias;
quando a nossa prépria ainda € estrangeira
dentro do territério brasileiro, "para quem
as bienais podem ser abertas? Como?”,

O risco que se enfrenta hoje, identificado
pelo prof. Conduru, é o de tornar as bienais
um instrumento pasteurizado da
globalizagdo sobre as conquistas artisticas
contemporaneas: uma
megaexposicio/espeticulo demandando
megainvestimento e atraindo
megainvestidores, que exigem um
megaespago na midia, contabilizado por um
megapublico.

Desafios comunicativos da arte
contemporinea

Como pensar sobre a relagic Arte / Cultura
via guestionamentos de identidade das
bienais: 0 qué? para qué! para quem? ¢
como? Conduru aponta para um outro hiato
cultural crescente:

Louvdveis sdo os objetivos de ampliar o
horizonte cultural das pessoas e qumentar g
audiéncia da arte, propalades como metos
do evento, Resta saber se a folta de
pardmetros inviabiliza a educagdo estética
de um piblico em sua maioria iniciante nos
dominios da arte. (p.77)

Os desafios comunicativos da arte
contempordnea para a educagdo estética
ptiblica sdo enormes e internacionaimente
reconhecidos. Existern muitc poucos
exemplos, inciuindo Nova York, Londres,
Berlim cu Paris, nos quais uma metodologia,
com metas e estratégias, tenha sido
estabelecida com sucesso. Instalaches
artisticas multiplicam-se utilizando os mais
efémeros materiais provenientes de

conceitos historicamente ligados “a antiarte
{dadafsmo) e ao antimuseu; exploram a
entropia, agbes de decomposicio de
materiais com o passar do tempo e
processos quimicos; operagdes como
apropriagio e deslocamento de cbjetos do
cotidianc, que jd se tornam uma tradicio
para a arte do século 20, Porém, ainda
causam grande estranhamento no que
concerne a seu valor estético para um
publico ndo especializado. Essas estratégias
poéticas demandam dificeis leituras
metaféricas contextualizadas "as salas dos
museus/bienais: esses precedimentos
tornam-se mais fechados ainda por sua
resisténcia a uma leitura sistemética
identificada com qualquer férmula de
"lsmos”.

Sem ddvida, existe caréncia de parimetros
qualitativos que possam aparelhar o olhar
do pidbiico n3o iniciado para se posicionar
criticamente perante essa produggo artistica,
gue se insere na vida publica via os "rituais
de civilizacdo pds-modernos”. Em que apoiar
uma estratégia de acdo e insercio
comunicativa {Jeitura) desses discursos sem
referéncias de valor histérico ou artistico?
Esse é justamente o ponto desafiante para
essas reflexdes sobre bienais/museus de arte
contempordnea, quando sdc formatados
para se tornar um evento “aberto”.

Como os conteldos estéticos/éticos e
culturais - ndo apenas aqueles que sio fruto
dos exercicios de rupturas formalistas
européias, mas principalmente os resultantes
de a¢des culturais engajadas, pds-anos 60 -
podem ser assimilados? Come obras
emblemaZticas, e meio a uma multidc de
outras de valores duvidosos, podem
funcionar na formagio de novas atitudes
produtivas e receptivas (de pablico}
perante as transfor'mac;ées
culturais/artisticas do mundo
contemporineo! Poderia ser esta - 2
formagdo de novas atitudes, no que
concerne tanto "a produgdo quanto 2
recepgao de valores estéticos e culturais -
apontada como um pardametro qualitativo
para o binémio fungio/identidade das
bienais e instituigdes culturais publicas!
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Bienais: os primeiros 15 anos
Antropofagias continuas do
moderno para o pés-moderno

Para melhor refletir sobre essas questdes €
preciso também examinar a trajetdria dos
valores artisticos que regeram o percurso da
arte moderna e sua passagem para ¢ pos-
moderno.

Certamente ndo existem indicadores
histéricos que verifiqguem uma relagio de
causa e efeito entre as "novidades" artisticas
estrangeiras trazidas pelas bienais e as
frentes de renovagiio da produgio artistica
brasileira. Mas o encontro do "centro com
as periferias” foi sempre de uma forma ou
de outra referenciado, mesmo que por
negacio, Conforme Mario Pedrosa apontava
ja em 57, per ocasidc da IV Bienal, “Se
isolarmos os pintores brasileiros da Bienal e
os ¢olocarmos em boas condicdes técnicas
de apresentagdo, ao lado dos pintores
internacionais, © confronto nada terd de
desfavorivel 2 nés.."s, Porém, o contato de
nossas vanguardas lado a lado com as
representagdes internacionais incentivoy um
processo de amadurecimenta essencial para
a formacdc de discursos mais
individualizados - principalmente no que
concerne 2 rapida passagem pelas formas e
pelos paradigmas modernos. Foi esta uma
das contribuic3es inaugurais dos primeiros
I5 anos da Bienal de Sdo Paule:
potencializar os herizontes de produgio
artistica nacional por um processo
institucionalizado {museus tempordrios,
segundo Conduru) de antropofagias
continuas dos "exercicios da arte moderna",

A expectativa de trocas era evidente - nio
56 ver obras estrangeiras historicas, mas
também ser visto pele olhar estrangeiro.
Quanta resisténcia ou estranhamento ndg
causou aos representantes do eixo
Europa/Estados Unidos o fato de encontrar
aqui, em 1957, um vocabuldrio concretista
da producdo artistica brasileira j4 em nivel
avangado. Conforme comenta Mério
Pedrosa a respeito da visita do "eminente”
Sr. A. Barr Junior, a resisténcia desse critico
a nossa producdo concretista foi expressa na
classificacio de “esforco Bauhausexercise'”.
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As bienais serviram também como campo
de confronto critico essencial para o
exercicio do amadurecimento cultural -
superar a dificuldade de ser visto e criticado
pelos outros, principalmente agueles
representantes dos centros hegeménicos.
Mario Pedrosa é quern muito bem conclui:

Em geral, essa é a atitude da maioria dos
criticos estrangeiros que nos visitam: ou
querem pintura ou escultura (de boa
qualidade, jd se vé}, mas que estejo dentro
dos ednones estéticos e do gosto
predominante na atualidade em seus
proprios meios, aprioristicamehte
considerades mais aediantados ou pelo menos
mais sofisticados, ou entdo alguma coisa
autoctone. Entendem, porém, autdctone tudo
que indique primitivismo, romantismo,
selvagismo, isto &, ne fundo exotismo.

Os anos de pds-guerra promoveram ne
Brasil um momento construtivista movido
pelas correntes de modernizagio do pafs:
industrializagdo e urbanizacdo (com especial
enfoque na arquitetura). A bienal é fruto
desse investimento datado - ali estava sua
marca de identidade/fun¢go: ritual de
civilizacdo para a atualizacgo
desenvolvimentista do pais, tendo a arte
como um de seus agentes catalizadores para
a instauracdo do moderno.

As bienais também sZo parte da
efervescéncia dos anos 50 no Brasil, das
geragdes que construiram a passagem
acelerada do moderno tardio para as
poéticas pds-modernas. Por outro lado, elas
promoveram a projecdo internacional de
nossos artistas. £ bom lembrar o
fancamento de Abraham Pafatnik, em 1951,
considerado pela critica internacionat um
dos pioneiros da arte cinética, mesmo tendo
sido desclassificado pelo juri nacional.

A forte identificacio com a obra de Max Bill
torna-a uma referéncia para a germinaciio
construtiva dos anos 50. Um caso especial
de "antropofagia’ se dd com sua "fita de
Meébius" {Unidade Tripartida, MAC/USP.
1948/49), premiada na Bienal de 51 e
emblemdtica para o neoconcretismo pefa
confluéncia de arte e ciéncia. Em meados
dos anos 60, Hélio Oiticica, num de seus
Parangolés (1963), e Lygia Clark, por seu




Caminhando (1964), ambes utilizando a fita
de Mo#bius emn proposi¢des participativas
de obra, vao “transcender” Max Bill e os
paradigmas modernos da relagio
sujeito/objeto artistico, inaugurando de
forma singular conceitos artisticos pés-
modernos. Encerram-se, assim, os primeiros
{5 anos de bienais.

A vanguarda brasileira chega, entiio, ao pds-
moderno, como sugere ainda Méric
Pedrosa, referindo-se ass jovens do
necconcretismo ndo mais como "modestos
seguidares mas sim como precurscres”. £
langade O manifesto da nova objetividade.
O papel do artista € deslocadc da condigio
de produtor de cbjetos para prepositor de
estados singulares artisticos sem arte, pefa
versio de antiarte de Lygia Clark,
juntamente com & convocagdo da
participago do espectador no sentido da
obra. Todas essas conquistas conceituais
ainda nZo fazern parte de um patrimdnio
publico cultural. A prépria passagem do
concreto para © necconcreto manifesta a
superagao de uma atitude gestéltica
modernista, de sujeito e obra, dando lugar a
intredug&o de principios fenomenolégices
de interagdo organica de sujeito na cbra.

As bienais, nesses seus primeiros |5 anos,
serviram um banguete cultural de iniciagtes
e passagens para a maturidade artistica.
Porém as antropofagias continuas se deram
dentro de uma esfera de magnitudes
individuais, e, lamentavelmente, até hoje,
suas conquistas ndo estdo disponiveis num
sisterna de circulaggo publica de cultura. As
bienais podem, nesse sentido, atuar em uma
malha cultural, assim transcendendo seu
cardter de evento pontual / feira ou museu
tempordrio (citando Conduru),

Anos 70/80 - &xodo e retorno das
vanguardas as bienais

Era entdo o inftio de uma série de
manifestagBes antiarte e antimuseus que se
multiplicavam dentro e fora do pais. Tedas as
"neovanguardas” entricheiravam-se contra as
instituictes de poder burgués, e certamente
as bienais e os museus foram identificados
como tais; tanto as bienais internacionais,

como a de Veneza, quanto a de S&o Paulo
sofreram fortes boicotes até o fim dos
anos 70,

As manifestagSes artisticas procuraram
resgatar elos perdidos com ¢ mundo pela
impermeabitidade da arte moderna e
optaram por se manifestar pele embate fora
dos templos oficiais do poder da tradigio e
cultura, Bienais e museus ficaram por uma
década obsoletos e desinteressantes para as
vanguardas. Nessa esteira de agbes,
definitivamente a arte abandona também
sua condi¢do de janela de representacdes
formais em busca de sua esséncia como
fendmenc - experiéncia formadora de
consciéncia cultural.

Bienais anos 90: a quebra da janela

O que toda essa revelugdo deixou para os
anocs 907 Que implicagBes esses discursos -
"espagos & cbjetos relacionais” - produzidos
nos anos 60/70, antimuseu e,
automaticamente, antibienais, ao serem
exibidos nos anos 90, apresentam para uma
redefinicic de identidade / funcio destas
instituicdes, museu/bienais?

Os anos 80, tanto no Brasil quanto no
exterior, receberam a marca do sucesso - a
revitalizacgo inflaciondria do "mercado das
artes" contribuiu fortemente para uma
conjungdo de estética e ironia, em muitos
casos desvianie do engajamento ético das
duas décadas anteriores. As bienais foram
retomadas, mas com nova cara - a cara do
mercado: o contemporinec tornou-se
museoidgico, mas para tal precisou ser
marketdvel. As bienais, assim como todas as
demais produgdes culturais, realmente
assumern mentalidade empresarial -
eventolespetdculo: um ritual de civilizagdo
pés-moderno.

Ao final dos anos 90, como e para quemn
projetar bienais sem janelas? Quando nic
mais se pode esperar novas referéncias
formais estrangeiras revoluciondrias para a
producdo artistica brasileira, que formatoes?
Que estratégias de assimilagdes de
conteddos podem ser adotadas? Para que
tipos de pubiico?

VERGARA 9f
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Todas essas questdes levam a um momento
de redefinicio de parimetros para projecio
e avaliacdo qualitativa do processo bienal.
Que atitudes ou leituras buscar quanto
identidade e fungdo das bienais, quando,
diante da "janela bienal’, nio hd mais uma
perspectiva nitida do pancrama artistico
internacional, com um dnico ponto de fuga,
mas sim um mundo {(principalmente para os
artistas) sem nagdes, mas pleno de conflitos
de fronteiras e identidades; sem estilos nem
histérias dominantes e nem manifestos?
Enquanto o mapa das capitais de predugao
artistica ndo mais se restringe a Paris, Nova
York, Londres ou Berlim {sem divida, esses
centros sdo ainda as vitrines obrigatdrias), a
rede internacional de bienais prolifera em
todos os continentes, sem claro
entendimento de sua fungZo ou identidade.
Cabe ilustrar essa crise pele exemplo da
Bienal de johannesburgo - 97, Africa de Sul,
que, um més antes do encerramento
programado, cerrcu suas portas por
desinteresse da sociedade local, depois de
terem sido investidos ali U$3 mithdes! As
portas “abertas” das bienais ndo superaram
as fronteiras de fechamento cultural / histérico,

Se o programa eurocéntrico de colonialismo
cultural gue criou as feiras internacionais
nio cabe mais nos dias de hoje, 0 que fazer
para romper de vez com esse espectro
supermodernista entre evento aberto -
ritual civilizador e feitura fechada. Para
romper com os modefos de "bienais", como
franchises de civilizadores para Iniciagio ao
mundo internacional da arte, hd que se
repensar novas relagdes de insergées
reciprocas entre os compenentes culturais
iocais e os globais.

O prof, Roberto Conduru muito bem
explorou este diagnostico "bienal”. As bienais
assurmiram uma dimens3o de megaevento;
esses atributos de escala/publico nas
propor¢des atingidas nos Gltimos 15 anos
sdo decididamente indicadores de sucesso
empresarial/midia, porém obstaculizantes
para avaliacdes qualitativas da sua relacio de
experiéncia/assimilacdo. Esse formato bienal
reproduz ambiguamente o modelo de
cultura atual de bombardeamento por
excesso versus anestesia.
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As forcas mobilizadoras da produgdo
artfstica — que atuam, suportam e viabilizam
- siio as mesmas que regem as estruturas
de poder / controle e comunicagio da
cultura em processo de globalizacdo. Podem
as séries "bienais" espalhadas pelo mundo
inteiro vir a representar grandes momentos
caializadores de agdes criticas e podticas
com continuidade e beneficio a seus locais e
regides especificos? Como?! Ou se assumem
impotentes perante as pressdes alienantes
caracteristicas dos espetdculos de massa?

Antropofagias continuas: a XXIV

Bienal

Potencializagdo pefo estranhamento: uma Wb

proposta hermenéutico-fenomenoldgica “

para leituras e encentros com a diversidade b

poética 3 ,
As grandes manifestacdes coletivas de arte Q_g
por toda parte estdo em crise: {...) as -~
bienais (...} sd@o, como as escolas de arte, as L
academias e os museus, instrumentos da ) %
glorificacdo do estado presente da arte (...) Y
quer dizer do estado da consciéneia -

dilacerada...

Mdrio Pedrosa®

Louvdveis sdo os objetivos de ampliar ¢
horizonte cultural dus pessoas e aumentar a
audiéncia da arte, propaiados como metas
do events...

Roberto Conduru

Sem divida, a primeira grande dificuldade
encontrada na XXIV Bienal foi a relagio de
incompatibilidade entre megaexposicdo e
assimilagdo ou apreciagdo de propostas e
poéticas diversificadas, com contetdos
culturais de gravidade totalmente dispares.
Porém, cabe aqui registrar os esforgos de
Paulo Herkenhoff, seu curador chefe, para
apreximar desde os primeiros encontros,
um ane antes da data de abertura, o stoff
internacional de curadores (Rateiros),
colocando seus projetosftextos acessiveis ao
Nucleo Educagdo, equipe responsavel pela
formulagao de estraiégias para a agio
educativa, Estd longe da realidade pensar
que as preocupagdes do prof. Conduru
foram atendidas, como também as prdprias
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expectativas de Herkenhoff de densidade
para cada leitura de objetos.

Apds estudar os conceitos bisicos da
curadoria — antropofagia e densidade —, uma
carta magna com pardmetros modeladores
da agdo educativa foi redigida.

Dos conceitos curatoriais,
antropofagia e densidade, para
estratégias de a¢des

Como ficou bastante veiculads pelas midias,
as curadorias da XXIV Bienal de 530 Paulo
foram elaboradas segundo dois conceitos
curatoriais paradigmaéticos: densidade e
antropofagia. A proposta de densidade
estabeleceu uma preocupaclo com os niveis
de aprofundamento e articulacdo entre
objeto/espaco e idéias, ocorrentes nas
produces artisticas contemporineas,
Antropofagia para a ag3o educativa teve,
por outro lado, além de uma dimensio
histdrica, vinculada a um momento de busca
de emancipagio e atualizagdo da arte
moderna brasileira — a Semana de 22 - uma
leitura como metdfora da sintese simbdlica
de vérios processos abertos e continuos da
construgio de identidades e subjetividades

culturais e de suas correspondentes
conquistas artisticas, ou seja, pelas trocas
entre publico e cbra de arte.

Objetivos gerais

A XXV Bienal teve trés nicleos
complementares de atuagio: exposicio,
publicagdo e educagdo. A proposta educativa
buscou corresponder 3 preacupacio da
curadoria de Paulo Herkenhoff de
desenvolver maior
abrangéncia de sua
inser¢io no sistema de
relagBes culturais e
educativas, isso
significando ternar
acessivel o universo de
produgdo artistica a um
publico mais diversificado
- sendo meta também
dessa acdo cultural e
educativa a formacio de
novos publicos para esse
munde 'estrangeiro’ das
artes visuais.

* Primeiramente,
compreendeu-se que ©
desafic que se apresentou
para o Nucleo Educagio
foi ¢ proprio desafio
comunicativo da arte
contemporinea. Em vez
de evitar reconhecer essa
distdncia entre os discurses artisticos
contemporaneos (nacionais e internacionais)
e os diversos nivels de pidblicos {locais), ¢
MNucleo Educagdo propds tratar essa
experiéncia de estronhomento come ponto
de partida para potencializar a tensio
comunicativa da arte.

« As estratégias educativas buscaram
estabelecer um territéric de intera¢des
comunicativas e didloges que revelassem ao
leitor a obra de arte enquanto um sistema
intencional de sentidos variados {pldsticos,
poético/criticos temporais, culturais, locais
universais), potencializando simultaneamente
o individuo (sua prépria construcgo de
identidade) na relagio com objetos/sujeitos —
estranhos.
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Estratégias de assimilagio e
aprofundamentos - curadorias
educativas

Foram desenvolvidos percursos relacionais
para visitas crientadas associando diferentes
obras por meio de semelhangas cu
contraste de contetidos. Exemplo: objetos/
espagos metafdricos, penetraveis cu
impenetriveis - Eva Hesse; Rebert
Smithson: Doris Salsede; Ana Maria
Maiolino; instalagio do fantasma, de
Antonio Manuel; Bélides, Parangolés e
Penetrdveis, de Hélio Qiticica; O desvio para
o Vermetho, de Cildo Meireles,

Os monitores desenvolveram vérios outros
percursos de relagbes a medida que
aprofundavam o contato com a exposicio.

- Percurso das poéticas das cores de Van
Gogh a Cildo Meireles

- Apropriagdes entre arte e vida: 500 J4 Kin;
Doris Salsedo; Gabriel Orozco; Robert
Smithson

Ao se estabelecer um percurse relacional,
05 grupos eram convidados a dialogar com
obras diferentes, identificando simitaridades
de poéticas.

O objetivo ou desafio maior do Nucleo
Educacio foi sem divida, por meio de
relagBes e experiéncias 'significativas’ na
XV Bienal, tornar acessivel 20s mais
diversos niveis sociais e culturais de publico
e nao-publico a produgio artistica, sem
banalizar a obra de arte por excessivo
didatismo.

Glossdrio de conceitos basicos da
metodologia

Formagdo de uma atitude (trans)cultural —
poética e critica

Despertar a consciéncia critica e poética por
meio da arte foi uma das metas bdsicas da
acao educativa dessa bienal, buscando
promover uma mudanga de atitude do
individuo perante a arte / o mundo e suas
relagdes de insercdes reciprocas. A bienal,
enquanto exposicdo internacional, instaurou-
s& como excelente ocasido para interagir
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com os diversos discursos artisticos
conternporaneos, Nesse sentido, duas
componentes conceituais foram utilizadas:

a. Abordagem hermenéutico-fenomenolégica
da experiéncia estético

Essa abordagem interessa-se pela dimensic
interativa da arte, fenomencldgica, do
objeto artistico como situagio intencional
comunicaliva que se concretiza pela agic de
seu interlocutor, o "leitor”. A ac3o desse
leitor na construgdo de significados {leitura}
da obra torna-se entdac premissa bésica
dessa proposta. Todos os desdobramentos
e aprofundamentos de leituras da obra de
arte devem partir do didlogo entre esse
objeto cultural {arte) e o espectador
participante, considerando seu background
cuftural e social.

O que se propde

A participagio do sujeito/leitor na obra de
arte; a obra de arte como textoflinguagem,
sistema de signos pertencentes a uma
cuitura em didlogo com as questdes
inerentes i histdria da arte; a relagdo entre
arte/linguagem (multimeios) € a experiéncia
formadora de consciéncia culiural coletiva e
compartilhada.

b. Proposta de aprendizado existencial de
Paulo Freire — do estranhamento & “ad-
mirag&o™

Uso do conceito de "ad-miragic” proposto
por Paulo Freire e sua aplicagdo na leitura
de obras de arte contempordnea, Segundo
Paulo Freire, "ad-mirar" ¢ objetivar um “ndo-
eu”, pdr-se em face do "ndc-eu’,
curiosamente, para compreendé-lo. Por isso,
ndo hd ato de conhecimento sem "ad-
miragdo” do objeto a ser conhecido.

Assim, entende-se o primeiro contato com
a obra de arte, fazendo um paralelo com ©
aprendizado existencialista de Freire, como
o momento do “estranhamento” no qual se
"miram” preponderantemente as
"codificagdes”, os sistemas de signos que
compdem o objeto. O segundo momento é
relativo & construgde de significados; 2 obra
de arte, entdo, pode ser considerada "ad-
mirada"’
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Da Glocalizacdo

Glocalizagdo, tal como definide por Adriano
Pedrosa, curador-assistente, ofereceu um
interessante conceito no qual a arte propbe
pensar os fendmenos paralelos da
globalizacdo e do arraigamento aos vatores
locais e regionais.

* Professor do Departamento de Arte da Universidade Federal
Fluminense; doutorando pela School of Education, Mew York
University; diretor da Divisic de Educacio do Museu de Arte
Contemporinea de Miterdi
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