


Quasi Cinema, Block-Experiments in Cosmococa

CC 3: Maileryn

A fragrancia narcética da arte

Luis Andrade®

O artigo faz uma avaliagdo critica sobre o Cosmococa, de Hélio Oiticica e Neville
d'Almeida, exibida na mestra Hélio Oiticice & a Cena Americana, 1998-99,
realizada no Centro de Artes que leva o nome do autor, no Rio de Janeiro. Com
concepcdo e organizacdo de Gldria Ferreira, a mostra reuniu artistas seminais da
vanguarda mundial — Cage, Beuys, Acconci, Matta-Clark, Snow e outros — e
brasileiros — Cildo Meireles, Artur Barrio e Guilherme Vaz, além de HO — em torno
da discusséo sobre o conceito e contexto de obras realizadas num perfodo
profusamente expansivo da criagdo artistica, mais especificamente na virada dos
anos 60 para os anos 70. A obra até entdo era inédita no Brasil.

Patavras-chave: arte contempordnea brasileira; cinema; gudiovisual; expesigdo.

Todo designavel ou designado &, por principio, consumivel,

Cristals de Tempo

Se & verdade que “o cinema € a mais
importante das artes’.. A frase € de Glauber
Rocha. Em 1968, jd entdo cineasta
mundiaimente consagrado, Glauber realizou
uma experigncia. Com uma cmera 16mm e
uma “proposta” na cabega, filmou Cdncer:
colagem de 27 planos-seqUéncia, sem
montagem, onde cada pfano era definido
pela duragiio do celuldide contido no
chassis. Era & capacidade intrinseca do medio
que definia o resultado. Nio existem agdes,
mas situ-acfes: pessoas circunstancialmente
reunidas, improvisando acima dos modelos
de representagio ou expressdo, sendo
registradas por uma camera. Cristalizando o
fluxo dessas agdes, o resuftado nao se
oferece muito nitidamente a uma
categorizagio: é quase um cinema, porgue,
na verdade, trata-se apenas de instantes da
vida cotidiana capturados em sua fugacidade.

Na seqiiéncia de abertura e na final estd
Hélio Oiticica, desempenhando ele mesmo,
num ambiente de marginalidade movido a

penetravel
Gilles Deleuze, A Logica do Sentido

musica, armas e espontaneidade. Glauber
saltou de seu universo eminentemente
alegdrico para o registro direto de situagies
do dia-a-dia, num clima de diagnéstico geral
da sociedade e de suas relagdes internas.
Cdncer é um fiilme experimental e, acredito,
deve ter marcado de maneira profunda as
perspectivas artisticas de HO, no momento
em que o mundo adquiria um estado de
complexidade e sofisticagdo dos dispositivas
tecnolégicos que a arte teria que assimilar
para ser “contemporinea”, isto & uma arte
de seu tempo.

Nas artes plasticas, o artifice superior da
cultura entrépica, da arte florescida nessa
época, o americano Robert Smithson,
preconizou a reunizo exata dos sisternas
conhecidos da vida e seu "duplo”, isto &, a
arie. E o fez com sua Spiral Jetty, 1970, uma
escultura de terra, pedras e cristais &s
margens de um lago salgado, no interior dos
Estados Unidos, em Utah. Em forma de
espiral, foi a busca da sedimentagdo da vida
no interior de um sistema cultural. Smithson
denominou-a "ciclone imdvel”,
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Quero chamar a atencio para os aspectos
conjunturais da obra: lugares,
processamentos, midias e siuas expressdes
significativas. Ela rompe, nfo descartando
qualquer contribuicio tecnoldgica, espacial e
conceitual de seu tempo, com o purismo de
meios da heranga modema. Introduzindo,
mesmo, um dado que emerge de suas
opeBes mais intrinsecas. A figura da espiral,
o “ciclone imdvel", é uma figura paradoxal,
que nos apresenta um problerna de
natureza simbolica: entre suas caracteristicas,
estd a propriedade ancestral de estabelecer
elos entre pontos supostamente desconexos.
E 0 que Miche! Foucault diria de um
“caligrama desfeito”! - uma "co-incidéncia"”,

Aspiro ao Grande Sopro

Se for verdade gque "na sua origem o cinema
foi uma lingua poética".. A frase & de
Pasolini. Em 1973, Hélio Oiticica juntou-se
ao cineasta Neville d'Almeida; morando em
Nova York, criou um ciclo de obras cijo
objeto de exame era o cinema. Uma delas,
Quasi Cinema, Block-Experiments in
Cosmococa, CC 3: Maileryn, sé foi vista no
Brasit agora — 25 anos depois. Experiéncia
filmica pensando o cinema coma alge que o
enquadre - mas gue de qualquer modo o
ultrapasse, o implique e o retome, para,
entio, abandond-lo -, sua excecio nos
sussurra que "o cinema s6 serd quando o
cineasta se reduzir & condigio de poeta"?.

Natural gue HO, apds a criacio dos
Penetrdveis, investigasse o cinema. Um
€3paco circunscrito, mas que presuma
contigliidade com seu exterior e seja o lugar
onde se ddo experiéncias de ordem cindtica
- defini¢do possivel de um Penetrdvel —
pode muito bem resumir a idéia de cinema,
Sua atitude diante da dicotomia entre a
realidade e seu dupio apontava
inexoravelmente para uma plasmacio desses
opostos. Nesse ponto, HO fez eco a [ohn
Cage. Afinal de contas, para Cage, as artes
ndo existem isoladas umas das outras,
Sempre em didfoge, elas "se confundem com
a vida"*. Essa emergéncia tem como sentido
original a ruptura do cotidiano meramente
como suporte para o fendmeno artistico.
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A colaboragio com Nevilie, mais do que a
experimentagic de novas linguagens, lida
com reacdes em cadeia, com indices
variados de contdgio - artistico, social,
técnico e autoral. Disténcias geogrificas e
mesmo culturais s3o abolidas. Afinal de
contas, reunir cocaina, Marylin Menroe,
Norman Mailer, Ymma Sumac, areia de praia
e bales infliveis que mais parecem caidos
de uma convengio do Partide Republicano
norte-americanc &, no minimo, abolir
fronteiras e substratos culturais. Nio € mera
improvisacio cosmética, mas visa a garantir
acesso a uma circunstincia em que ndo
haveria mais antagonismos - situagio e
geografia, digamos, césmicas, aliadas a uma
“critica sistemdtica frente aos suportes”s.

Em Quasi Cinema niio h4 montagem, mas,
sim, algo como um plano-seqiéncia
esfoliado. Uma situagio é registrada em
diapositivos, mostrando mais ou menos em
seqléncia uma agio desermnpenhada pela
dupla de autores, exibidos sob o signo da
ubiqliidade - simultaneamente, em todas as
superficies da sala de projecio, exceto no
chdo. Esses slides mostram a imagem da
capa do livro no qual o escritor Norman
Mailer disseca o consumo trigico de um
simbolo sexual americano, mundial, Marilyn,
de 1973, A foto de capa € um portrait do
mitc, e, sobre a capa, & medida que os slides
vdo sendo projetados, surgem fileiras de
cocaina, Essas fileiras/desenhos acompanham
alguns de seus tracos fisiondmicos -
marcadamente a boca e o5 olhos. Aqui e ali,
vemos uma midc que manipula a substincia
com um canivete, uma tesoura e uma nota
de cinco délares. A projecio inicia-se no
teto - na verdade, uma retroprojecio, gue
conta com o auxilio de um espelho. Em
seguida, desce por uma parede e continua,
até percorrer todas as outras, num
movimento rotative continuo e sincronizado
que insinua um movimente espiralado
descendente. A sala, um Penetrdvel, tem teto
e paredes brancas. O piso € recoberto de
areia, formando monticulos e saliéncias, que
por sua vez é recoberta por um pldstico
transparente ern toda a sua extensgo. No
centro, uma torre de estrutura vazada
mantém os cinco projetores a uma altura




suficiente para o Quasi Cinema e estd
também a fonte sonora, Uma trilha musical
- ou seria musica incidental? talvez um
soundscapel - preenche o ambiente, na voz
de Ymma Sumac. Espathados por todo lugar
estdo baldes de gds nas cores azul e
vermelha, além de outros, brancos. A
duragdc das projeqdes tem iempo previsto,
findo o qual sdo reiniciadas. Urn detalhe: as
fotografias foram feitas por HO, enquanto
os desenhos sZo obra de Neville, ac
contrério do que se supunha.

Evitando consequéncias ficeis, a Cosmococe
CC 3 encarna o papel de verdadeiro vértice
- ou seria vértice! - de um projeto que
ultrapassa questdes formais e estruturais, em
gue a consciéncia extremada - dificil mesmo
de ser creditada e reconhecida - aliou-se a
uma postura que problematiza
profundamente os estatutos culturais
vigentes, tudo transpassado por uma nogao
de &xtase verdadeiramente desarticuladora.
Mediante o conceito que inaugura, faz
captar, renovar e avangar cerfas questdes
aparentemente saturadas em dado
rmomento histérico. Seu teor utdpice e seu
senso libertdrio abordam com eficdcia o
problema do cultc da sensacdo multiplicada,
cujas origens sio baudelaireanas, Afinal, nas
sociedades espetaculares - debordianas - 0s
sentidos nio deveriam enganar, Porém, é
obra de cardter enunciative, que exprime
resumidamente outro problema.

Mesmo que hoje nio fosse hoje,
agora seria agora

A Cosmococa CC 3 opera na certeza de que
ndo & 56 na imagem que reside a
experiéncia cinemdtica - € principalmente
nas relac®es gue ela estabelece com o
corpo, ne instante em que isso acontece.
Do ponte de vista estrutural, o que
interessa em sua concepglo é a decupagem
da projecio no espage - NO Caso, espago
cibico, claramente indicado por HO num
texto da época. Dentre desse cubo,
assistimos & fragmenta¢do do plano-
seqéncia — parece-me Gbvio, por sua
extensdo, duragio e capacidade de exprimir
o continuurm, ser o Unico plano de imagem

cinematografica que de fato interessaria a
HO. Um plano em que algo €
insistentemente filmado, e o resutiado da
sequéncia, desmembrado em vérios quadros
de imagem fixa, seus fotogramas.

CC 3 revisita, assim, Marey e Muybridge,
fotégrafos cinéticos de fins do século 19 &
influéncias marcantes em Duchamp. A
diferenga € gque aqui a decupagem da
seqiiéncia em seus fotogramas se dd no
espaco circundante, ambiental - lugar em
que Quasi Cinema envolve e solicita o corpo
de quem o assiste, de quem o vive. Essa
diferenca parece afirmar que o acimulo de
objetos e gestos, por sua dissociagio e sua
mise-en-scéne inédita, garante a existéncia
do fato estético - o que consiste na prépria
definicio de happening. Por outro lado,
zfirma também que o evento da realidade
apreendido e vivido pela consciéncia ja €
espeticulo ~ definigdo Fluxus por exceléncia.
Assim, vemos o cinema acontecendo, num
lugar que jd é acontecimento. Sua rede
estruturalista é rica em paralelos, em que a
dilataciio cantinua dos fatos procura abarcar
o mundo num movimento de sintese,
transmutando mise-en-scéne em mise-en-
mouvement.

Assim camo, numa reflexio em torno da
condicio moderna, a escultura sofreu
absoluta perda de lugar, com o cinema ndo
foi diferente. Em CC 3, quaisquer
reminisc&ncias narrativas, que a priori ndo
existern, nos fazem crer apenas que seu
objetivo ¢ cbter um estado paradoxal do
meio, um estado primordiat dele mesmo -
com toda a carga digressiva que essa arte
adquiriu. A investigagio quase-
cinematogrifica é decorréncia de uma
conceituagiio do préprio MO, a da ndo-
narrag¢io - o plano luminoso da imagem
emancipado de suas caracteristicas
draméticas, utilizado como fragmento
autdnomo e capaz em processamento atual
dos recursos artsticos disponiveis; uma
investigagdo que contraria a hipdtese de que
um "plano isclado ndo € sendo um
pedacinho de cinema”s.

Seu propdsito parece indicar que,
“inciuindo-se na linguagem do cinema $ignos
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de outras artes, eles transformam-se de ta)
modo gue sublinha a estrutura de sey
desenvolvimento no tempo™, A saga do
fotograma, quase o mesmo e nunca o
mesmo, € outro paradoxo. Seguimos seu
trajeto e sua evolucdic no tempo se
quisermos, pois o teremos i disposiciio em
outros lugares. Basta um giro de corpo, de
um membro, e {4 estd ele; em todos os
lugares, girando conosco. Um carrossel de
sentidos, para os sentidos, mas que nele nao
se exclui, simplesmente "separando uma
porcEo do fluxo universal”®. Por essa obra, &
possivel detectar que "o contemporineo ou
presente, enguanto positivo e particular, nio
passa de uma entre indmeras possibilidades.
Ele € contingente, acidental & relativa™, A
incorporagio da contingéneia nos leva a
concluir que "a consciéncia estd sendo
cortada o tempo todo por justaposicdes e
fatores do acaso. Essa descontinuidade é um
processo muito mais proximo dos fatos
reais ¢ atuais da percepgio do que z tio
chamada narrativa seqiencial®!o. Essa
questdo da narrativa se coloca da seguinte
maneira: “ou bem a narrativa é uma simples
acumuiacdo de acontecimentos, caso em
gue 50 se pode falar dela referindo-se 3
arte, ac talento cu ao génio do narrador
{do autor) - todas formas miticas do acaso
=, OU entdo possul em Comum com outras
narrativas uma estrutura acessivel 3 andlise,
() hd um abismo entre 2 mais complexa
gleatdria e a mais simples combinatéria”!!. CC
3 & algo sintomdtico de sua época, quando
a Arte também apresentou suas credenciais
ao universo da manipulagie de imagens, do
qual é construgio simbélica. E, se for
apenas blague, como quis HO em texto da
época'?, isso n3c exclui as reverberacées
de sentido que ela alcanga. Duchamp nes
indicou com clareza o sentido da blague.

Seu gesto criador nasce de um
desdobramento organico e espacial das
coisas em nés mesmos, sendo nés também
aspectos das coisas do gesto criador, A
curva metodolégica que a obra realiza
revela o quantc a experiéncia vital, corporai,
€ capaz de engendrar o que denomino
cineorganismo. Nele, a flexibilidade, a
elasticidade dos primados categdricos,
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acontece nos dois lados da cbra: na cine-
organizagio, isto &, no préprio aparato
técnico e estrutural da prejecdc, e, por
cutro lado, no organismo cinematico, que &
© corpo nesso agindo dentro dessa cosmo-
projecio, desse ndo-sistema. Dal que resulta
saber se apreendemos os sentidos dessa
experiéncia imersos na mais pura
perplexidade, diria mesmo incredulidade, ou
se a abragamos como um novo prisma pelo
qual se percebe o fragil argumento
separatista entre arte e vida. Seu dispositive
brechtianc de evidenciar a auséncia de
ilusZo e dizer que estamos todos aqui e
agora esclarece o seguinte: istc aqui é
espetdculo, mas ndo deixou de ser vida real.

A conseqiténcia do ser é o fato de o
mundo poder ser construido por
associacdes as mais imprevistas. Essa
estridéncia conceituat leva a um libelo
andrquico por meio de uma prética para
corpo e olhos ambulatdrios, ressaltando “o
entusiasmo cultural e revoluciondrio da
criacdo de novas formas em que este
entusiasmo se manifesta em nés™'3.
Cosmecoca CC 3 é uma imupgio cinematogréfica
no interior de uma célula ambiental,
orgénica, onde se dd uma experiéncia de
natureza osmdtica — a troca reciproca de
estimulos, a ativagdo da sala por seus
componenteas intrinsecos e extrinsecos.

As Categorias Desossadas

Como toda invengdo, CC 3 oferece dados
que se entrearticulam de maneira insuspeita,
Ao inventor cabe - o que é plausivel e
recomendavel - dar instrucdes sobre o
modo de usar sua ¢riacdo; mostrar seus
mecanismos internos, revelar seu cédigo de
acesso, contudo, seria trair sua propria
condigio. Portanto, aos consumidores &
deixada a palavra interpretativa, que partira
sempre de suas opgdes. Esse Quasi Cinema
opera com o objeto ou com o signo? E
literalidade ou significagio? “Na antiguidade,
0s aconiecimentos mais mundanos eram
relacionados com os principais eventos
cosmicos” !4, Creio que é a epifania da obra
gue nos permite retirar de suas qualidades
fisicas elementos geradores de significado.




Considerando-se a imagem matéria
projetiva, é cabivel fazer uma andlise do que
se origina em seu interior. Existe algs por
trds de sua bizarrie. Nos fotogramas,
qualidades estruturais estdo revestidas de
linguagem. A presenca de elementos da
cultura de massa, apreseritacdios sob a forma
de um cinema adulterado, confere 4 cbra a
qualidade de diagndstico dessa cultura e sua
constituigio. O fzto de ser "quase” alguma
coisa jd denota certa impossibilidade.
Especificamente com HO, € possivel observar
uma resisténcia 3 idéia mesma de constituigio.
HO ndo aspirava a constituigic das coisas.
Aspirava ao grande labirinto da existéncia,
com seus meandros e passagens, em
incessante busca do fluxo. Fluxus Fluxorum.

Aderindo a rezlidade das sociedades pdés-
industriais, & nova condigdo humana imposta
por seus produtos e sua comunicagdo, a Pop
Art introduziu a pura objetividade dos fatos.
Essa condigdo negativa, que the é prépria,
exciui outras abordagens. A citagio Pop da
CC 3, pelo contrdrio, dé margem para tal.
Nela hé “positividade'". Explico-me: a obra
trata de uma entrega voluntdria e hedonista
a certos aspectos da cuitura, sendo,

simultaneamente, profunda reflexdo critica ¢
antidemagdgica sebre os estatutos vigentes

dessa cultura, Ela é fluxc e refluxo, A
degradacio epistemoldgica Fop, a obra
acopla umn sentido maior, Suas relagdes
polissémicas ultrapassam a mera ironia. A
utilizacio de um canto mitice pré-
colombiano, apesar de travestido em alta-
cultura per uma orquestra norte-americana
— 0o kitsch indefectivel da cuitura mundial, um
quase-muzak —, dota o espaco de aura,
Estranha aura. E esse estranhamento que
provoca sentimentos ¢ sensagBes da ordem
das manifestages elegiacas. Um eloglo finebre,
porém prazereso, da cultura do consumo.

No texto Brasil Diarréia'®, escrito no
mesmo ano da criagio das Cesmococas, HO
afirma que “mais certo €, sem duvida,
CONsUMir ¢ consumo como parte dessa
linguagem”. A arte Fop o interessava, isso se
evidencia desde a inven¢do da Tropicdlia, em
[967: nela verificamos sua compreensdo do
cardter antropofdgico da imagem — a
apropriagdo acrescida de sentide e léxico
especificos — e o interesse por icones
culturais. Interessaram-lhe também os filmes
de Andy Warhol, muitos deles realizados nos
anos 60. Por exemplo, Sleep, de 1963, em
que uma camera mostra um homem
dormindo durante horas, em que existe
coincidéncia de tempa técnico e tempo
real. Acontece que os filmes de Warhol "sao
muito melhores quando comentados, ndo
quando assistidos'®, enquanto a CC 3 é
muito melhor "vivida” do que comentada ou
descrita. O problema da estrutura, do
estruturalisme no cinema, foi amplamente
discutide nagquela década. Warhel
seguramente deu sua contribuicde, mas uma
contribuicio de cardter enfadonho!’.

De seus filmes, devemn ter interessado,
sobretudo a MO, "suas estratégias
minimalistas de cardter estrutural (cf. cdmera
parada, unidade espage-temporal, quase
total suspensdio de acdo, nfase nas
propriedades fisicas do meio, etc.)"'. E,
ainda da imagerie warholiana, Marilyn
Monroe. Ac mimetizar o procedimento de
Warhol em ambos os niveis — processual e
imagético —, o icone surge introduzindo uma
torsso critica que a Pop Art, se algum dia foi
critica, ndo ousou fazer E o aprofundamento
radical das questBes levantadas pela cultura.
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Penso que, entre os artistas Pop norte-
arnericanos, talvez Paul Thek e Ed Kienholz
sejam as principais excegdes. E curioso
notar, porém, que o envolvimento de HO
com a imagem de Marilyn remonta a quase
uma década antes. Em novembro de {965,
ele anotou: "uma atriz comoe Marilyn
Monroe, por exemplo, pela suz presenga,
possui antes de mais nada uma qualidade
criativa, isto &, estrutural-expressiva”'?. £
iss0 © que Edgar Morin demonstra ao dizer
que “a identificacdo constitui 'a alma do
cinema’. A participagdo afetiva deve ser
considerada como estado genético € como
fundamento estrutural do cinema”?,

CC 3, por ser uma colaboraggo de HO com
Neville, apresenta semelhangas conceftuais
com parte do cinema marginal brasileiro da
época, com o "tom satirico-parddico, da
colager Pop, de fiimes como O Bandido da
Luz Vermelha, de Rogéric Sganzerla, ou Bang
Beng, de Andrea Tonacci {.)"2, além, &
dlaro, de Bangue Mangue, do prépric HO e
Neville. E o jeitinho brasileiro, a manobra
circundante para nio se inscrever num
contexto meramente Pop. Interferindo na
constincia dos conceitos, sob variados
aspectos, a CC 3 ataca a unicidade da
imagem, fragmentando-a, mas também a
unicidade do fcone, como uma saida para
“resistir ac esteredtipo q deveria defini-la e
limitd-la"22, ultrapassando Warhol e suas
concepgdes de um subterrineo aveludado
- The Velvet Underground -, ainda que sob o
aspecto parddico. A Richard Wagner,
criador da expressio gesamtkunstwerk,
Claude Lévi-Strauss atribuiu "a paternidade
da andlise estruturalista dos mitos™?. No
nosso ¢aso, € inegdvel que na obra existe
uma andlise estrutural do cinema, mas ndo &
a Unica. O fcone também € objeto de
andlise, sendo exibido com outros signos em
rotagdo. lconograficamente, a manipulagio
de fontes histdricas é inconcebivel sem o
recurso alegdrico. Do carnaval a Marcel
Broodthaers, sdo fragmentos que exploram
a atomizacdo, o principio disjuntivo que se
enceontra no interior da alegeria. Sio os
chamados "procedimentos alegdricos™,

Vamos ouvir Glauber: *O mito é o
ideograma primério e nos serve, temos
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necessidade dele para conhecermo-nos e
conhecer. A mitologia, qualquer mitologia,
mesmo a vulgar — aquela do consume visual
hollywoodiano - ¢ ideogramdtica e as
formas fundamentais de expressio cultural e
artistica a elas se referem continuamente"23.
isso nos leva a crer que aqui acontece uma
Hollywood a contrapelo, sem abdicar do
cardter de entretenimento, da pulsio
divertida do cinema - nio sendo, por 50,
qualquer coisa. Afinal de contas, existe
“urmna tradicdo da qualquer coisg, (..) e cada
obra que faz parte dessa histéria nio é feita
sendo de decistes, de escothas"®, A gbra,
em certa medida, atua “por uma construgio
inter-semidtica de sequéncias de imagens
que adquirem sentido por desencadearem
uma série de referéncias, projetadas ou
explicitas, que elas citam, apropriam,
parodiam, refutam e, geralmente,
transformam”27.

Estariam seus objetos fisicamente prontos e
presentes? Nossa participagdo, a principio, &
apenas literal. Mas nela existe um sentido
que s6 se completa em nossa consciéncia,
dado que a obra é uma cosmologia. £ uma
proposicio que solicita graus
sofisticadarmente ambiguos de participagdo
nos limites dos deciframentos - s&o os seus
paradigmas difusos de significincia. A
significincia € justamente aquele sentido que
se posiciona enquanto suplemento e que a
intelecgdo ndo consegue absorver direito.
Ela expande, infinitamente, o plano dos
sentidos. 5& seria dada, portanto, dqueles
que conseguissem levar ao exiremo a
capacidade de interrogar o signo. A
meacanica da significdncia pode ser resumida
pela idéia de urn sentido que sempre
extrapola — podendo gerar um conteddo
que mobilize o espectador
psicologicamente.

Depois da lavagem semdntica de Mondrian,
HO veio acrescentando a sua abra algo que
excedesse a simples conjungiio de valores
plasticos. Em dezembro de 1967%, por
exemplo, apresentou suz conceituagio do
supra-sensorial, em gue, enire outras coisas,
nos fala em "dilatamento da consciéncia”
(sic). da "volta ao mito", do corpo como
“arma do conhecimento direto™ e de uma




imprescindivel "descoberta da vontade (...)
sern transposi¢do metafdrica”, sende o
corpo um redimensionamento da vontade
mitica, arquetipica, que a intelelectualizagdo
moderna havia banido hd muito... Sua
aproximacdio com a Sétima Arte se deu
baseada no fato de que “o objeto { Stico e
acdstico ) transformado em signo €, na
verdade, o material especifico do cinema™?,
Nic pederia ser de outra maneirs; donde
se conclui mesmo gue a CC 3 se utiliza da
linguagem sob a forma da "encanta¢ao™®,
como diria Artaud. Até mesmoe "isso nos
ajuda a entender como a poesia é andrquica,
na medida em que coloca em questdo todas
as relagdes de objeto a objeto e de formas
com seus significados™?!, prevalecendo a
ambigliidade dos fatos e o exercicio de uma
objetividade que n3oc amputa o prépric
érgdc subjetivo.

Ndo cabe "precipitarmo-nos & pergunta o
que &2, mas sim a o que acontecel"%,
Vejamos as palavras do artista que foi um
dos responsdveis pela interdisciplinaridade
das artes ditas modernas. Kandinsky, ainda
no infcio do século, ponderava scbre os
meios "que permitiriam a construgdo sobre
¢ principic da dissondncia {..}, de modo que
cada linguagem desenvolvesse suas
potencizlidades de forma independente,
ligadas apenas pelos aspectos de sua
esséncia material. (..), excluindo possiveis
conteddos que saturaram de significados
simbdlicos os procedimentos técnicos"®,
Creio que, no caso da CC 3, ndo serd
possivel concardar com Kandinsky.

Nio é possivel sua fruicdo desinteressada.
Que estranhas relagbes ndo existem sob a
reunidio da voz magnética da diva atdvica
peruana e a beleza convulsiva do mito
norte-americano? Entre a voz dos celestiais
planaltos andinos e suas ricas plantagBes de
folhas de coca e a cocaina/make-up no rosto
da estrela cinematografica, uma mulher
suicidada pela sociedade? Que relagges CC 3
iraca ao inundar o ambiente com ¢ canto
do Xtabay - canto cdsmico da cultura inca
- e a exibir, em &rbita, imagens
hollywoodianas, estruturalistas, sim, mas bem
espetaculares? E os corpos de ar, os baldes
de festal Uma aleatérial A musica epifanica

foi sugestdo de Neville, perguntado por HO
sobre a utilizagio de algo bem "arquetipico”.
Intencicnalmente, ela nZo estd ali para
sublinhar a imagem. E, no entanto, sublinha,
Alguma coisa acontece quando a musica
cruza a projegdo. Isso € notdvel no trecho
em que a Cosmococa, iaty sensy, aparece.
Eventualmente z sintaxe materializa-se,
como um peixe que, rapido, vai & tona para,
entio, submergir diante de nossos olhos,
desaparecer. Surpreendente. Num de seus
cadernos da época, HO comenta as
evocagBes sonoras: "(.) € signo-simboio e
elemento ocidentel"¥*, O grifo ¢ dele. Essa
simultaneidade de elaboracgofinvencdo estd
contida em algo que postericrmente ele
esclareceria: “(..) o processo de mistificagio
é muito importante, mas ele tem de vir
acompanhado com o de desmistificag@o” .
Isso é a mesma coisa que dizer eu sou o
paradoxo. Sobre a Cosmococa, afirma que
"cada coisa € a concregdo dessa categoria,
essas categorias s&o coisas desconhecidas,
ndo sdo categorias estabelecidas, com uma
visdo dnica (..}, cada coisa inaugura aquela
categoria outra vez'3, E licito admitir que o
ciclo das obras "afirma a primazia do olhar e
a experiéncia dos sentidos na construgdo de
uma vivéncia critica da linguagem e do
munde"¥. Da CC 3, conhecemos e
experimentamos os dispositivos coativos,
mas ndo sabemos identificar-lhe a
mensagem. Seria um abrago
multidimensional e extasiado no espago
siderada, pds-geogréfico e intercultural, a luz
de cosmologias indefiniveis e marginalidade?
E.. Talvez seja por ai. Sobre a polissemia,
Roland Barthes a descreve como um lance
de dados "que pde uma questiio de
significado, e essa questdo sempre aparece
como uma disfungio, mesmo se essa
disfungao for reccbrada pela sociedade
como um jogo trigice {..) ou poético; no
cinema, imagens traurmndticas estdo em
estreita ligagdo com uma ambiglidade {uma
ansiedade) em relaggo ao significado dos
objetos ou atitudes"?®. Obra cujo quanturn
extitico é zero, excénitrica em §i, $6 poderia
surgir enquanto fruto de nossas inevitéveis
ambivaléncias. £, de fato, um subjétil: uma
singularidade “que n3o chegou a se modalizar
nem se fez forma nem norma. Pura emogao.
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Pura forca. Significago’™. Um acontecimento
entre a metafora e o conceito.

Resta impetrarmo-nos em seus niveis
subfisicos, em suas propriedades latentes, e
considerar seus significantes, atentar para a
sensagao de conforto fisico contraposta
Aquela de maravilhoso estranhamento visual
e sonoro, e certo desconforto ético, devido
& presenca da droga.

Referéncias — explicitas ou nio - a
substdncias narccticas povoaram
impertantes manifestacdes artisticas do
Modernismo e Pds-Modernismo. Condend-
las de imediato ndo seria muito
democrético. Para ficar apenas com ajgumas
personagens de relevo na histéria das artes
visuais do pds-guerra, entdo Henry Michaux,
fean Cocteau, William Burroughs -~ que fez
cinema estrutural jd nos anos 50 —, Jack
Smith, Paul Thek e Jean Michel Basquiat —
s80 03 primeiros nomes quée me ocorrem —
estariam condenados. A discussgo ndo é
simples e ndo estd exatamente no foce de
interesses deste texto, mas ndo dé para ser
negligenciada. As insinuacSes de que a obra
€ apologia do assunto na verdade sic
redutoras. Espero ter alertado, ainda que de
maneira sutil, quanto a articulagio
conceitual, ndo-episddica, da substincia com
as instancias significativas da CC 3, sem
perder de vista sua utilizacdc como agente
de ampliacio da consciéncia,

Por outro lado, em 1966, HO explictara o
imperativo ético que passana z conduzir seu
comportamento, a0 apresentar o Bélide
Cawxa 18 — sua homenagem ao fora-da-lei
Cara de Cavalo. Obra que bem poderia
chamar-se Reflexdes sobre meus
contempordneos. Mas Baudelaire... Na revisdo
dos mitos de sua época, a atitude elegiaca
esteve associada a presenga de substincias
narcdticas. Imputar-the cinismo por i1sso seria
trair o aspecto confessional. E tendencioso
afirmar que, "estranhamente relacionadas
com a pobreza e com o espago, estio as
drogas e a astrologia, (...) nenhuma das duas
estd preocupada com o dificil trabalho de se
fixar na realidade™. Serd? E como ficam os
desvios do ser e sua agio no mundo?

1z

Ao processe emancipatério dos objetos
com que a arte deste século se viu s
voltas, a CC 3 acrescentou a droga. Isso, com
toda a carga alusiva aos estados de
alteracdo da matéria, t30 caros as imagens
pldsmicas. Uma Via-Ldctea as avessas:
Cosmococa. Legitima herdeira "das
convicgdes anarco-sociais de John Cage™/,
ela também faz ecos sonoros a Duchamp, na
sua aflrmagio de que o grande artista de
amanhd seguira subterrineo:“a escolha
consciente da marginaiidade como tnico
terreno possivel de indagacdo linguistica em
primeiro lugar, e depois estética, determina
{..) com um rigor que cutros ndo tiveram,
uma escolha idecldgica precisa™'2 E uma
posicdc extrema, reconheco, mas, como
disse Mdrio Pedrosa, “ndo adiantam
admoestacdes morais'3.

Em sua génese, a obra segue "forjando uma
alianca politizada com uma parcela mais
ampla da sociedade™* Mio nos custa tomar
conhecimento de que a tese central de
Richard Wagner, ac conceber a obra de arte
total —~ gesamtkunstwerk —, vislumbrava
“complementaridade entre a revolucio
estética e a revolucio social™. Carlos Zilio
informa que HO aspirava a uma "totalidade
cultural™®, Ou, como diria Robert Smithson,
a "margindlia no centro”. Ao que acrescento,
a "transfiguragéo do tabu em tdtem”¥, em
nome de uma identificagdo pessoal com
seus objetos de consumo — o sujeito que
aceita ser consumido completa,
veluptuosamente.

Como prética, & interessante notar que, em
980 ~ portanto sete anos apds a criagio

da CC 3, ainda que n3o a conhecesse — nas
serigrafias que fez de Joseph Beuys, Warhal
pulverizou pé de diamante sobre a imagem




do artista, elevando-o, assim, a categoria de
icone brilhante no star-system da cultura
pepular norte-americana. Nobre make-up. £
a cultura do "cosmético”®, Como um
escapuldrio, ou seja, um sinal de devogac &
invencdo, a CC 3 existe scb o signo da
“possessdo”, cuja énfase reside na “idéia de
conhecimento fisico das imagens & dos
meios de provocar o transe™¥. Os signos
estdo em rotagdo, enquanto o cinema estd
em transito. Ou em transe.

Miusica, Maestro!

Inscrita no planc das invengdes topoldgicas
especulativas, Maiferyn € o indice irrefutdvel
daguilo que HO deixard explicito em seu
Manifesto Cajt, de 1979, a propésito do
Pensamenito trigico. No manifesto, HO
afirma que "com a instauragdo do artista
trigico comega o desaparecimento do herdi
romantico!”>? e conclui, citando Deleuze em
seu Nietzsche et la philosophie: "A
mensagem feliz é o pensamento trdgico; (...)
trigico = alegre. A grande equagac posta de
outro mode. Querer = criar. Ndo se
compreendeu que o tragico era positividade
pura e multipfa, alegre e dindmica. Tragica €
a afirmagdo: porgue afirma o acaso e, do
acaso, a necessidade; porque afirma o devir
e, do devir, o ser; porgue afirma o muitiplo
e, do mdltiplo, o uno. Trégico € o lance de
dados, Todo o resto é niitismo, bdthos
dialético e cristdo, caricatura do tragico,
comédia da mé consciéncia"s!,

O autor pronuncia-se, assim, em direcio a
uma experiéncia na qual "ndo ha mais
nenhuma distingdo entre a imagem e ©
objete, pois a distingZo so vale devido a
imabilizagiio do objeta"??, na qual “a
iragem-movimento & o objeto, é a prépria
coisa apreendida no movimento como
funcio continua"®3. Na CC 3, existe uma
modulacdo das projegdes das imagens-
movimento. E o que é a modulagdo sendo
“fazer variar o molde, uma transformagfo do
molde a cada instante da operagao">?

Esbogo ousado de sua busca pele
“constituivel" ou “designdvel”, a Cosmococa
CC 3 tipifica a inquietagio do artista

identificado com o estado de invengio que
incarporou “outros padres necessariamente
instdveis e aleatérios como o$ dominantes
no mercado consumidor™s®. Nio existe o
absolutamente aleatdric. A Play-invengdo,
proposta de HO que visava, em Uitima
znalise, a criar-viver-consumir o instante e
o5 lugares, ndo exclui o emprego de um
cédigo intersemidtico proprio, oculto sob ©
fluxo do zcaso. "Como poderia resultar do
desejo inevitalmente esteticisia de ser
contemporineo o que sé surge feito
negatividade, intempestividade, estranheza,
extemporaneidadel"s. Por meio do signo e
de uma atengdo ao processo,

A liberdade designante é um dispositivo
criativo, do qual os jogos de linguagens
wittgensteinianos sdo um dos expedientes.
Vejamos as transnominaces presentes no
tftulo da obra: Quasi-Cinema, Cosmococa,
Maileryn. 530 muito duchampiancs... Essa
predicagio incompleta reclama complementos
conceituais transitivos que, na entropia
sofrida pelo cinema, nos aproximem de seu
sentido.

Referindo-se a informagio e entropia, Décio
Pignatari registra: "Assim a diferenciacio de
formas e fungdes significa ordem, enquanto
que a gradativa indiferenciacio de formas e
funcdes aponta para a desordem; quanto
mais cresce a tendéncia organizativa, maior
a sua capacidade informacional - nio
impartando aqui se falamos de sistemas
césmicos (...) ou de sociedades. Na
desdiferenciagio (...) terfamos a tendéncia
entrépica ou cadtica {..)"%7. A entropia, na
CC 3, é cédigo. Arte no trapézio. Deve ser
mesmo como ponderou Einstein: “E o fluir
do mundo refratado {...), significante de fic
a pavio. O sentido ndo basta, € preciso
acrescentar a significagio™® O grifo € meu.

Nela, & disparidade dos elementos avisa que
“a idéia de bom gosto seria conservadora".
A partir da junk cufture®®, enxergamas aquile
que Wagner preconizou hi exatos 150
anos: “o que hd de mais profundo e de mais
nobre na consciéncia laica contemporinea, €
a pura contradigio, a negatividade que
atravessa a nossa arte"®l. Por isso devemos
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REVISTA DO PROGRAMA DE

evitar "nossa ignordncia profunda do espirito
de sintese e de analogia"é%: quande HO fala
sobre o outro, estd falando sobre uma
modificacio de si mesmo. E um exercicio
metamorfico cuja prética nio oferece
concessdes aquifo jd visto, jd vivido, jd
conhecido. £ o desconhecide que lhe interessa.

Agindo entre a épura e o drama, a obra
procura um sentido, mais do que definir um,
revelando que "o estade de embriaguez
revela em nés (..) uma faculdade poética
que busca nas coisas a confirmacio de seu
sentimento de plenitude®. No ambiente
das propostas anafiticas que decorreram do
advento da arte conceitual, HO introduziu o
grito. Aparentemente inarticulado, esse grito
funcionou como um espinho critico na carne
dos valores dominantes da sociedade
maderna, “E preciso ter coragem para
admitir uma subjetividade cadtica,
cosmica™®, A influéncia de Glauber talvez
seja inegdvel, E, segundo Nietzsche, "nds
precisamos, para um novo fim, também de
um nove meio"85, As Cosmococas, em sua
génese, s3o talvez as evidéncias mais
viscerais desse projeto - a program in
progress. Verdadeiras alegorias do consurmno,
nelas vemos o esforco da Arte em
“ultrapassar a usurpagio da linguagem pelo
desenvolvimento cultural”®, por meio de
um cinema liberado de suas caracteristicas
menos elementares, exceto aquela que mais
o sintetiza conceitual e fenomenolcgicamenite:
o fato de ser imagens fotogréficas em
movimento. Moving Pictures...

No mundo, "quande a gente mostra um
homem dormindo, mostra um homem
apolitico” (Warhol) e, quando a gente
maostra “um homern que corre , que comete
um erro ou que estd apaixonado de forma
patoldgica, mostra a imagem da meia-lua, no
sentido em gue a gente v& também a parte
escura”( Peter Sloterdijk ). Maileryn nos leva
a crer no gue a Ciéncla Social jd sabe: nfo é
pela repeticio, mas, sim, pela transmutacio
des fatos em jogos de imagens e simbolos
carregados de interpretacio e de valor que
se atinge o corpo coletivo e se o transforma.
Assim, se |lhe alteram os estados - psiquicos
e motores. Esse é seu torque contemporineo
da obra. Na obra, estio 14, como irmis

114

POS-GRADUAGAD

EM  ARTES VISUAIS EBA UFR) - 1999

siamesas, guerras e festas que proliferam a
nossa revelia. A pureza é um mito. E o
artista € a minoria especifica no interior de
uma minoria mais larga e menos consciente,
todos submersos na teia de poderes
institucionais constituidos do Pds-
Modernismo®” - sua verdadeira maioria.
Agindo com Neville & por meio do cinema,
HO figura como um poeta do cancer.
Coma um fildsofo bacante, definiu sua obra
enguanto sintese da conseqiiénda da
descoberta do corpo.
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