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O autor analisa as clivagens nacionalistas que favoreceram a associa¢do do
expressionismo ao cardter trans-histérico da arte alemd, questionando a tendéncia
a considerar, sem exame prévio, 0 expressionisme come designagdo da vanguarda

alemd entre 1905 e 1920-1923. O priprio do expressionismo, englobando

diferentes tendéncias sem fronteiras geogrdficas precisas, caracteriza-se pelo
distanciamento formal, espacial e temporal de arte e natureza, opondo-se &

imediatez do impressionismo.
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Muitos historiadores da arte, sem exame
prévio, aceitam considerar o expressionisme
a arte alemd de vanguarda entre (905 e
1920-1923 aproximadamente ("desde a
fundacio da 'Bricke’ até o fim da crise e da
inflaggio"!) -~ os pintores da Briicke e do
Blaue Reiter, Nolde, Meidner, Beckmann, Dix
e alguns cutros, entre os quais Kokoschka,
austrfaco que viveu durante algum tempo
em Berlim. As fronteiras do expressionismo,
histéricas e sobretudo geogréficas, parecem
tracadas de uma vez por todas.

O mérito das pesquisas de Donald E.
Gorden sobre a palavra «expressionismo»?
& ter mostrado que nem sempre foi assim,
As primeiras ocorréncias das palavras
"impressionista” e “expressionista” s&c
curicsas: na Inglaterra, impressionist
designava, por volta de 1850, um imitador -
no sentido do music-hall —; expressionist, um
dissidente, alguém gue expresa a si prérpic .
Na Franca, o pintor amador Julien-Auguste
Hervé expds pinturas que denominava
Expresssionismes nos Salons des
Indépendants, de 1901 a 1908 e de 1911 a
1914.

Em 1901, Hervé expde nove quadros que
intitula Expressionisme, Libertaire;
Expressionisme, Pompette, Expressionisme,
Décoré; Expressionisme, Rédeur;
Expressionisme, Hargneux: Expressionisme,
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Effrontée; Expressionisme, Matin;
Exprassionisme, Soleil couchant;
Expressionisme, Clair de June. Em 1903, as
paisagens nZo sdo mais intituladas
Expressionisme, mas Au Croisic, Sofeil
couchant; Au Croisic, Lever de lune, etc. Em

" 1906, os titulos sic Buveur d'equ

(expressionisme); Le choc en retour
{expressionisme); Clair de fune (marine); Pluie
(marine), etc. (havendo também, com ©
subtitulo expressionismo, uma cena tirada
dos Mystéres de Paris). Em 1907,
encentramos Joseph et lo fermme a Putiphar
(expressionisme). Em 1208, nova
caracterizagio: Expressionisme  (budgétivore);
Expressionisme (contribuable}; Caractérisme
(ententes cordiales); Caractérisme (peintre
indébendant} (duas vezes); Clair de lune
(Croisic, Loire-Inférieure)’. Seria interessante
localizar um ou dois desses quadros; os
titulos sugerem um esplrito bon enfant, meio
pintor de domingo, meio incoerente, e o
uso dos ismos faz pensar no excessivismo de
Boronalt.?

Sesundo o poeta e critico Theodor Daubler,
o termo expressicnismo, enguante
movimento de vanguarda, teria inicialmente
sido empregado na Franga por Matisse e
pelo eritico Louis Vauxcelles,® mas, dessa
pista, nada resultou. De qualquer maneira, a
patavra impressionismo fataimente evocava
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seu contrédrio, haja vista a evolugio da arte
na Franca. O primeirc emprego conhecido
dos vocdbulos expressionismo e
expressionista € de 1910: em Praga, um
historiador da arte de 22 anos, Antonin
Matejcek, publicou um ensaio por ocasido
de uma exposi¢do dos Indépendants
franceses, datado «Paris, janeiro de 1910x,
Segundo Matejcek, o expressionismo
opunrha-se ao impressionismo; seu pai
espiritual era Cézanne, seus pioneiros,
Gauguin e van Gogh, seus integrantes,
Bonnard, Redon, Girieud, Matisse, assim
como outros fouves, e Braque.® No mesmo
ano, um artigo andnimo do Tirmes de || de
jutho de 1910 propunha a designacio
“expressionismo” para a pintura dos
franceses entdo expostos em Brighton
(Cézanne, Gauguin, Friesz, Denis, Cross,
Signac, Derain, Matisse).”

Um ano mais tarde, a mesma express3o foi
utilizada em Londres e em Estocolmo para
designar os pintores expostos por Roger Fry
s0b 0 nome de pds-impressionistas? {além
de Manet, estavam, entre outros, Cézanne,
Denis, Derain, Gauguin, Girieud, van Gogh,
Marguet, Matisse, Picasso, Redon, Sérusier,
Seurat, Signac, Vallcton, Valtat e Vlaminck).
MNesse anc de 1911, a Secess3o de Berlim,
que, no ano precedente, havia excluido os
artistas da Bricke, expds em separado "um
certo nimero de obras de jovens artistas
franceses, os expressionistas” (catdlogo da
22° Secessdo, p. | |): tratava-se, no essencial,
de pintores que chamamos de fauves e
cubistas: Manguin, Marquet, Derain, Puy,
Braque, Friesz, van Dongen, Vlaminck,
Picasso (cuio quadro reproduzido é La
Cofffure, de 1906, hoje no Metropolitan).

“Ainda em {911, um artigo de Wilhelm
Worringer associava 0s novos artistas
alemZes aos "jovens parisienses sintetistas e
expressionistas”; no mesmo ano, Walter
Heymann e Paul Ferdinand Schmidt
relacionavarn também 205 expressionistas
franceses pintores alem3es, como Pechstein,
Meizer, Nolde, Rohfs... ?

Foi em 1912 que o termo comegou a
designar, juntamente com os franceses, os
futuristas italianos, além da vanguarda dos
paises germanicos (como os artistas da
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Bricke e do Blaue Reiter) caracterizada por
su2 OPOSICEo a0 IMpressionismo & exposta
no Sonderbund de Colbnia: id estavam,
entre outros, Amiet, Barlach, Bonnard,
Braque, Cézanne {26 obras), Cross, Denis,
Derain, van Dongen, Erbsldch, Friesz,
Gauguin {25 obras), Giovanni Giacomett;,
Girieud, Heckel, Holdler, Jawlensky, Kandinsky,
Kirchner, Klee, Kokoschka, Kubitta,
Laurencin, Lehmbruck, A. e H. Macke,
Maillol, Manguin, Marc, Marquet, Matisse,
Minne, Moderschn-Becker, Mondrian {um
desenho de flores), Morgner, Mueller,
Munch, MNolde, Pascin, Pechstein, Picassc
{obras de 1903 a {911), Schiele, Schmidt-
Rotiluff, Signac, Viaminck, Vuillard ¢ 125
obras de van Gogh'® (nota-se a auséncia
dos futuristas que, nesse mesmo ano,
expunham coletivamente em Paris, Londres,
Berlim, Bruxelas, Viena e na Holandal |). Em
julhe ~ agosto de 1913, foi apresentada em
Bonn uma exposicdo organizada por Macke
e intitulada Expressicnistas renanos: esse
grupo compreendia Heinrich Campendonk,
Max Ernst, August Macke, seu primo
Helmuth Macke, Heinrich Nauen, P. A,
Seehaus e outros.

Max Ernst, autor provave! da resenha
publicada no Volksmund, de Bonn, escreveu:
“A exposi¢do mostra como, na grande
corrente do expressionismo, age uma série
de forgas que n3c tém entre elas qualquer
semelhanga externa, mas apenas a
«direcdo» comum da farga, ou seja, a
intengdo de dar expressdc ao espiritual
[Ausdruck fir ein Seelisches] unicamente pela
forma. O objetivo € a pintura absoluta.’?”
O autor aproximava essa tendéncia do
orfismo, do cubismo e do futurismo.

O primeiro critico a utilizar a palavra
"expressionisma” para designar uma
tendéncia da arte alema foi Paul Fechter,
amigo de Pechstein, em seu livro Der
Expressionismus, publicade erm Munique em
1914, Segundo Fechter, o expressionismo
ndo tem "no fundo nada de novo; € o
mesmo impulso que desde sempre tem
agido no mundo germénico, € a velha alma
gotica que sobrevive, apesar da Renascenca
& do naturalismo (..), 2 cldssica necessidade
metafisica dos alemies”. Atribui ainda esse



espirito ao periode negro do cubismo e ao
futurismo, e, de maneira geral, a todas as
correntes modernas, pois “a diregzo
[Fihrung] foi avs poucos repassada para o
lado germénico™ Na realidade, o
expressionismo, para Fechter, é uma
encarnagio do espfrito da época.

As clivagens nacionalistas favorecidas pela
guerra tiveram relevante papel nessa
inflexdo, como reconheceu Marit
Werenskiold. Os znos de guerrz e
sobretudo os do pés-guerra, marcados na
arte pelo espirito de reacdo classicizante e
nacicnalista, foi o que assegurou a eguagdo
expressicnista = alemao, que permitia aos
artistas e criticos alemies construfrem para
si uma identidade que ndc devesse mais
grande coisa a Franga. }J& em dezembro de
1914, Adolf Behne declarava em uma
conferéncia publicada pelo Sturm: "Os
arquitetos, os escultores, os pintores e
desenhistas do gdtico eram expressicnistas,
como o foram os egipicios, 0s gregos da
época pré-classica”'¥ sdo, contudo, 0s anos
do pés-guerra que vao dissociar o
expressionismo do Zeitgeist para fazer dele
um cardter trans-histérico da arte alemé:
Max Deri, por exemplo, declara em 1919
que Griinewald € "o mais forte, o maior
interiormente e o mats afetado dos
expressionistas no passado europeu”'®. O
expressionismo fica entdo associado ao poio
gético, abstrato e setentrional de Worringer:
"Se se quiser defini a arte do século |9,
incluido o impressionismo, come o periodo
da Einfiihlung, pode-se dizer que o periodo
expressionista € o da arte abstrata. O
realismo mégicc pode ser considerado, por
assim dizer, a interpenetragdo das duas
passibilidades...”'® O préprio Worringer, em
1919, reconhece “certo ar de famflia" entre
um quadro expressionista, um santo gético,
uma esfinge egipicia e uma escultura negra.'”

Quante aos criticos franceses, que |4 haviam
tentado durante & guerra rejeitar o cubismo
como alemio'®, apressaram-se, depois de
1920, a sepuir os passos dessa identificacio
do expressionismo com a Alemanha.

A concepgio do expressionismo como
expressio artistica da alma alema apoiava-se
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na ideologia do espfrito das ragas formulada
por Worringer em sua tese, publicada em
1908, Abstraktion und Einflihlung (Abstracio
e empatiz), e em seu livro Formprobleme der
Getik (1911}, O praprio Worringer,
contudo, em artige de 1911 integrante de
um protesto coletivo contra um panfleto
antifrancés e antimodernista do pintor Carl
Vinnen, quandc menciona "sintetistas &
expressionistas”, designa, como vimos, “os
jovens parisienses”,

A conclus3o que se impBe € a seguinte: 0
fermo expressionismo, embora tenha
iniciaimente denotado a vanguarda francesa,
apareceu fora da Franca e se implantou na
Alemanha. Seu primeiro conteddo, por volta
de 191] - 1913, é francés, mas, sobretudo,
histérico: o “expressionismo” significa o
espirito moderno, antinaturalista, que sopra
da Franga, como registra Marc em sua
resposta a Vinnen; mas também da Russia,
porque “o vento sopra cnde quer”. A
definicio de Fechter é crucial: atribui-se
como tarefa associar o eixo histérico do
Zeitgeist ao eixo etnogeografico do espirito
nérdico, germénico ou ariano.

Depois da guerra, a tendéncia histdrica sera
evitar o eixo histdrico e favorecer o
geogrifico. Prevalecerd a tradicio nacional
sobre o modernismo internacional,
acompanhando-se Christian 5chad na
conhecida cantiga: "A velha arte € muitas
vezes mais nova do que a nova".'? Da
esquerda i direita - de Grosz a Hitler -,
preiender-se-a 'reatar Com nossos
ancestrais @ prosseguir uma tradiggo
alem3”,2® "construir um templo nZo a uma
suposta arte moderna, mas a uma arte
germanica verdadeira e eterna” 2!

A maioria dos livros modernos sabre o
expressionismo, incluinde o de Gorden,
perpetua a concepgdo de "entre-duas-
guerras” simplesmente porgue aceita como
fato a idéia de que o expressionismo €, no
essencial, alemio ou germéanico. E, se essa
concepgio pode durar tantas décadas, €
preciso que haja, na realidade do
expressionismo na Alemanha, aiguma coisa
que a autorize, como €, de fato, o caso:
primeiro, porgue os artistas alemaes
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estavam impregnados de experiéncias, de
ensinamentos, de uma lingua, de tudo aquilo
gue se acumula na culura comum de um
pais; em seguida, porgue a ideclogia do
homem germanico era mais ou menos
incorporada pelos artistas. A germanidade
do expressionismo torna-se rapidamente um
dado ideoldgico do préprio expressionismae,
como a teosofia para Kandinsky ou
Mondrian: o Espirito é apenas vento, mas,
encarnando-se na produgdo artfstics, a ela se
incorpora indissoluvelmente.

Seria necessdrio escrever uma histéria da
idéia de germanidade ou de
setentrionalidade, de Herder a Hitler e mais
além, até porgue a “tradigio nérdica”
autondma tende a voltar a ser um principio
de explicagio na histéria da arte. Convém,
todavia, visilumbrar essz idéia como uma
varidvel histérica, ndo como uma constante
natural. A rdpida metarmorfose da propria
idéia de expressionismo que se produz
entre 1910 e 1914 dé testemunho disso. Em
911, ¢riticos e artistas véern-se como parte
integrante de um movimento internacional
moderno; em 913, Kirchner declara que a
arte da Britcke acha suas raizes nos mestres
da ldade Média alema, nas esculturas da
Africa e da Oceania, e na arte etrusca, mas
nao recenhece a influéncia dos movimentos
contemporaneos, cubismo, futurismo, etc??
em 1934, Nolde, que permaneceu apenas
um ano e meio filiado a Bricke, recusava até
mesmo ser chamado de expressionista,
considerando estreita essa denominagic:
"Um artista alem3o, eis o que sou."??

Essas posicBes ajudam a compreender as
relagbes ambivalentes entre o
expressionismo e o poder nazista. Partiddrio
do nazismo desde sua fundacio, Nolde foi
em seguida uma de suas principais vitimas
artisticas (em 1937, 1052 de suas cbras
foram confiscadas a museus alemaes); com
respeito ao expressionismo, ¢ nazismo
assumiu posicdo flutuante durante algum
tempo, antes de fazer dele o representante
por exceléncia da arte degenerada. lsso

© porque O racismo expressionista, de tipo
warringeriano, era incompativel com o
racismo nazista: enfatizava o conflito das
relagdes do homem do norte com ¢ mundo
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e amalgamava o homem germanico, o
homem oriental e o homem primitivo, cujo
paradigma artistico era o negro. O nazismo
fabricou para si e de acordo com sua
medida uma imagem do homem germanico
purificado desses miasmas.

Definir o expressionismo pela germanidade,
como faz implicitamente a maioria de seus
historiadores, & triplamente insatisfatorio:
porque tal no¢ao ndo autoriza a integragio
dos russos de Munique ao expressionismo;
porque esse elemento ideoldgico ndc é o
mais importante dos constituintes da arte
expressionista; e porgue se encontram
tracos andlogos fora da Alemanha na mesma
época; os futuristas, na Itdlia, Larionov e
Gonticharava, na Russia, rivalizam em
nacionalismo com os alemzes. Na Franca,
um pouce mais tarde, Vlaminck ostentava
uma ideologia um pouco diferente da de
Nolde {(apego a terra, antiintelectualismo -
que se traduz, esteticamente, por ddio
obsessivo ac cubismo -, anti-semitismo, etc.,
e, em 1943, explicava seu aprego por van
Gogh pelas "mesmas afinidades ndrdicas”.2

Caso se faga o inventdrio dos outros
grandes tragos do expressionismo alemzo,
nao sera dificil reencontrd-los em quase
toda a vanguarda ocidental entre 1905 e
914, de Moscou a Nova York: a crenca no
Zeitgeist, o anticlassicismo, o gosto por
todas as formas de arte primitiva (arte
etnogrifica, arte folcldrica, desenhos de
criancas), a intensificaco expressiva dos
constituintes artfsticos, cor e/ou deserho, a
violéncia agressiva contra o gosto mediano,
uma estética da expressio come projecio
do interno no externo. A ubiquidade dessas
caracterfsticas atravessa as fronteiras
nacionais, explica a frenética multiplicagio
das revistas e das exposigdes. Por toda
parte, tenta-se definir os tragos comuns de
uma estética nova, procura-se reencontrar-
se e identificar, como fazem Marc e
Bourliuk, os “fauves” ou os “selvagens” da
Alemanha ou da Russia.®® O Almanach du
Biaue Reiter talvez seja a mais completa
tentativa de caracterizar o novo estilc em
sua maior extensio possivel. 3
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Decerto, os artistas alemies tém tragos que
ihes sdo préprios, uma mistura especifica de
especulagdo e morbidez. O que € terreno
em Vlaminck torna-se telirico em Nolde, e
os cataclismos urbanos de Robert Delaunay
ndo tém a complacéncia obsessiva dos de
Ludwig Meidner; siio mais catdstrofes da
arte do que do mundo - ainda que o
proprio Delaunay tenhz visto em suas Tours
“a sintese de toda esta época de destruicio:
uma visio profética”.2® A visdo apocaliptica
de Kandinsky, a empatia animal de Marc nio
tém equivalentes em outros lugares, mas
prendem-se a formagdes mentais - a
tecsofiz, © romantismo alemio ~ das quais a
tecria worringeriana do espirite nérdico
abstrato ndo basta para dar conta.

Constatam-se entre o expressionismo da
Alemanha e o de outros paises as mesmas
diferengas existentes entre o romantismo
alemio e suas edigdes inglesa e francesa; no
entanto, ninguém ousaria dizer hoje que o
romantismo em esséncia é um fendmeno
alemdo, mesmo que se encontrem na
Alemanha alguns de seus tracos mais
caracteristicos.

Se € que se deve salvaguardar o termo
expressionismo ~ e certamente se deve -,
isso s6 é possivel devalvendo-lhe a mais
vasta extensZo geogréfica: retornando &
definiciio de expressionismo vigente em
1912 (¢ preferivel, no entanto, limitd-lo em
sua origem, recolocando van Gogh, Redon,
Ensor, Munch e Hedler em sua geragiio, que
€ a do pds-impressionismo e do
simbolismo). Porque os expressionistas de
1912 compreenderam muito bem sua
questio, aquela subversio da imitago
cldssica que acelerava até a vertigem uma
evolugic iniciada no século 19 e cujo termo
jé préximo viria ser a arte abstrata.

Nesse ano, um texto de Klee - resenha da
exposicdo do Moderne Bund em Zurique?” -
colocava a questiio do expressionismo em
seu maior rigor. Como todo mundo, Klee
opunha o expressionismo ac
impressionismo, "os dois maiares ismos da
época, profissdes de fé formal fundamentais”
(die hauptsdchiichen aller neueren Ismen,
fundamentale Formbekenntnisse), mas fundava
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essa oposigdo em critérios especificos:
génese e temperalidade. "Um e outro
designam um momento decisivo na génese
da cbra: o impressionismo, 0 momento da
recepcao da impressdo natural; o
expressionismo, © momento ulterior da
restituicdo (..). No expressionismo, podem
passar varios anos enire a recepgio e a
restitui¢do, fragmentos de impressio
diversos podem reaparecer em uma
combinagac modificada ou velhas
impressdes podem ser despertadas por
outras, mais recentes, apds um longo
periodo de laténcia."

O préprio do expressionisma &, portanto, o
afastamento de arte e natureza - um
afastamento formal, espacial, temporal
{poderiamos escrever uma diferenca) -, que
se opde a imediatez caracteristica do
impressionismo. O afastamento temporal
provoca um processo interiorizante -
exteriorizante que transforma o motive ou
suas combinagBes. Klee observa que a
pintura a partir do motivo deixa de ser a
norma: uma construcio se elabora, longe da
natureza (fern von der Natur). € um principio
que se observa em todo lugar: na Franga,
por exemplo, tanto no fauvismo como no
cubismo. Matisse declara em 1908 "O que
persigo, acima de tude, € a expressdo. {..)
Quero chegar a esse estado de
condensacio das sensacdes que faz o
quadro. Poderia contentar-me com uma
obra de primeiro impulso, mas ela me
cansaria em seguida, e prefiro retocd-la para
poder reconhecé-la mais tarde como uma
representacdo de meu espirito™.28 No
entanto, Matisse se mantém pintor do
mativo; € por isso gue, segundo Kandinsky,
"ele nem sempre soube se libertar da
Beleza convencional: ele tem o
impressionismo no sangue”? E o cubismo
que retorna & idéia de uma pintura mental,
feita em atelig, longe do modslo. Em 1906,
apds 80 ou 90 sessdes de pose com
Gertrude Stein, Picasso, impaciente, apagou
a cabega: "Eu nZo a vejo mais quando a
olhg", disse ele, encolerizado.® Alguns
meses mais tarde, apds retornar de Gosol,
Picasso terminou o retrato de memdria em
uma Unica sessdo, dando ao rosto seu



aspecto de méscara ibérica. lgualmente, no
infcic de 1908, Brague retomou de
meméria, em Paris, seu Viaduc & PEstaque,
gue pintara sur place no outono: foi sua
primeira tela tipicamente cubista.

Todos os criticos da época estdo de acordo
a0 definir o cubismo como uma arte de
expressic e de concepgdo. O préprio
Picasse, em 1923, declarou a Marius de
Zayas: "'Pela arte, exprimimos nossa idéia a
respeito do que a natureza ndo €". Em
funcio disso, os criticos alemdes de antes de
1914 situaram o cubismo, e particularmente
Picasso, no expressionismo.! Klee também
entendia o cubismo como "um ramo
particular do expressionismo”. Essa
concepgdo pode nos parecer chocante, mas,
pensandc melhor, seu critéric decisivo, que
é a relacio da arte com a natureza, bem
vale a alma germanica. Enquanto estudante,
em 1899, da escola de verdo de Hoizel,
Nolde afirmava gue “Quanto mais nes
afastamos da natureza, permanecendo, no
entante, naturais, mais a arte é grande™% A
proporgio entre o natural e o afastamento
pode variar segundo a época e os artistas.
Kandinsky escrevia em 1913, em Regards en
arrigre: "Mais tarde, ouvi dizerem a um
artista muito conhecido (jd no sei quem
era): "Ao pintar, uma olhadela na tela, meia
na paleta e |0 no modelo”. Isso soava muito
bem, mas loge descobri que, para mim,
deveria ser o inverso: |0 olhadelas na tela,
uma na paleta e meia na natureza”

Nio era simplesmente uma questdc de
proporgtes e de distdncia: para Kandinsky, a
diferenca entre a arte e a natureza é
essencial e natural. *{..) Os objetivos (e,
portanto, também os meios) da natureza e
da arte se diferenciam essencial e
organicamente, e segundo as proprias |eis
do mundo.”3* A idéia recorrente - de
Goethe e Novalis a Webern, Malevitch e
Pollock - de que 2 arte (ou o artista) seja
natureza ¢ uma das idéias-mestra do
expréssionismo.

A fungio da arte ndo serd mais, portante, 2
de representar a aparéncia das coisas, mas,
sim, sua realidade interna. Esse tema
remonta as teorias da arte neocldssicas e

romanticas. Do romantismo ao
expressionismo, porém, aprofundou-se o
afastamenio ndo sé entre a arte e a
natureza, mas entre a aparéncia e a
realidade das coisas. Marc escreveu em
1912: “Hoje, procuramos, sob o véu das
aparéncias, as coisas ocultas na natureza,
que nos parecem mais importantes do que
as descobertas dos impressionistas {..).
Procuramos pintar 0 aspecto interne,
espiritual, da natureza, € ndo por capricho
ou desejo de novidade, mas porgue vemos
esse aspecto, como anteriormente “viram-se
de repente as sombras violetas e a
atmosfera envolvendo as coisas”. E em 1914
"Comego 2 ver mais e mais atrds ou, para
melhor dizer, através das coisas, a ver atrds
delas algo que elas ncs escondem, em geral
astuciosamente, em sua aparéncia externa,
dando ao homem troco por uma fachada
gue € fotalmente diferente do que de fato
ela recobre".3 Essa concepgdo da aparéncia
como véu interposto diante da realidade das
coisas serd a armadura ideocldgica da
primeira abstragio. A pintura abstrata, "essa
faculdade em aparéncia nova®, esta ligada,
para Kandinsky, "aquela faculdade em
aparéncia nova gque permite ao homem
tocar, scb a pele da natureza, sua esséncia,
seu ‘contetido™3® O argumento do véu
persegue particularmente o pensamento de
Mondrian: “Essa forma natural vela a
expressic plistica direta do universal (..)"
"As leis que, na cultura artistica, se tornaram
crescentemente determinadas sfo as
grandes leis ocuitas da natureza gue a arte
estabeleceu segundo sua propria maneira, E
necessdrio sublinhar o fato de que essas leis
estio mais ou menos encobertas sob o
aspecto superficial das coisas™¥. A arte
abstrata leva a termo essa oposi¢ac entre a
aparéncia e a esséncia das coisas, que se faz
presente j& muito cedo na mentalidade
artfstica expressionista. Derain, de férias em
Pornic, escreve a Viaminck em 1901: “Esses
fios telegréficos, seria preciso fazé-los
engrmes: passa tanta coisa 1 dentro"®®. Mais
tarde Bacon retomou, transformande-a, a
idéia de uma distorsde que aproxima.®

Tal concepgo deriva da estética simbolista,
que deseja, em oposicao a estélica
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naturalista, “objetivar o subjetivo”,*® exprimir
unicamente a idéia por formas sintéticas.*!
H4d, entre o expressionismo e o simbolismo
- Moreau/Matisse, Munch/Schmidt-Rottluff,
Thorn-Prikker/Campendonk, Klimt/Schigle...
-, uma relaczo filial com todas as
ambivaléncias e os conflitos que isso
comperta. O que é novo ou, pelo menos,
mais acentuado no expressionismo é o
abandonc dos motivos alegdricos ou idefstas
e dos refinamentos literdrios, a selvageria, a
vontade primitiva, a agressividade e a
intensificagio dos meios empregadas, o
insutte deliberado ao gosto burgués, a mistura
de combate e retraimento sobre si mesmo.

Em sua resenha de 1912, Kilee distingue
duas investidas & esséncia do expressionismo,
levando ambas a abstragio (Weglassung des
Gegenstandes, a dispensa do objeto): o
ramo cubista e o expressionismo nio
cubista, cuje representante extremo &
Kandinsky. De fato, os movimentos
expressionistas adotaram duas estratégias:
em primeiro lugar, a expressio pela cor (o3
fauves, o Cavalier Bley; até por voita de
1911, a Briicke, Mondrian, Malevitch),
depcis a expressio pefa forma (o cubismo;
depois de 1911, o futurismo, a Bricke, ¢
raicnismo, Mondrian) ou a combinagic de
uma e outra, No primeiro ¢aso, o trabatho
formal limita-se & simplificagiio e &
deformagio caracteristica, técnicas tomadas
de empréstime a caricatura, © que permite
ndo serem criados obstdculos
intensificagfio do trebaltho cromdtico. No
segundo caso, a0 contrario, a cor se apaga
para nio opor cbstdculo ao trabalho formal.

£ interessante o fato de o trabalho
expressive passar antes pefa cor. Na teoria
cldssica das belas-artes (2 de Kant, por
exemplo), a imitagdo estd associada
essencialmente ao desenho e acessoriamente
a ¢or, que serd entio o elo mais fraco da
representacdo classica € sua primeira porta

de saida. Alguns artistas, Brague ou

Mondrian, utilizaram sucessivamente as duas
vias, abandonando por um tempo o trabalho
com a cor e concentrando-se na forma, Essa
dissociagio dos meios artisticos & umn
aspecto relevante do expressionismo. No
cubismo, a cor freia o eli da forma: no
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fauvismo, acontece o contréric, Ora, é
marcante o fato de que o mesmo fendmeno
se observe, na mesma época, no
expressionismo musical: “De fato, pode-se
constatar, no inicic do século 26, uma
curiosa dissociagzo entre a evolucio do
ritmo e a evolugdo do material sonoro; de
uma parte, Schénberg, Berg, Webern, ponto
de partida de marfologia e sintaxe novas,
rmas relacionadas a uma sobrevivéncia
ritmica (..); de outra parte, Stravinsky. A
meio caminho, apenas Bartdk, cujas
pesquisas sonoras no seguem jamais as
trithas de Stravinsky, estando bastante lenge
de atingir o nivel dos vienenses, e cujas
pesquisas ritmicas, embora n3o igualem as
de Stravinsky, ficando por sinal bastante
aquém destas, s3o por outro lade, gragas
aos planos de funde folcidricos, superiores
em geral s dos vienenses."*? £ preciso
denunciar as posicdes de Boulez nos anos
1950: valorizacio da novidade,
desvalorizag3o da "sobrevivéncia”,
identificaggo serialista da linguagern musical
com ¢ pardmetro alturas; sua afirmagio nic
€ menos justa ndo apenas no que diz
respeito a musica, mas também 2 pintura. O
expressionismo rmusical e o expressionismo
pictorico valem-se das mesmas estratégias
dissociativas, autorizando os paralelos jd
cléssicos entre Schonberg e Kandinsky,
Stravinsky e Picasso - que ndo s3o apenas
biograficos e estilisticos, mas estruturais. Até
mesmo a posicio “mediana” de Bartdk
encontra um equivalente pictérico em Marc
ou em grau menor em Delaunay.

Em pintura, essa renovaco parcial da
linguagem artistica é um elemento do
propric conceito de expressionismo, gue
insiste em manter uma ligagio, longingua,
mas vital, corn a natureza. (Pelo menos em
parte Delaunay e Marc chegam 3 abstracio
combinando, justamente, uma concepgio
fauve da cor e uma concepgiio cubista da
forma. 4 Kandinsky n3o passa pelo cubismo,
mas dissocia cor e finha.} Como observa
Gordon, "os préprios expressionistas viam
sua arte como uma arte de transicio entre
os grandes estilos do passado e os que
estavam por vir'¥? (esse é um dos sentidos
da designacao Die Briicke, “a ponte”). A
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estética expressionista comporta um
movimento em direcio & abstracio e uma
resisténcia a esse movimento: seu espaco
préprio ¢ esse entre-deux. O espago
expressionista tipico nunca € claro: nem
realista, nem abstrato, nem plano, nem
profundo, mas amassado ou comprimide no
cubismo “analftico™, piranesiane no
futurismo, distorcido na Briicke berlinense,
insitudvel no Kandinsky de 1910. Todo um
aspecto de Matisse, nos anos 1913-1916,
precisa ser associade a esse trabalho do
espago: La Porte de la Casbach, Poissons
reuges et palette, Le Peintre dans son atelier,
Auguste Pellerin I, La Lecon de piane
mostram espagos conflituados e que
perturbam o ¢lhar, deslizando do significante ;
a0 significado pictdrico e vice-versa

{pode-se fazer a mesma observacio a
propésito de La Vache, de Kandinsky) ou de
um nivel de representacdio a outro. ko
aspecto mais atual da arte expressianista, e
& por meio disso, mais do que pela
pincelada agitada, que Bacon, de Kooning ou
Morley se ligam ac expressionismo histérico.
Q expressionismo de antes de 914, como
o romantismo de 1800, tinha uma energia
irradiante que ultrapassava as fronteiras
nacionals, Para compreendé-lo, € preciso
retornar a sua definicio de 1912: a mais
ambiciosa, a mais européia (sendic ocidental,
embora o expressionismo norte-americano
de antes de 1914 possa ser considerado
expressionismo colonial no sentido em gque

Stuart Davis falava sobre cubismo colonial).
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Quante ao alemio... "Nao existe
expressicnismo alemdo, existem apenas
diversas formas de expressionismo na
Alemanha."*

Catilogo Figures du Moderne 1905-1914, L'expressionisme
en Allemagne. Paris, Musée d’Art Moderne de la Ville de
Paris, 1993, pp. 50-56.

* Professor de Histdria da Arte na Unwversidade de Paris
Publicou, entre cutros, Zigzag, 1981; Chahut, |989; L'art de la
tache, 1990; Jacopo de Pontorma, 1992; Eceits sur l'art récent:
Marden, Morley, Sharits, 1995; "De imitation dans les beaux-
arts, 1996, Annexes-de 'ocuvre d'art, 1999: além de vasta obra
critica.

* Douane-Zoll {douane e zoll, em francés & em alemio,
respectivamaente, significam “alfindega”. Mantivernos
0 titulo original pela alusio feita ac sinal
alfandegdrio existente nas fronteiras entre a Franga

e a Alemanha, e entre a Franga e a Suiga. {N.T)
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