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REVISTA DO PROGRAMA DE

do De Kooning das Women até |asper
Johns), mas de qualidade inferior.

No confronto com os artistas,
desencadeador da necessidade de recorrer
a fontes que pudessem auxiliar na sua
compreensdo, transparece a maneira como
© pensamento teodrico se aplicard, mas, na
escolha e no uso dessas fontes, poder-se-ia
ver ac mesmo tempo quais os limites que
se impunha para funcionar, até que ponto
ele seria eficaz. Serd na relagdo entre as
metas, as opgdes e os "lapsos” que
emergirdo as qualidades e os traumas do
Projeto Moderno,

O encontro com os artistas

A observagdo do compartamento dos
textos de Argan e Greenberg em seus
encontros com os artistas nos serve como
um itinerdrio para o funcionamento do
projeto e seus mecanismos. Alguns desses
episodios comuns podem ser vistos
pontuaimente como emblematicos, tanto em
relagdo a produgao artistica anterior come &
que lhes & subsequente.

Manet seria um primeiro ponto de inflexdo
comum, Problematizado o Realismo de
Courbet, teria declarado o “arrasamenta” do
espago perspectivo que, igualmente
importante para os dois textos, segue em
cada um caminhos diferentes: a relagao
entre o prodlema do "real” e a evolugdo
rumo & abstragac. Em Greenberg, o gesto
de Manet cerra a cortina do palce
renascentista e, atento exclusivamente ao
problema da forma, eliminado o tema, traz
"para cima' a pintura, que, exponenciada,
passa a ter caminho livre para sua afirmagao
através da auto-anilise, Em Argan, o ingresso
do pintor francés também chegava a
abstragdo, mas tragando cutro percurso: a
submissdc da cultura visual, de sua histéna, a
um “realismo formal" acerca de sua
constituigde como espago plastico, ou seja,
qual o grau efetive de transparéncia
histérica das formas. Tanto um caminho
como o outro apontam, na liberdade de
Manet com suas fontes, um tipo para a
constituigdo de uma tradigde moderna
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independente da circunscricao das "escolas
nacionais”,

Picasso, a segunda passagem, € o eixo dos
dois textos, ao concluir um ciclo da arte
ocidental e inaugurar um novo sistema
formal. E. se o problema aberto com o
sistema Picasso € o do sentido do "real”
(Manet fizera sua critica, Picasso o refizera),
Argan e Greenberg, valendo-se mesmo de
fontes similares (Kahnweiler, Apollinaire e
Salmon, sem esquecer das pesquisas
construtivas e de leituras particulares), por
caminhos complementares, que quase
voluntariamente se evitam, chegam pelo
pintor espanhol na ontologia da obra de
arte. Argan, que, diferente de Greenberg,
transita igualmente entre a fase analitica e a
sintética, afirma o "real" do Cubismoe come
uma literalidade da conscigéncia; o que se
ilustra com seu interesse pela quarta
dimensdo (tempo) e pela geometria (forma
historica de cogni¢ao do espago). O espago
cubista franqueia a abstragdo porque o
subscreve como construgdo de formas
auténomas da consciéncia, cujo "referencial’
existe no pensamento.

Greenberg, concentrado na colagem (e pelo
texto homdnimo seu sistema se revelard), vé
como secunddaria, sendo retdrica, essa
leitura, que acaba por associar a uma
permanénaa da figuracdo. Se hd um "real®
que |he interessa € o da literalidade do
meig, . por uma manobra, converte o
problema da planaridade, ilusdo de dtica e
ilusdo espacial — que, para realizar-se, deve
fugir a um de seus maiores temores, aquilo
que genericamente denominava "decoragdo”
— na inédita separagao entre ilusdo e
representagao, O critico americano escreve
sabre Picasso tendo em mira os desafios
que encontra em Pollock e sua geragio.

As conseqiiéncias dessas duas posigoes
espelhadas, reflexos dos diferentes
comportamentos frente & arte
imediatamente contemporanea a eles (a
presenca de Picasso em seus textos jd
pertenceria, por outro lado, metade 3
histéria, metade 4 critica ), traduzem, como
fonte e desdobramento de um pensamento.
os caminhocs que o projeto moderno


















	4a163
	Binder1
	4



