Os pintores de letras: um olhar etnografico
sobre as inscricées vernaculares urbanas'

Marcus Dohmann

A profissdo de pintor de letras traz consigo algumas diretrizes particulares,
principalmente quanto a formagdo. A tradi¢do oral e o exercicio da prdtica manual
servem como principais veiculos para a aplicagdo dos conhecimentos inerentes e
indispensdveis ao oficio. Este texto relata passos de uma investiga¢do etnogrdfica
acerca de um trabalho popular realizado a partir de uma prdtica artesanal e intuitiva.

Introducdo

Os registros das comunicacdes ndo verbais
deixados pelo homem ao longo de sua
trajetoria neste nosso planeta sempre
compreenderam objetivos diversos, como
informar, orientar, alertar, vender, preservar e
venerar. Durante milénios esses registros
foram realizados sobre suportes de todo tipo,
de maneira artesanal, expondo mensagens
para receptores diversos, em diferentes
tempos e épocas, confirmando uma préatica
antiga e bastante difundida. Mesmo sabendo
que, durante tanto tempo, a forma visual da
comunicacdo constituiu um corpo especifico
de dados que podiam ser utilizados para
compor, ler e compreender mensagens em
todos os niveis e géneros, vale lembrar que a
histéria das letras e de seu uso € ainda, em
grande parte, invisivel para aqueles que nao
tiveram a oportunidade de acesso a seus
principios e técnicas descritos em livros ou
manuais caligréficos e tipograficos.

Este estudo sobre os aspectos que unem
criador e obra investiga uma pratica sobre a
qual ndo existem registros descritivos de suas
formas ou mesmo um conjunto de
convencdes a ser seguido e, sim, caminhos
em meio a uma paisagem urbana onde vozes
carregadas de uma experiéncia ancestral
ressoam, sem contudo mais ecoar,

Tipografia vernacular, etnografia, artesdos.

contrastando com as referéncias visuais atuais
que as novas tecnologias nos legam. Signos
criados de forma intuitiva compdem uma
tipografia regional, vernacular, a partir de
desenhos de letras que espontaneamente
transcendem qualquer temporalidade e
conferem uma vitalidade quase infantil ao
visual de mensagens expostas em muros,
placas e tapumes, em localidades onde as
inscricdes urbanas ainda ndo sucumbiram
por completo diante das mais recentes
inovacoes tecnoldgicas.

A partir desse expressivo segmento
pertencente ao patriménio da cultura material
de nosso povo, ao investigar o individuo e
seu oficio, surgem trés questdes complexas e
fundamentais imbricadas na analise do modo
como sdo elaboradas essas comunicagoes
“espontaneas”. Em uma primeira andlise,
observa-se a habilidade para o desenho e a
representagao das formas bidimensionais
como fator determinante para a subsisténcia
econdmica desses individuos. Um segundo
momento apontard a progressiva
desqualificagdo profissional dos pintores de
letras' diante das novas tecnologias
computacionais e, como terceiro item
observado, destaca-se o fato de que as
comunicacdes alternativas urbanas se
apresentam com um visual chamativo e
franco, fundamentadas numa exclusiva
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finalidade prética. Para tal, buscando o
verstehen? a partir da compreensio
interpretativa das experiéncias com os
individuos envolvidos nesse contexto, este
trabalho foi focado na localidade de Itaipava,
escolhida como o espaco a ser recortado
para a pesquisa de campo.

[taipava e seus contextos visuais

Terceiro distrito do Municipio de Petrépolis,
Unica Cidade Imperial das Américas, Itaipava
estd a aproximadamente 70km da metrépole
do Rio de Janeiro, tendo em sua localizagdo
um cenario de visdes contrastantes em cujos
fluxos comunicacionais mensagens visuais
elaboradas de forma alternativa travam uma
verdadeira batalha visual com as
comunicagdes visuais da cultura oficial. Pode-
se ver ltaipava, hoje, como resultado de um
planejamento que, cada vez mais, a aproxima
de uma perspectiva voltada para o consumo,
apresentando uma revitalizagdo amparada nas
tendéncias do temperado pds-modernismo
escapista dos grandes centros. Como lugar da
moda, a estancia serrana tem sua ocupagao
territorial atualmente pautada nos interesses
especulativos, fazendo com que o rural e o
urbano caminhem juntos a passos largos na
direcdo de um aprimoramento e incremento
dos processos técnicos e tecnoldgicos em
nome da globalizacao.
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Na mao e contramao dos fluxos da
tecnologia visual, a Estrada Unido Industria,
principal via regional, torna-se o palco de
uma disputa dos exemplos da comunicagao
visual urbana oficial com as placas indicativas
da comunicagdo popular, apontando desde os
préstimos de um variado servico de
consertos a composicdes emblematicas
elaboradas pelo trago “espontdneo” de seus
autores. Diante de tal diversidade, para
melhor compreensdo foi imprescindivel sua
divisao em trés trechos distintos. No
primeiro, com infcio no monumento
localizado no trevo da entrada do distrito,
encontram-se, na maioria, as comunicacoes
da cultura oficial, sinalizando toda sorte de
apelos consumistas por meio de seus
backlights e frontlights. No segundo trecho, a
partir do Hortomercado de lItaipava, a
presenca das comunicagdes oficiais ainda
segue de forma intensa, porém, ja dando
lugar a alguns significativos exemplos da
comunicacao popular alternativa.

A delimitagdo do terceiro trecho foi o
terminal rodoviério de ltaipava, a partir do
qual se oferece uma dréstica mudanca no
cenario urbano. Interessantes combinagdes
entre artefatos reciclados e informagdo
pintada estdo materializadas nas solucdes
desenvolvidas pela intuicdo de individuos que



estruturam suas mensagens de forma intuitiva
e artesanal. Neste Ultimo segmento da
Estrada Unido Industria, dentro do distrito de
ltaipava, as comunicagdes elaboradas com a
tipografia vernacular atestam sua maioria
absoluta, apresentando clara descontinuidade
entre a cultura visual erudita e a popular.
Linhas ascendentes, descendentes e
transversais vao gerando a face visivel de um
auténtico “design popular” dessa tipografia
vernacular construida a partir da restrita
bagagem cultural de individuos que
desconhecem os postulados das técnicas
académicas e escolarizadas. Conforme nos
ensina Lélia Coelho Frota, trata-se de um
senso estético baseado no saber popular,
advindo das experiéncias visuais do cotidiano.

A observagdo da multiplicidade
comunicacional gerou, mediante diferentes
modos de apropriacdo, resultados
visualmente hibridos das formas pintadas,
identificando releituras dos modelos
apropriados de uma comunicacdo oficial
consagrada, provando de modo veemente,
segundo Canclini, as praticas de um inegavel
processo de reconversao cultural. A
crescente sensacao de perda de identidade
nas comunicacdes da midia oficial como
efeito de uma estética atual e globalizante
nao ¢ compartilhada pela linguagem da
tipografia vernacular, que, representada pelo
desenho de seus sinceros tragcos e no
preenchimento de suas cores puras, oferece
o total desnudamento de qualquer tecnicismo
conceitual. Sdo sinais e signos que se
debrucam e entrelacam sobre um mesmo
sentido ndo contemplativo, Unico, solidério e,
sobretudo, utilitario, sem conflitos,
entrelinhas ou segundas intencdes, como nos
lembra Roland Barthes. E a forca de uma arte
ndo contemplativa que busca um utilitarismo
explicito na veiculacdo de suas mensagens.

Na realidade, esse tipo de comunicagdo
visual, em meio a seu carater de
informalidade, projeta fungdes utilitérias
objetivas e precisas: necessita chamar a
atencdo do transeunte; devendo, para isso,
transmitir informagdes rapidas e claras acerca
da atividade do estabelecimento a qual esta
ligada, operando e refletindo sobre a
categoria social do individuo que quer atingir.

Em circunstancias diversas, seja pela
disponibilidade de recursos ou necessidade
de répidas alteracdes, essas manifestagdes
tém seu repertério de solugdes caracterizado
por um estreito vinculo, formado entre as
tendéncias artisticas alimentadas a partir de
especificidades regionais e as apropriacoes da
comunicacdo erudita que muitas vezes lhes
empresta o sentido.

O pintor de letras: uma categoria obscurecida

O estudo da tipografia vernacular traz consigo
algumas diretrizes particulares, principalmente
quanto a formagdo de seus autores. O
ensinamento do trabalho de pintura de letras
ocorre, ainda na maioria dos casos, pela
relacdo mestre/aprendiz, na qual a tradicao
oral e o exercicio da pratica manual servem
como principais vefculos para a aplicacdo dos
conhecimentos inerentes e indispensaveis ao
oficio. Em relacdo a técnica, veremos que o
principal instrumento utilizado para o
desenvolvimento dos painéis ainda é o pincel
untado de tinta, através do processo de
pintura manual, que a parte da presenca dos
modernos meios computacionais, pouco
modificou sua pratica na confecgdo de placas,
faixas ou murais, desde o século 19.

O ndo-reconhecimento da profissdo de
pintor de letras faz com que seu aprendizado,
difundido de forma igualmente ndo qualificada
e extra-oficial, para a aplicacdo dos
conhecimentos e da pratica inerentes a
profissdo, ndo ofereca distin¢do entre os
tempos de outrora e os atuais. Caracteriza-se
principalmente pela comunicacdo imediata,
em que as proporcoes sdo adaptadas as
circunstancias, muitas vezes balizadas
unicamente pela intuicdo e pelo impulso
criativo de seus autores, confirmando uma
atividade cujos parametros estéticos refletem
ndo soé a representagdo pura de seus valores,
como também suas limitagdes. O carater
artesanal desse oficio associa outro relevante
e singular antecedente para se levar em
conta: a liberdade do artista gréafico popular
frente as regras académicas. O conhecimento
intuitivo, muitas vezes estabelecido na
simples observacdo de modelos da cultura
oficial, determina as bases da composi¢ao
visual a ser desenvolvida. A forma fmpar de
expressdo dessa arte que enriquece e unifica
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a pratica da grafica popular “espontanea” tem
na diagramagdo de seus textos, no volume e
proporgao de seus tipos e formas, na
legibilidade, nos contrastes e nas
composicdes cromaticas, um claro
diferencial que Ihe confere uma espécie de
“marca registrada”.

A investigacdo entre continuidades e
descontinuidades acerca do oficio desses
individuos ressalta a limitacdo cultural como
um dos fatores que obstaculizam o processo
de apropriacdo das novas tecnologias,
acelerando sua desqualificagao profissional
mediante um irremedidvel processo de
exclusdo digital que os distancia cada vez mais
da atual cultura tecnicista. A observacdo desse
fato vem reforcar a tese da desmontagem de
um saber especffico, baseado na producio
artistica do desenho de letras, pela
substituicdo de sua base artesanal por meio
da crescente producdo visual gerada pela
exponenciacdo dos equipamentos digitais de
Ultima geracéo.

Talento e identidade

Um estudo multicaso apresentado pela
entrevista com os pintores de letras mais
famosos da regido traz um foco sobre os seus
desenhos intufdos, representado pelas letras
que informam, vendem e avisam em suas
composi¢des contratadas. Esse tipo de
trabalho nem sempre deixa transparecer a
dificil tarefa que conjuga o cuidado, a
experiéncia e a habilidade na criacdo de suas
formas. Em seus relatos, a destreza para o
desenho e a representacdo de formas
bidimensionais passam a figurar claramente
como fatores determinantes frente aos
desafios do cotidiano, sobretudo para sua
subsisténcia econémica. Apesar de toda a
tecnologia circundante, na concepgao desses
individuos, o talento para o desenho mostra-
se como um fator principal e insubstitufvel
que realca e valoriza o trabalho manual em
relacdo a impassividade e a artificialidade dos
novos meios multimidiaticos.

Numa época em que os debates sobre um
auténtico design brasileiro se concentram na
definicdo de sua origem e de seus limites, ora
buscando estabelecer-se na concretude de
alguns exemplos de nossa cultura material,
ora estabelecendo conceitos advindos da
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imaterialidade de nossas tradicdes herdadas,
percebe-se que esse tensionamento pretende
fixar seu infcio na determinagdo de um estilo
que contemple solucgdes que reflitam a tipica
emocdo e descontracdo de nosso povo. Essas
formas compdem o que pode ser definido
como uma perfeita amostra de identidade no
que se refere a esse tipo de representacdo
carregada de brasilidade por sua expressdao
popular, vernacular.

O popular como fonte de inspiragdo

O rustico e o pitoresco, para alguns
designers, passaram a ser palavras de ordem
ditadas em prol do resgate de uma cultura
visual vernacular, explorando um contetido
ainda experimental e apresentando uma
estética contestadora que valoriza elementos
antes tidos como precérios ou mesmo
simplesmente prosaicos. E a cultura oficial
realimentando-se das rafzes populares,
reelaborando-as e, sobretudo, legitimando-
as. Grupos de novos designers concentram-
se cada vez mais no trabalho de




desenvolvimento de novas fontes inspiradas no
visual vernacular encontrado nos bairros mais
distantes, nas periferias dos grandes centros.

A tipografia vernacular urbana encerra no
desenho de seus caracteres todo o idealismo
de uma escrita artesanal que tem sido
simplesmente abafada e sufocada pelos
diversos codigos visuais dos ultra-recentes
paradigmas tecnoldgicos, delineando uma
silhueta que caracteriza o triste exemplo de
uma engenhosidade popular entregue a
prépria sorte por intermédio de seus Ultimos
talentos. Com todo o seu regionalismo,
apesar de figurar como um pequeno recorte
nesse vasto terreno da oposicdo entre a
cultura hegemonica e a cultura popular, essa
escrita artesanal assume uma importancia
mais significativa pelas maos deste classico
personagem — o pintor de letras, que,
mesmo tendo seu trabalho tdo ameagado
pelas novas possibilidades técnicas e
tecnoldgicas, desenha contornos de um tema
muito atual que, embora ainda pouco
discutido, vem enchendo os olhos de jovens
designers em busca de novos horizontes para
suas criagoes.
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Notas

"' A denominagdo ‘pintor de letras’ é atribuida aos individuos
que fazem a pintura de letras e fcones em murais,
painéis, placas, cartazetes e até carrocerias de caminhéo,
nao importando o tipo de suporte a ser utilizado, para
seu sustento e de sua familia. Embora ndo seja uma
atividade recente, até hoje ndo € reconhecida
oficialmente como profissao regular, podendo ser
praticada livremente por qualquer pessoa que se julgar
habilitada para tal, sem necessidade de registro
profissional. Ao longo da presente pesquisa, foram
encontradas algumas referéncias que erradamente
denominavam esses individuos ‘letristas’ que, na
realidade, caracteriza um profissional que trabalhava em
agéncias de publicidade (o profissional que “abria letras”
para a confecgdo de layouts) em épocas anteriores as
impressdes computadorizadas. Esse profissional
normalmente tinha uma formagao técnica mais elevada,
ao contrério dos pintores de letras que vém das camadas
menos favorecidas, com a sua sabedoria popular.

2 Termo alemdo para designar “entender”. Esse termo vem a
ser um dos dois conceitos, pelos quais Dilthey
diferenciou o método das ciéncias naturais do das sociais
— erkldren (explicar, que busca generalizages e a
descoberta de regularidades) e verstehen (Goldenberg,
1997: 19).
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