Salao de 1879

Angelo Agostini

Nada nem ninguém escapava da visdo critica de Angelo Agostini.

Responsdvel por diversas publicacdes humoristicas, como O diabo cdxo (1865), O cabrido (1866) e
Revista lllustrada (1876), dedicou-se a producdo de charges, ilustracbes satiricas e exemplos de arte
seqiencial, das quais ninguém estava a salvo, desde as eminentes figuras politicas, com destaque para o

Imperador Pedro I, até os expoentes culturais da época.

Mesclando atividades artisticas e editoriais, Angelo Agostini era assiduo freqiientador das exposicoes e do
ambiente artistico da cidade, e ndo poupava criticas a seus colegas, fossem elas de cunho pessoal ou
profissional, o que, muitas vezes resultou em conflitos que, se ndo resvalaram para o embate fisico, foi por
puro acaso. Entre os alvos do jorndlista e ilustrador, alternaram-se grandes nomes como o jd citado,
Henrique Fleuiss, Rafael Bordalo e os pintores Vitor Meireles e Pedro Américo.

Irbnico, sagaz e culto, Agostini construiu uma obra critica de alto nivel que, avaliada nos dias atuais, compde
um mosaico bastante esclarecedor de uma época em que os paradigmas académicos comecavam a passar

por uma sistemdtica desconstrucdo, antecipando

conceitos que floresceriam meio século mais tarde, ja no
século 20.

Octavio Aragdo.

"Deixem-me aproveitar o fechamento da
exposicao, para falar um pouco sizudamente
(hum! hum!) sobre as pretencdes do catdlogo em
que deparamos com o seguinte:

QUADROS ETC, ETC, FORMANDO A
ESCOLA BRASILEIRA.

Estes quadros sdo: o Cacador e a onga, Retrato de
Dom Pedro |, Passagem de Humaytd, Incéndio dos
canavidis, e outros, todos nossos, diz o Sr. Mafra.

E bem nossos que eles sdo, tAo nossos que o
conselho académico das Belas Artes tem-se
forcado a classifica-los como formando a escola
brasileira, nao podendo matriculd-los em
nenhuma outra escola.

Mas tem graca a escola brasileira...

A nossa academia ouviu naturalmente falar em
escolas flamenga, italiana, e pensou ainda mais
naturalmente que todo o quadro pintado na Italia
pertence a escola Italiana, a menos que nao se
naturalize estrangeiro, assim como os quadros
pintados no Brasil formam a escola brasileira.

Isso € que € resolver a questao do né gordio,
sem olhar nem a direita, nem a esquerda,
como Alexandre.

Mas eu por mais que pense, que reflita, que
estude os quadros da Pinacoteca, sempre que me
falam em escola brasileira, lembro-me logo da
escola da Gldria, e fujo antes que caia em cima
uma conferéncia.”

'O Sr. Dr. Mello Moraes Filho publicou, ha dias,

um folhetim na Gazeta de Noticias, analisando a
Batalha de Avahy, de Pedro Américo e a Batalha
dos Guararapes, do Sr. Victor Meirelles.

Este folhetim longo e recheado de termos
anatodmicos, tem sido criticado por ser muito
meédico e pouco artistico; mas injustamente,
porque se a Gazeta de Noticias quisesse
realmente mimosear os seus leitores com uma
critica artfstica da nossa exposicao de pintura, ndo
teria encomendado ao jovem Esculapio, cujos
cuidados dividem-se entre o nimero de batidelas
do pulso e as boas aplicacdes da terapéutica.

Entendo mesmo que o Sr. Dr. Mello Moraes
excedeu a expectativa, e sou-lhe grato por ter
S.S. discutido as duas telas, sem resumir a sua
critica a forma simples de uma receita
prescrevendo ao Sr. Victor Meirelles:

USO INTERNO

Pocdo expressiva
Sulfato de movimento .
Desenho S,
Tome as colheres de hora em hora, até ficar em
estado de fazer um quadro de batalha.

USO EXTERNO

Cataplasmas de verdade histérica e fomentagdes
de variedade de tipos.

E assim o tivesse feito, na da havia que estranhar,
pois exercia as suas fungdes de médico instruido.
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De mais, o folhetim do Sr. Mello Moraes obteve
um grande sucesso: fez falar o Sr. Victor Meirelles,
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o que é de uma vantagem enorme para as belas
artes no Brasil, tAo reconhecida é a sua
autoridade.

O Sr. Victor Meirelles, profundamente penhorado
pela benevoléncia com que foi tratado na Gazeta
de Noticias escolheu todavia o Jornal para
responder ao critico amavell...

Mas iluminemo-nos nas luzes que irradiam
do seu artigo.

Trés sdo os pontos discutidos pelo estimavel
pintor: a idade do indio Camarao, a cor que deu
aos pretos e a posicao do cavalo em que monta
Vidal de Negreiros.

Quanto ao primeiro, diz que pintou o indio
mo¢o, apesar de saber que ele era velho,

n

cansado, em atencdo ao ditado que diz: "indio

quando pinta tem trés vezes trinta". Pode ser uma

boa razao; e eu também como o Sr. Victor, deixo
a outro resolver a questo.

Para justificar-se da cor que deu aos pretos (ndo
fui eu que a critiquei) faz o Sr. Victor Meirelles as
seguintes reflexdes:

"Um homem), que na sua vida artistica passe trinta
anos de longa e estudiosa observacio, perante a
natureza, cogitando, quer no conhecimento da
forma, quer nos efeitos da luz, ndo terd como
incontestavel dever, a prética de melhor
determinar as modificagdes que, segundo a hora
e o lugar, tornam as cores mais ou menos
afetadas pela acdo da luz?"

Né&o tem, ndo; Sr. Victor. Pode mesmo passar
cem anos a cogitar; quer no conhecimento da
forma, quer nos efeitos da luz sem ter por isso o
incontestavel dever de ser bom pintor, ou pelo
menos nem todos cumprem esse dever.

Quantos pintores ndo hé por af que passaram
trinta, quarenta anos na observagdo da forma e
dos efettos de luz, e que tem no entanto um
colorido falso e o desenho incorretol!

E se assim ndo fora, o que seria do verdadeiro
artista?... Raphael, que s viveu trinta e trés anos,
nada teria deixado enquanto que o velho Taunay
poderia encher a Academia de maravilhas!

Isto seria admitir aposentadoria nas artes,
converter os artistas em soldados cuja promogao
s fosse admitida por antiguidade... Os velhos
seriam génios, e o Sr. Victor Meirelles ja teria
desbancado muito artista célebre!

O terceiro ponto é: se pode um cavalo
equilibrar-se em uma so pata... Este ponto,
cumpre reconhecer, foi magistralmente explicado
no seguinte periodo:

'O bipede, quando corre, sustenta-se ora
em um pé, ora em outro, mudando
rapidamente o seu centro de gravidade, a
fim de manter o equilibrio."

L4 isso € verdade. Mesmo quando anda, o
bipede... com a diferenca que o cavalo é
quadripede, salvo seja.

Discutidos assim os trés pontos pelo Sr. Victor
Meirelles, tomamos nds a palavra para da-la de
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novo ao Sr. Victor:

"Na representacdo do quadro a Batalha dos
Guararapes, diz o ilustre chefe da escola brasileira:
ndo tive em vista o fato da batalha no aspecto
cruento e feroz propriamente dito. Para mim a
batalha ndo foi isso, foi encontro feliz, onde os
herdis daquela época se viram todos reunidos."

De modo que o Sr. Meirelles "que sé deseja
acertar", confessa que alterou o fato, foi de
encontro a histdria, ndo pintou a Batalha dos
Guararapes, mas um encontro feliz e amigavel,
em que Barreto de Menezes abragou Van-
Schoppe, Fernandes Vieira a Felipe Camardo, e
Henrique Dias saudou Vidal de Negreiros na sua
lingua: -- Benga, meu s& mogo!...

A Batalha dos Guararapes ndo é portanto um
quadro histérico, como indica o tftulo e afirma o
catdlogo, escrito pelo Sr. Mafra sob a inspiracdo
do prdprio Sr. Victor; mas uma caricatura para rir,
um combate de brincadeira, como os de mouros
e cristdos, que nos dava o teatro Sdo Pedro de
Alcantara, edi¢do antiga!

A critica, pois, nada tem que analisar na Batalha
dos Guararapes, depois do que escreveu o pintor.
E ocioso notar a posicdo idéntica e esquisita de
pernas, a semelhanga de caras, a posicao repetida
de maos, a falta de agdo, auséncia de expressao
de quase todas as figuras do seu quadro...

A Batalha dos Guararapes ndo € a batalha dos
Guararapes, é um encontro feliz em que os
herdis daquela época se viram todos reunidos... e
dancaram o minuete.

E no entanto o préprio Sr. Victor se contradiz
logo no seguinte perfodo do seu artigo: "meu
fim foi todo nobre e o mais elevado: era
preciso tratar aquele assunto como um
verdadeiro quadro histérico..."

Mas um verdadeiro quadro histérico, em que
ndo foi respeitada nem a verdade nem a
histdria... lembra o célebre discurso do Sr.
Ferreira Viana paz entre amigos!

O Sr. Victor Meirelles, porém, tem plena
desculpa, sendo do que pintou, a0 menos do que
disse em seu artigo, escrito por outro, como
deixa ver um periodo que néo foi
convenientemente arranjado para a primeira
pessoa, ComMo Os OUtros.

S.S., depois de muito falar no "meu fim, minha
tela, meu pensamento', refere-se ao seu quadro
como se fosse de terceiro... "a destruicio de uma
raca contra outra, ndo poderia, na tela dos
Guararapes, contribuir sendo para destruir o
interesse calculado pelo artista que sé cogitou de
chamar a atencdo do espectador sobre os
personagens principais."

N&o podemos, portanto, tornar responsavel o Sr.
Victor pelo que escreveu em seu artigo... dos
outros e assinamos O NOSSO, sem Mais
consideracdes."
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"Da-se um fato singular; extraordindrio atualmente
no Rio de Janeiro, a cidade dos bocejos longos e
dos Fagundes curtos de inteligéncia: discute-se
belas artes.

E discute-se com paixdo, encarnicadamente na
imprensa, nos teatros, nos cafés, nas palestras
familiares, e até na prépria Academia se discute
belas artes!

Os criticos dividiram-se em partido, contra
o Victor e pelo Victor, tendo o partido
victorino o Sr. Mello Moraes a sua frente e
C. de L. a tocar zabumba a retaguarda,
como um Zé-Pereira carnavalesco.

Infelizmente os contra o Victor estdo de melhor
partido, e contrapdem ao encontro feliz dos
herdis Henrique Dias e Negreiros a Batalha de
Avahy, de Pedro Américo, que, conteste embora
a medicina, tem desenho, aéreo, etc. e tal.

No confronto inevitdvel das duas grandes telas, ja
ndo se procura saber qual das duas é a melhor,
mas qual € a pior das duas, a mais cheia de
defeitos, a menos original, a mais plagiada; e os
criticos entregam-se a escavagdes artisticas que
espantam a gente de tanta erudicdo, e breve
descobrem que Pedro Américo plagiou a
moldura da Batalha de Avahy e Victor Meirelles as
penas de papagaio com que enfeitou o Sr. Felipe
Camardo e as de pavdo com que escondia a sua
nudez estética.

Admitindo, portanto, que ambos tenham
roubado inspiragdes, para seus quadros, resta
saber qual € o bom e mau ladrao, e
comparando-os vé-se: na Batalha de Avahy,
desenho, movimento, expressdo; na Batalha dos
Guararapes, falta de desenho, falta de movimento
e auséncia de expressao.

E preocupada na discussdo das duas batalhas a
critica tem esquecido os artistas que concorreram
a exposicdo de belas artes. Daf as queixas:

— Estamos fazendo uma triste figura, dizem eles,
coitados! e com razao, porque cumpre
reconhecer, que a escola brasileira tem bom
ndmero de alunos que sao dignos do seu chefe.

Quando falo na escola brasileira, € simplesmente
para ir de acordo com o que escreveu o Sr.
Mafra no catélogo da exposicdo atual, porque até
hoje eu conhecia as escolas romana, flamenga,
holandesa, espanhola, francesa e outras entre as
quais nunca ouvira nomear a brasileira.

E preciso ndo confundir a escola com o stdito de
uma nagdo que é francés, se nasce na Franga;
espanhol, se na Espanha; ndo é uma questdo de
certiddo de batismo, a escola holandesa ainda
hoje se distingue da flamenga e durante o século
XVI, quando ja comegava a tomar uma nova face,
um novo carater, ndo tinha ainda a fisionomia
puramente nacional que hoje tem. Era uma
Imitacdo pesada do estilo italiano, adotado pelos
trés pintores mais célebres daquela €poca; que
procedia de Miguel Angelo, mas que corrompia
passando pelas concepgdes do génio batavo.

Notava-se ja, porém, uma tendéncia para
constituir-se em escola: dentre a elegancia ideal

dos estilos romano e florentino ja transparecia o
naturalismo setentrional, que foi o germe da nova
escola, da escola chamada realista, a escola critica,
humanitdria, que ha de vir a ser a escola de todas
as nacdes, quando os artistas, dignos deste
nome, se compenetrarem da nova e elevada
missdo da pintura que ndo pode estacionar
quando a poesia e a musica progridem e
seguem a evolucdo natural do século,
cantando as idéias do nosso tempo.

Mas sé mais tarde, quando a Holanda se
constituiu pals livre, que libertou-se do jugo do
duque d'Alba, que escapou aos furores da
inquisicdo e ao regime humilhante da
monarquia espanhola, quando comegou a
gozar em paz, das liberdades conquistadas; a
independéncia da nagdo, a liberdade de
consciéncia, o governo popular, foi que
Rembrandt, Van der Helst e outros artistas de
génio, abandonando o maneirismo importado,
libertaram as artes da influéncia estrangeira, e
formaram a escola holandesa.

Mas quanto trabalho, quanta dedicacdo, quanto
génio para chegar-se a esse resultado!

E no Brasil, onde estdo estes artistas de génio e
dedicacdo que possam imprimir a arte um carater
nacional, que possam formar escola? Os nossos
mogos que mais se dedicam a arte, vao a Europa
copiar quadros da Itdlia, até que possam
reproduzir na tela aproximadamente as fotografias
dos nossos comendadores.

Nem mesmo neste ramo de pintura eles se
aperfeicoam, porque muitos retratos expostos
ddo menos idéia dos originais do que a fotografia
fiel, mas servil, que reproduz os tracos fisicos sem
imprimir a expressao.

O que tem nos dado o préprio Sr. Victor
Meirelles, que tanto prometia na sua Primeira
Missa no Brasil? Alguns retratos, a Passagem de
Humaytd, Juramento da Princesa, quadros que
denotam muito rapida decadéncia.

E por isso que a Revista llustrada ri-se, quando o
Sr. Mafra classifica a Magnanimidade de Vieira, o
Chapéu de Dom Jodo VI e a Mde d'Agua como
formando a escola brasileira, que esta na travessa
das Belas Artes, como a escola do Sr. Cony esta
no Campo de Santana.

Resignemo-nos; mas a respeito de belas artes
estamos ainda na infancia.

E na infancia caduca, o que € ainda pior, o que
nao admira, pois diz-se no relatdrio que a nossa
Academia enriqueceu-se com gessos que servem
belamente para modelos e foram encontrados
nas escavagoes recentes.

Entre esses gessos que servem belamente para
modelos, figura a Vénus de Milo...

Encontrada nas escavagdes modernas...
Tem graga, ndo tem?"
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