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“Claude Monet quer que a catedral
se torne uma esponja de luz""

Maria Luisa Luz Tavora

A natureza ilusionista das imagens geradas pela arte eletrénica desafia
historiadores e criticos da arte a novas abordagens. Faz-se necessdria a
recodificacdo da operagdo artistica, que passa a ter no fenémeno da luz
sua propria estrutura imaginativa. O texto parte da pintura de Monet,
cuja preocupacdo central de manifestar o fenémeno luz constituiria
marco inicial das experiéncias hoje francamente apresentadas pela “arte
luz” que, entre outras contribuicées, consolidou o processo interativo e
redirecionou a discussdo sobre a materialidade da obra. Como em
Monet, a contempordnea “arte luz”, longe de reduzir-se a uma
demonstragdo de efeitos especiais de avangada tecnologia, permanece o
lugar e 0 momento de revelagdo da sensibilidade humana, condi¢do
fundamental para a abordagem e andlise do fenémeno artistico.

As palavras de Gaston Bachelard servem-
nos como ponto de partida e motivacao
para pensar a respeifo do intenso fluxo de
imagens virtuais no campo da experiéncia
artistica, fluxo que vem imprimindo
novos perfis a pesquisa e aos estudos no
campo da historia e critica da arte.

A partir do jogo poético de Bachelard
compreendemos que a pintura de Monet
ainda se concretiza na apropriagdo do
mundo por meio dos objetos: a catedral &
concreta, esta 1. Todavia, o artista opera
na imagem a transgressio da matéria
pedra, dura e pesada, imprimindo-lhe um
carater etéreo, pois ¢ da luz que quer falar,
¢ a luz que quer manifestar; ela é seu canal.

Nesse sentido, sua pintura da partida a
um futuro que hoje vivemos, no qual a
experiéncia artistica, apropriando-se de
técnicas produtivas de imagem, explora a
luz como elemento e energia fundamen-

tal de suas proposi¢des. A esponja de luz
expandiu-se e penetrou o computador, o
video, o laser e a holografia. Monet, ao
elaborar imagens a partir da luz e de seus
reflexos, contribui para o fim da
pretensao a interpretacdo unificadora do
mundo.A materialidade torna-se fluida,
possibilitando a emergéncia e a retomada
de outros conceitos. O entendimento do
real amplia-se. Argan afirma: “Ndo
importa que o reflexo de uma coisa seja
menos certo e firme do que a coisa: a
percepgdo do reflexo é, enquanto
percepgdo, tdo concreta quanto a
percepedo da coisa.” ? Referindo-se a
pintura de Monet, esse historiador ainda
observa: “as cores ndo sdo iluminadas,
sdo fatores luminosos e, portanto, os
elementos construtivos do quadro. "7

Muitas e significativas tranformacdes
separam-nos do tempo de Monet. Vivemos
um mundo atravessado por uma tecnologia
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de imagem que, sem duvida, opera
metarmofoses, faz da imaterialidade dos
objetos uma verdade, revela-nos um mundo
além da realidade empirica. Confrontamo-
nos constantemente com um universo de
imagens de tipo mecdnico e eletrénico cada
vez mais explorado com eficiéncia pelos
artistas contempordneos. Mais do que
nunca, estamos sujeitos, no campo visual,
ao poder absoluto da velocidade da luz que
da concretude a infindaveis imagens. O
tempo se impde ao espago, a “esponja de
luz “ a catedral, comprometendo nogdes
tradicionais da optica geométrica.

Podemos pensar a pintura de Monet a luz
do que Walter Benjamin afirmou: “... em
certos estagios de seu desenvolvimento,
as formas artisticas tradicionais tentam
laboriosamente produzir efeitos que mais
tarde serdo obtidos sem qualguer esforco
pelas novas formas de arte.”

Sem qualquer esforgo, mas em singular
articulagdo, o artista contemporaneo
aproxima-se dos diferentes meios visuais e
sonoros que a tecnologia oferece, em
criativa apropriacio, na qual a obra
concretiza-se na propria situacio da
percepgdo que ela cria. Acentuam-se, na era
da reprodugdo eletrénica de imagens, as
questdes articuladas por Walter Benjamin a
proposito da reprodutibilidade técnica da
obra de arte. Altera-se a natureza da arte,
imagens sem objeto, “visdo sem olhar”.’
Arrebentando os limites institucionais que
preservavam o obra de arte aurdtica, o
artista contemporéneo mantém a heranca
vanguardista da explosdo da estética fora do
campo tradicional.

Bem sabemos que a ampliagdo do campo da
experiéncia artistica articula-se
historicamente a crise de suas técnicas, que
garantiam & obra sua qualidade estética.
Segundo Argan, as vanguardas modernistas
Iniciam o nivelamento de técnicas
especificamente artisticas com outras, nio
propriamente artisticas. Esse processo, a
partir do qual se amplia o material artistico,

pode ser observado desde as collages
cubistas, passando pelas apropriacdes
dadaistas e surrealistas de objetos
cotidianos, em deliberado confronto com o
tradicionalmente artistico. A exploragdo de
materiais industriais pré-fabricados,
promovida pelas vanguardas construtivas,
enriquece e torna complexas as operacdes
artisticas que se integram aos meios
operativos disponiveis na sociedade. Nesse
caso, o confronto é de outra ordem. Nem
mesmo a abstracdo expressiva escapou de
questionar os materiais e os procedimentos
tradicionais da arte, amalgamando-se aos
impulsos profundos da existéncia.

No conjunto, o modo de fazer arte no
século 20 diz respeito & capacidade da
obra de por em discussio seu estatuto,
problematizando o dmbito em que se
constitui seu valor. Do nao-valor
ampliam-se o seu transito e sua
penetracdo na realidade.

O artista do pdés-segunda-guerra,
indiferenciando-se da grande massa,
recolhe imagens de um tipo de consumo
indiseriminado. Imagens sem objeto
anestesiam o homem contemporéneo,
dvidas por implantar a velocidade do
consumo, em verdadeira industrializagio
da visdo. Da-se o deslocamento da coisa
para sua imagem, tornando hegemdnico o
tempo. Da esponja resta apenas a luz.

O artista vai propor variantes a0 mecanismo
do sistema cuja génese e cujo
aproveitamento maximo se ddo nos campos
da produgao industrial, por meio das
técnicas publicitarias e das operagdes:
bélicas. Paul Virilio chama atenggo para a
eficacia da guerra das imagens, que suplanta
o poder de dissuasdo das armas atGmicas, ao
afirmar: "Enganar o adversdrio sobre a
virtualidade de passagem da maquina,
sobre a propria credibilidade de sua
presen¢a, tornoit-Se mais necessario do que
enganar sobre a realidade de sua existéncia.
% Nessa “logistica da percep¢do”, o
verdadeiro e o falso cedem lugar a outra




Claude Moner, Catedral de Ronen: pleno sol, 1894,
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polarizacdo, o atual e o virtual. A visibilidade
garante nao mais o frompe [ 'ocil mas o
trompe ['esprit, participando de nova
natureza ilusionista das imagens virtuais.

No campo da arte contemporanea, o
computador integra essa nova natureza
geradora de virtualidades. Surgido na
Alemanha, em 1960, o computador grafico
possibilitou, a partir de 1965, a elaboragio
de trabalhos artisticos realizados
simultaneamente por diferentes artistas.
Muitos o buscam como ferramenta de
desenho, explorando as facilidades que a
eletrdnica oferece quanto 4 alteragdo das
cores e dimensdes, metamorfoseando a
composicdo, fragmentando as formas,
acelerando o tempo compreendido entre
idéia e finalizagdo do trabalho.( E o caso
de David Em e Jack Youngerman) Outros,
por sua vez, encaram o computador
enquanto entidade criativa, sistema
eletrdnico que possui seus proprios
principios a serem compreendidos e
elaborados em programas estéticos, na
perspectiva da inauguragdo de novas vias
de criagdo, como Michel Chevalier, Harold
Cohen ou Jean Pierre Yvaral..

Nesse dmbito, a computer art possibilita a
criagdo de imagens de outras imagens,
ampliando o conceito de participagio do
espectador na experiéncia interativa (
espectador + programador + maquina ). A
recuperagio imediata de imagens fora de
seus contextos espacial e temporal
transforma a natureza da participagio, que
se da agora, em espago conscientemente
explorado, em envolvimento compreensivo.
Em sua nova natureza tecnolégica, a arte
implica o espectador no processo criativo

A interatividade recoloca questdes a
respeito desse processo, um meio de
formar que ndo passa mais pelo modelado
plastico da imagem. Michel Bret define a
natureza da mudanga: “Enquanto os meios
tradicionais habilitam o artista visual a
trabalhar com os objetos, o computador dd
acesso aos processos e fontes da atividade

criativa.”” Muitos outros aspectos fazem
do computador o lugar, por exceléncia, das
experiéncias visuais contemporaneas, ao
lado das propostas de outro meio
igualmente poderoso, como o video.

O artista contemporaneo explora também
em sua criagdo as possibilidades oferecidas
pelo uso do laser, cujas qualidades técnicas
vém sendo aplicadas especialmente na
esfera da holografia. Data dos anos 60 a
aplicagdo do laser a fins artisticos, em
produgdes urbano-ambientais de longa
distincia ou integrado em instalagdes, ou,
mais especificamente, na esfera da
holografia. O efeito estético da
espacialidade hologréfica deriva da prépria
criagdo da energia da luz, prioridade
absoluta desse processo imagistico. Ao se
dar a nos na pura experiéncia do
fenmeno, o espago holografico escapa a
uma redugdo construtiva matematica, pois
“A luz néo é somente o principio gerador
mas o assunto e a substdncia bdsica da
imagem, “como observa Popper.*

A catedral de Monet por certo faz parte de
um momento primitivo dessa “arte luz”,
cujos desdobramentos mais sofisticados,
técnica e esteticamente, estdo no laser e na
holografia. Esses, independentes da cor
pigmento e da referéncia 4 realidade material,
oferecem um leque para a realizacio estética.
Podemos citar alguns artistas envolvidos com
esse processo como Margareth Benyon, Paul
Dawson e Douglas Tyler.

Mediante a interagdo do tatil e do visual, a
imagem holografica torna-se real. Na
verdade, o apelo A multisensorialidade
caracteriza o aparato tecnoldgico da arte
eletrénica. Nao seria o caso de nos
remetermos ao terceiro olho, do qual nos
fala Merleau Ponty ?

A nova natureza ilusionistica da arte
eletronica repde e da novo impulso as
histéricas questdes “imagem versus
realidade”, “percepgo versus ilusdo”. Sua
contribuicdo no debate de especialistas é
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tornar concreto e presente o enunciado de
que toda figura é pura abstragio. A
velocidade da luz acelera essa constatacio.
Absorvida no campo das praticas artisticas,
a tecnologia da imagem, em suas
diferentes manifestacdes, configura-se
como novo realismo que dé conta do
instante, uma vez que se estrutura no
momento mesmo de percepgdo. Virtual e
atual confundem-se diante do observador.
Essa tecnologia introduz um fenémeno
sem precedente na abordagem do tempo,
uma vez que “.. @ questdo da Realidade
tornou-se entdo a do trajelo do intervalo
luz e ndo mais somente a do objeto e dos

intervalos de espacgo e de tempo™ .

A transformacio dos coneeitos €
inevitavel. Para a abordagem da arte
eletrénica que, em novos termos, recodifica
a operacio artistica, o pesquisador precisa
instrumentalizar-se. E preciso estar atento
para ndo a reduzir a espetaculares efeitos
especiais, demonstracio do poder dos
esquemas cotidianos da experiéncia
visual tecnologica.

Certa vez, o artista brasileiro Newton
Cavalcanti afirmou: “Nenhwma forma salva
o0 artista se ele ndo tem o que dizer """ No
caso especifico do nosso tema, diriamos que
nenhuma tecnologia salva o artista se ele
ndo tiver o que dizer. A operagdo artistica,
ha muito, deixou de ser definida pelos
meios e materiais utilizados. Nesse caso, &
interessante pensar a respeito do que afirma
Rosalind Krauss: ''no pds-modernismo, a
praxis relaciona-se das operagdes logicas
dentro de wn conjunto de termos culturais
para o qual vdrios meios sdo usados™" .

Entendemos por operacgdes 16gicas as
operacdes de sentido que fazem da arte,
tecnoldgica ou nao, o lugar privilegiado
da expressao do ser no mundo, de modos
particulares de sentir e pensar.

Toda uma cultura artistica ¢ elaborada e se
expande por meio de equipamentos
eletrénicos que marcam uma mudanca sem,

todavia, eliminar as linguagens anteriores.

‘Algumas constitufram um degrau no

processo do desejo humano de abarcar o
tempo no tempo da luz. Pensamos ser esse o
caso da “catedral - esponja de luz" de
Monet. O que vale tanto num caso como em
outro ¢ a estrutura imaginativa. A arte néio
pode gerar indiferenca; sua natureza
provocativa independe do suporte ou
fieqiiéncia de energia que a compdem. Nosso
objeto de pesquisa ndo serd certamente a
tecnologia. Serd preciso, contudo,
compreendé-la como meio capaz de
estruturar a arte de uma maneira diferente,

A arte ndo pode estar aprisionada em
operacdo técnica. Ela estard onde o
espirito humano puder manifestar-se no
sensivel: na CATEDRAL - ESPONJA DE
LUZ, na ESPONJA DE LUZ, ou
SIMPLESMENTE NA LUZ!
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