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Digitally Born ou de volta para o futuro

Simone Michelin

O ensalo descreve o ndcleo de problemas explorados em minha producdo artistica
cuyjos procedimentos e estratégias foram traduzidos como um conjunto de infor-
magoes organizadas durante o doutorado. O texto foi recortado da tese Dominio
publico — aprovada pelo PPGAV/EBA em 2006 -, revisado e atualizado para esta

publicacao.

Arte, dominio publico, interatividade, instalacdo, novas midias.

O trabalho de arte atua em relacdo ao meio,
onde existe como kerne/' em uma
paraferndlia de mdéquinas, fragmentos,
agenciamentos, informagao e linguagem.

Certas caracteristicas em evidéncia nesse
momento dentro do dominio publico fazem
parte de meu repertdrio de trabalho, que
abrange problemas em torno do papel da
informagdo na era do capitalismo cognitivo;
da ingeréncia da midia no cotidiano, em que
a imagem continua como protagonista; do
esvanecimento do limite entre interior e
exterior, publico e privado; da circulagao
como condigdo da vida contemporanea; da
oscilacdo e do fluxo como estado de ser.
Relagdes entre complexidade, multiplicidade,
simultaneidade, heterogeneidade, velocida-
de e intensidade modulam os espacos que
produzo e sdo simultaneamente material de
trabalho. O Ultimo parametro (intensidade)
parece ser o que determina o valor do tem-
po presente, a qualidade da impressdo das
formas na consciéncia.

Concretamente, proponho a producdo de
situacBes que criam um campo especifico
entre os diversos niveis de acontecimentos
que estdo em jogo em um contexto; uma
tautologia invertida em relagdo a tal conjun-
tura. “Campos de treinamento sensivel,
modelos topoldgicos, cronotopos? (..) even-

tos que provocam experiéncias’,’ como as
tenho referido, elas demandam respostas
estimulando “mecanismos de percepgio, de
comportamento, de comunicacdo, de aqui-
sicdo e transmissdo de conhecimento, de
criacdo de vinculos com o meio”.*

Essa descricdo’ encontra correspondéncias
no conceito de espaco diferencial® de
Lefebvre, na heterotopia’ de Foucault, nas
estratégias situacionistas, em espetdculos
agenciados pelo poder através da midia e,
adicionalmente, na andlise dos procedimen-
tos artisticos que eclodiram nos anos 90, de
acordo com a leitura feita por Nicolas
Bourriaud® em sua estética relacional — “o
que o artista produz, antes e acima de tudo,
sdo relagdes entre pessoas e o mundo, por
meio de objetos estéticos”. Pensando na
forma dos trabalhos, eles seriam cronotopos
que funcionam como interfaces, um tipo de
espago entre as coisas, uma espécie de in-
tervalo ativo.

Nessas proposicdes alguns fatores sdo con-
siderados: manter a presenga fisica do espa-
Go e a consciéncia do corpo nele; estabele-
cer uma situagio ambigua que impeca o fe-
chamento do trabalho, bem como realizar
intensa experimentacdo com os recursos
tecnoldgicos em vigéncia, observando a re-
percussdo dos diferentes regimes hapticos e
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de visualidade que cada dispositivo imprime em
nossa percepcao e nosso comportamento.

Essa investigagdo evoluiu da produgdo de
situacBes hibridas, meu objetivo nos anos 80,
para a de espacos sinérgicos’ como situa-
¢Bes, agdes orientadas pelo local. Os temas
recorrentes incluem a histéria social e a his-
tdria da arte, e sdo abordados de diversos
modos, ora juntos, ora separados, variando
em intensidade dependendo da época. Pro-
duzo realidades mistas — combinacdo de
ambientes arquitetdnicos, mobilidrios domés-
ticos e imagens — em que o espago atual é
usado para ativar o virtual, estabelecendo
“conexdes dialéticas de espacos de imagem
comunicados pelas midias e fisicamente”.'®
Desse modo, esses dispositivos ndo alienariam
0s observadores-participantes da percepgao
de seu préprio corpo fisico e, por outro lado,
ndo os limitariam apenas a ela.

Nesse contexto a imagem € tratada como
um espago constituido por conjuntos de ele-
mentos, de acontecimentos miimos agru-
pados que evoluem em um campo deter-
minado. Um pacote de informagdes altamen-
te compactado, como um féton. Imagem-
espago-tempo percebido ndo sé através dos
olhos, mas com todo o corpo movendo-se
fisicamente no ambiente polissensorial. O
espago € simultaneamente descoberto, pro-
duzido e multiplicado: é o corpo do tempo.

A configuragdo desse “espago entre”, aos
poucos sistematizado como um pensamen-
to discursivo mais ou menos linear, ja estava
esbocada na combinacdo de diferentes téc-
nicas de gravura, realizada nos anos 70. Uti-
lizando procedimentos com base fotografi-
ca que iam contra a tradigdo do gravador e
sua necessdria maestria no manuseio dos
buris, pontas-secas etc., 0 processo era apro-
ximado das técnicas industriais de reprodu-
¢do de imagens utilizadas na midia impressa.
A fotografia, por sua vez, era misturada com
o desenho, montada como colagem na qual
eram adotados processos graficos industri-
ais (fotolitos com reticula, pré-computador)
reprocessados varias vezes até voltar ao pa-
pel fotogréfico, seu suporte final. Chamei esse
processo de fotogravura. Ele aparece nas
séries O pdo nosso de cada dia (1980
e1984), Emotional centres'' (1986), triptico
fotogréfico revelado a mao, e também na
producdo em off-set de cartdes-postais para
o circuito de arte correio, em 1978. A pré-
pria natureza do postal em si, que é atrelada
a sua circulagdo, forma um hibrido de pro-
cesso e objeto, configurando uma situacdo
intermedidria, uma transversalidade que
tangencia diferentes dominios.

O:s livros de artista realizados entre 1978 e
1982 tinham o mesmo principio, operando,
porém, espacial e temporalmente de forma
diversa; eles articulavam uma leitura dupla,

Lilliput, 2005-2009,
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como objetos estéticos e como propositores
de acdes, acionando um sistema aberto a
colaboragdes e voltado para o universo do-
méstico e cotidiano.

Nas fotogravuras assim como nas serigrafias
que a elas se seguiram, as imagens nao eram
simplesmente indices ou representagdes
traduzidas em cores e planos, mas funda-
mentalmente pontos agrupados mais ou
menos densamente dentro de um perime-
tro dado, uma vez que eram feitas pelo
mesmo processo de reticulas utilizado na
impressdo dos jornais. A serigrafia significava
trabalhar uma materialidade hibrida entre a
pintura, a gravura e a fotografia, e era trata-
da como um protossintetizador de video
produzindo imagens paradas cuja visualidade
provocava efeito retiniano que criava a ilu-
sdo de um campo oscilatério. A passagem
da serigrafia para o video correspondeu a
de imagem imdvel para imagem em movi-
mento, em que uma dimensdo temporal con-
creta foi agregada a topologia da imagem.

O video abriu caminhos ligados a perfor-
mance, a exploracdo da imagem digital e do
espago virtual. A primeira vertente, que co-
mecou em 1982 (Porgue sim: fragmentos
de multimedia, Museu de Arte do Rio Gran-
de do Sul), esta relacionada a histéria social,
a observacdo da relacdo da arte com as ins-
tituicdes e ao papel da midia nessas cons-

trugBes. Esses problemas foram retomados
na série Licdes americanas (1999/2002) e
em A noiva descendo a escada (1989/2001)
que, adicionalmente, aborda a questdo de
género ao focalizar a posicao da mulher na
histéria da arte.

A segunda linha investiga as possibilidades
formais de uma imagem “desmaterializada
em fluxos de corrente elétrica”,'> constituf-
da por pontos de luz varrendo uma tela, puro
deslocamento, hibridismo e variabilidade, em
que ndo cabe mais pensarmos em sua ins-
crigdo no espago em termos de uma topo-
grafia, mas sim em sua existéncia como “sin-
tese temporal de um conjunto de formas
em mutacio”.”® O video em meu trabalho
normalmente estd associado ao espago
tridimensional, compondo uma forma expan-
dida além do formato monocanal.

Os trabalhos desenvolvidos a partir de 1995,
com a incorporacdo do computador a roti-
na de criacdo, tratam de questdes como
interatividade, intersubjetividade, producao
de informacdo, articulagdes de arquivos de
midia (imagens, sons) e apropriacao de com-
portamentos baseados na Iégica da selecao
instituida pela relacdo com as interfaces
computacionais. Eles produzem espago ma-
terial e imaterial, revelando como esse espa-
o criado € o resultado da sobreposicao de
camadas de projetos, cddigos, normatizagdes,




que modelam nossos desejos e necessida-
des. As situacdes agenciadas trazem a tona
fricgdes que iluminam uma série de disposi-
tivos encarregados da manutencdo do con-
trole de instancias econémicas e sociais.

Os trabalhos dependem, a cada instante, da
decisdo das pessoas, que sdo elementos im-
prescindiveis dos sistemas projetados, cujas
acdes sao sempre, de algum modo, media-
das pela médquina. Dessa forma, as proposi-
¢Bes apontam para o sujeito e seu compor-
tamento em relacdo ao cotidiano da vida
urbana, na sociedade ndmade do pds-espe-
tdculo, era regida pela comunicagdo que
transforma o individuo em se/fFmedia," con-
ceito que originalmente apareceu no come-
¢o dos anos 70, bem antes do acesso gene-
ralizado a internet.

Nas situagdes propostas, o sujeito pode ver
a si préprio de longe, de fora, de outro pon-
to de vista e, a0 mesmo tempo, participa da
cena, dentro e fora: entre. Essas proposicoes,
dispositivos ou organismos com capacidade
de promover reversdo sdo a base do que
proponho como treinamento sensivel, uma
experiéncia de alteridade e existéncias simul-
tdneas em um regime de “encontros inten-
sivos”. Elas funcionam como interfaces con-
figurando um espago sinérgico.

Em 1993 produzi as primeiras imagens com
o computador - tanto digitalizadas por cap-
tacdo quanto totalmente numéricas — e uma

camera digital rudimentar que era conectada
via cabo para transferéncia das fotos.” Os
maiores problemas na época eram a resolu-
¢ao e o tamanho dos arquivos, a quantidade
de espago que ocupavam no disco rigido, a
quantidade de memdria necessaria para exe-
cutar as operacdes, além, é claro, de todo
um novo aprendizado dentro da ldgica dos
programas e da maquina.

Nesse ponto vale a pena considerar o peso
de outra ldgica, a da escassez, que acompa-
nha a da méquina semidtica nos paises ter-
ceiro-mundistas e rege a pesquisa, O acesso
a arte, cultura, informacdo, assim como a
todos os direitos bésicos de qualquer cida-
ddo. Os trabalhos acontecem inseridos nes-
se tipo de contexto e ndo em uma bolha
perdida no tempo e no espago, embora boa
parte do circuito de arte gire em torno des-
sas bolhas. Cabe destacar que a questdo das
tecnologias, a despeito de certa universali-
dade de acesso, linguagem e ldgica, € total-
mente dependente de fatores locais cultu-
rais, das condicdes politicas e econémicas.
Desse modo, trabalhar com arte e tecnologia
na Alemanha, em Sao Paulo ou no Rio de
Janeiro envolve condigdes completamente
diferentes; portanto, julgamentos e critérios
a serem estabelecidos para avaliar a
efetividade de uma proposicdo artistica nes-
se ambito devem considerar essa questio.

O sentido da arte que emprega novas
tecnologias, dentro do que se convencionou
chamar de artemidia, € muito préximo do

ADA, anarquitetura
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significado atribuido pelo século 19 a arte
publica, sem o comprometimento com a
promogao de valores ligados ao conceito de
nagdo, porém operando como um sistema
emergente em escala planetaria. A grandeza
da escala atingida alca o trabalho a condigdo
de simbolo agregador de uma comunidade
formada gragas as tecnologias de comunica-
Gdo e informagédo. Independente do que se
propde como arte em redes telematicas, esse
sistema, empregado na vida cotidiana como
de fato acontece, imprime sua Iégica no com-
portamento humano de tal forma, que se
reflete direta ou indiretamente nas manifes-
tagdes artisticas contemporéneas, sobretu-
do nas que eclodiram nos anos 90.

Liliput’® (2005/2009), ADA, Anarquitetura
do afeto” (2004), Licdes americanas'® (1999/
2002) e Vista aérea”® (2009) tratam da cria-
Gao de espagos sinérgicos que tornam tangf-
veis sistemas complexos atuando em deter-
minado local, a0 mesmo tempo em que in-
vestigam o estatuto da imagem da perspec-
tiva da representacdo social. Relativizam,
entretanto, a importancia da visdo dentro de
todo o esquema hegemdnico de represen-
tagBes, realgando outros sentidos e princi-
palmente a integracdo e interdependéncia
entre o corpo humano e as coisas. O objeti-
vo ndo é representar a realidade, mas apre-
sentar possiveis realidades, propiciar encon-
tros, modos diversificados de aproximagao
do real. Eles articulam formas culturais
paradigmdticas na contemporaneidade,

como o banco de dados em O Santinho®
(2002) e Lilliput, no caso em forma de ar-
quivos de midia; a cdmera como olho meca-
nico, onipresente controle que alcanga luga-
res impossiveis ao olho humano, ampliando
a faculdade da visdo e instaurando o domi-
nio da vigilancia; a edigdo, ou montagem de
video, “tecnologia-chave do século 20 para
a criacdo de realidades falsas™' que agora as
produz também em tempo real, o que se vé
especialmente em ADA, Desconcerto®
(2003) e Fuyga a 7 vozes™ (2007), demons-
trando sobremaneira a questdo da interface
como um espago de relagdes em que o cor-
po humano todo assume a primazia dos
agenciamentos.

O substrato de meu trabalho é composto
pelos territérios da arte e da ciéncia que
convergem em um conhecimento inter-
subjetivo corporificado através de técnicas,
tecnologias e metodologias — em outras pa-
lavras, formas —, e que “é concretamente
politico”. “Todo conhecimento humano, para
ser conhecimento, deve ser intersubjetivo.
A objetividade e a subjetividade (ciéncia e
arte no significado moderno dos termos) ndo
passam de horizontes abstratos da relacdo
concreta que é o conhecimento inter-
subjetivo.” **

Assim, a interface que manifesta de fato tal
concretude politica, resultante desse conhe-
cimento aplicado, incorpora-se a cidade e
ao tecido urbano, cadinho que permite a




geracdo de processos civilizatérios que en-
volvem formas de trabalho, de educacdo,
lazer e arte. Ao observar arte, cidade e hu-
manos, vejo sistemas complexos em
interacdo, entrecruzando-se, coexistindo e
influenciando-se mutuamente; na verdade,
seriam sistemas interdependentes que se
comunicariam por ressonancia.

Simone Michelin, artista, pesquisadora, doutora em Artes
Visuais, PPGAV/EBA. Desenvolve o projeto Dominio Pd-
blico, abrangendo Arte Eletronica, Novas Tecnologias e a
Produgdo do Espago Publico. Professora adjunta da Esco-
la de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janei-
ro. Pesquisadora do Programa de Pés-Graduagao CAIIA-
STAR - Center for Science, Technology and Art Research,
University of Plymouth, UK, 1999/2000; na School of
Communications and Theater, na Tyler School of Art,
Sculpture Department, Temple University, 1998. E repre-
sentada pela galeria A Gentil Carioca, Rio de Janeiro.

Notas

| Aparelho a que diversos dispositivos podem ser conectados.

2 Cronotopo é um termo formado pela justaposicao do
antepositivo crono- com o pospositivo -topo. crono-
vem do grego khronos, ou ‘tempo’, ocorre em compos-
tos da nomenclatura cientffica do século 19 em diante. -
topo vem do grego tdpos, ou ‘lugar, em uns poucos
vocabulos da terminologia cientifica do século 20.
[Houaiss] Utilizo a imagem do cronotopo, em uma livre
adaptacdo da categoria criada por Mikhail Bakhtin para
andlise literdria, que desloco para o campo das artes plds-
ticas. O cronotopo, para Bakhtin, torna visivel o tempo
no espaco, dando forma a narragao. Bajtin, Mijail. Las
formas del tiempo y del cronotopo en la novela. Ensayos
sobre Poética Histdrica. In 7eoria y estética de la nove-
/a. Madrid: Taurus. 1989.

3 Michelin, Simone. Dominio publico. In Garcfa, lliana
Hernandez (org.). Estética, ciencia y tecologia: creaciones
electrdnicas y numéricas. Bogotd: Editorial Pontificia
Universidad Javeriana, 2005: 207.

4 |dem.

5 Que buscou refletir a producdo dos anos 90, como Zo-
nas Polissensoniais (1995-97) cujo objetivo era a cria-
¢do de estruturacdes sensiveis no espago urbano (ver
dissertacdo de mestrado de mesmo nome - PPGAV/
EBA/UFR, 1997).

6 Espago diferencial - Para cada prética social existe um local,
a orquestracdo desses locais e préticas em torno de uma
ideia que mantenha a forma que aquela sociedade criou
para si mesma através de suas acdes (sociais) significa
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seu governo, ou o controle da sociedade em busca de
sua preservacdo. Para manter uma organizagdo elabo-
ram-se cédigos, representacdes, modelos de compor-
tamento, modos de leitura. O problema definido por
Lefebvre como resuttado do modus operand instituido
pelos mecanismos de producdo contemporaneos resi-
de na transformacdo e na substituico do local histérico
pelo local abstrato absoluto, nisso consistiria o
desenraizamento do humano com as coisas do mundo
- préaticas, pensamentos, sentidos e afeccdes
disassociados. Uma consequéncia imediata disso € a
manipulagdo por parte do establishment dos meios e
modos de constituigdo do espago publico facilitada pela
passividade de seus usudrios. Os modos de produgao
da sociedade capitalista geram um espaco social neutra-
lizado e violento e que ja ultrapassou o controle do Es-
tado em paises como o Brasil, por exemplo. Finalmente,
0 autor delineia uma situagao que ele denomina “espa-
co diferencial”, a qual colocar-se-ia como alternativa ao
espago absoluto e abstrato, construido pelo pensamen-
to légico-epistemoldgico travestido em conhecimento
(a verdade), planejamento, e de algum modo refratario
a vida real. O lugar instaurado pela arte, esse espago-
entre a que tenho me referido, também é um espago
diferencial, uma heterotopia, seja ele uma pintura, uma
instalagdo ou um web site.

7 “espagos reais e efetivos que estdo delineados na prépria
instituicdo da sociedade, mas que constituem uma es-
pécie de contraorganizagdo, de utopia efetivamente re-
alizada, no qual organizagdes reais que podem ser en-
contradas dentro da sociedade estdao de uma vez e ao
mesmo tempo representadas, desafiadas e derrubadas
(anuladas): uma espécie de lugar que se situa fora de
todos os locais e ainda é de fato localizdvel.” Foucautt,
Michel. Of other spaces: utopias and heterotopias. In
Leach, Neil. Rethinking architecture. a reader in cultural
theory. London: Routledge, 1997:352.

8 Bourriaud, Nicolas. Relational aesthetics. Dijon: Les Press
Du Réel, 2002:42. Tradugdo para o inglés de Simon
Pleasance & Fronza Woods com a participacdo de
Mathieu Copeland.

9 Sinergia ¢ definida como o trabalho ou esforco coordena-
do de varios subsistemas na realizacdo de uma tarefa
complexa ou fungdo. Agentes atuando em conjunto,
sendo a confianca motivada pela mutua iniciativa e a
comprovagao de competéncias para realizacdo de ativi-
dades de interesse comum, operam com sinergia.

10 Grau, Oliver. Virtual art. Cambridge/London: The MIT Press,
2003:245.

|'I Prémio no X Saldo Carioca, RioArte, Rio de Janeiro, 1986.

12 Machado, Arlindo. Mdquina e imaginario. Sao Paulo: Edusp,
1993:48.

13 1d, ibid.52.

14 Self media o consumidor de informacdo e usudrio co-
mum de tecnologias com novos acessos, novas ferra-
mentas e possibilidade de entrar na esfera publica da



rede torna-se também produtor. Ultimo estadio da evo-
lugdo da comunicagdo social que comega de forma
interpessoal pela expressao corporal e verbal. Jean
Cloutier formulou esse conceito em 1973 no livro A
era de Emerec (Ministério da Educagdo e Investigacdo
Cientffica/Instituto de tecnologia Educativa, 1975), que
descreve a histéria da comunicagao.

I5 As imagens eram em preto e branco com resolugdo mui-

to baixa e consistiam em reticulas aplicadas selecionadas
de menu limitado a cinco opgdes. Vide Monumento e
Narciso (1993), projetados para participar das exposi-
¢Bes || pontos no espago publico e A arte como ins-
trumento do poder, no evento A Paixdo do Olhar, da
Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro.

16 Lillput € composto de uma infraestrutura humana, fisica e

tecnoldgica que viabiliza a producdo de papel de parede
e filmes digitais para telefones celulares - os produtos
gerados podem ser transmitidos diretamente via telefo-
nia celular ou transferidos para os celulares via intemet.
Ele funciona como um dispositivo conectando trés es-
pacos: a instituicdo, os aparelhos de telecomunicagao
mdveis e uma pégina na internet (website). Lilljput apre-
senta ao visitante o lado b do espago urbano e propde
um jogo de troca de papel com os personagens desse
cendrio, com a prerrogativa de construir sua visao de
mundo e difundi-la no fluxo globalizado de informagdes.
Foi realizado em quatro cidades - Rio de Janeiro (Oi
Futuro), Sdo Paulo (Nokia Trends), Karlsruhe (ZKM) e
Havana (Décima Bienal de La Habana) - com sua forma
variando em cada uma delas. Em todas elas o trabalho
funcionou como uma praga publica, local de convivio,
de acdo e de troca. Na versio carioca, em dois meses
de exposicao foram produzidos 1.634 panos de fundo
(fotos); 33 videos e 23 panoramas - alguns dos itens
foram comentados.

|7 Projetada para a exposicdo Emogao Artficial 2.0: diver-

géncias tecnoldgicas (Instituto Cultural Itad, Sao Paulo,
2004). O tftulo é uma homenagem a Ada Lovelace
(1815-1852), colaboradora de Charles Babbage no de-
senvolvimento da ‘Analytical Machine’ e considerada
precursora do que se chamou um general-purpose
computer. ADA € um modelo de conversagéo que to-
mou forma através de um mecanismo que capta sons e
imagens de acontecimentos do cotidiano do Instituto
Cultural ltad, processa esses dados e os devolve para o
exterior do prédio, para a Av. Paulista. O comporta-
mento do sistema ativa eventos que vdo produzindo
imagem em tempo real, isto €, a proposicao esta acon-
tecendo, estd sendo editada e transmitida ao mesmo
tempo em que estd sendo vista. As cenas mostram as
interagdes que acontecem entre os funcionarios e o
publico que vai ao ICl, que sao processadas e sobrepos-
tas a mais camadas de informacdo, de acordo com o
local onde estd sendo feita a captacao da imagem.

18 Licdes americanas, projeto mobile living room desenvol-

ve-se em quatro proposicdes em gradativa investigacao
do espaco fisico 3D, o eletrénico e o ciberespago. Po-

derfamos considerd-los quatro capitulos, envolvendo
niveis de relagdes de participacdo, envolvimento publi-
colobra e complexidade de recursos técnicos, humanos
e financeiros variados. 7he White Room: prolegémenos
(Nova Orlandia, 2001); MNA - Admirdvel Mundo Novo
(MAC Niterdi, 2001); Bonjour; Bonsoir, Adleu Tristesse
(Espago Cultural Sérgio Porto, 2001); O Santinho (Par-
que das Rufnas; VideoBrasil entre outros2002); Licdes
Americanas Ho Ho Ho (2002).

19 Sistema de reversdo de perspectivas, um cronotopo
colapsando escalas e pontos de vista, projetado para a
exposicao 2eml, em que meu parceiro foi Ricardo Ven-
tura, realizada nas Cavalaricas da Escola de Artes Visuais
do Parque Lage, em 2009.

20 Ultimo capftulo de Licdes americanas, O Santinho com-
pde-se de trés etapas: agdes ao vivo in sity, videos, um
web site completando um ciclo de investigacdes em
torno de interatividade e realidade mista em obras de
arte. Trata-se de proposicao efémera, que deixa residu-
0s no espaco e Utiliza sistemas de comunicagao como
meio e metéfora.

21 Manovich, Lev. The Language of New Medla. London/
Massachussets: MIT Press, 2001:148.

22 Produzido em colaboragao com a compositora Vania
Dantas Leite. Desconcerto é um sistema dindmico que
conversava com o acontecimento concerto e seu pUbli-
co, a instituicdo e o circuito, espagos oficiais versus situa-
¢oes informais. Nele trés camadas de tempo e espaco
convivem simultaneamente criando tensdes e
embaralhando os cédigos que regem o funcionamento
dos lugares, provocando colapsos de tempo e espaco.
A estratégia visava trazer a rua para dentro do teatro e
levar o teatro para a rua. Era um sistema para ver an-
dando que ocupava todo o térreo do espaco cultural e
envolvia processamentos de som e imagem em tempo
real. Espaco Cuttural Sérgio Porto, Rio de Janeiro.

23 Fuga a 7 vozes no labininto de Escher e Borges, espetaculo
realizado com o compositor Tim Rescala, Oi Futuro,
Rio de Janeiro.

24 Flusser, Vilém. Ficgbes filosdficas. Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1998:174. Além de Flusser,
outros pensadores contemporaneos tém proposto a
contextualizagdo do conhecimento como parte de um
processo intersubjetivo. Essa ideia também atravessa o
projeto estético-pragmético apresentado por Guattari
em Cartografias esquizoanaliticas (Buenos Aires:
Manantial, 1989) para investigacdo de casos clinicos, e
que pode ser aplicado como um aparelho tedrico para
leituras de fatos culturais em geral.
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