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Furor de arquivo

Suely Rolnik

O que causa a emergéncia do desejo de arquivar no atual contexto? Que politicas
de desejo movem as diiferentes iniciativas de inventario e seus modos de apresen-
tacdo? Como, quando e a que ponto as diferentes posturas adotadas e os respecti-
Vos dispositivos que inventam criam condicoes para que tais praticas possam ativar
expeniéncias sensivels no presente? Essas sdo algumas das perguntas que estaremos
problematizando, relativas a toda e qualquer proposta artistica em que a obra ndo
se reduza ao objeto, mas se realize enquanto acontecimento. A performance situa-

se nesse contexto.

Politicas do inventadrio; “critica institucional”; cartografia/diagrama; micro e macropolitica.

Uma verdadeira compulsdo de arquivar to-
mou conta de parte significativa do territd-
rio globalizado da arte nas duas Ultimas dé-
cadas — de investigacdes académicas a ex-
posicdes baseadas parcial ou integralmente
em arquivos, passando por acirradas dispu-
tas entre cole¢Bes por sua aquisicao. Sem
dlvida, isso ndo é mero acaso.

Perguntar-se pelas politicas do inventdrio se
faz necessério ja que sdo muitos os modos
de abordar as préticas artisticas que se quer
inventariar ndo sé do ponto de vista técni-
co, mas também e sobretudo daquele de
sua prépria carga poética. Refiro-me a capa-
cidade do dispositivo proposto de criar as
condigdes para que tais préticas possam ati-
var experiéncias sensfveis no presente, ne-
cessariamente diferentes das que foram ori-
ginalmente vividas, mas com igual teor de
densidade critica. Problematizar esse aspec-
1o, no entanto, implica pelo menos dois ou-
tros blocos de perguntas. O primeiro refe-
re-se ao tipo de poéticas inventariadas: Que
poéticas sdo essas! Teriam elas aspectos em
comum? Estariam situadas em contextos his-
tdricos similares? Em que consiste inventariar
poéticas e em que isso se diferenciaria de
inventariar apenas objetos e documentos?
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O segundo bloco refere-se a situacdao que
engendra esse furor de arquivar: o que cau-
sa a emergéncia desse desejo no atual con-
texto! Que politicas de desejo movem as
diferentes iniciativas de inventdrio e seus
modos de apresentagao?

Vou propor algumas pistas de resposta a es-
sas perguntas, pensando sobretudo em duas
experiéncias que vivi recentemente. A primei-
ra é o projeto de constituicdo de um arquivo
de 65 filmes de entrevistas em torno da obra
de Lygia Clark e do contexto em que foi de-
senvolvida, o qual realizei entre 2002 e 2006;
a intencdo consistiu em ativar a memoria da
experiéncia sensivel promovida pelas propo-
sices da artista em sua contundéncia poéti-
co-politica e, mais amplamente, pelo meio em
que tem origem e condicdo de possibilidade
essa contundéncia. A segunda € minha inten-
sa participagdo, nos Ultimos |2 anos, no dié-
logo internacional que se vem travando em
torno desse campo problematico.

Pois bem, hd um objeto privilegiado por tal
ansia de arquivo: trata-se da ampla varieda-
de de préticas artisticas agrupadas sob a de-
signacdo de ‘critica institucional, que se de-
senvolve mundo afora ao longo dos anos
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60 e 70, e que transforma irreversivelmente
o regime da arte e sua paisagem. Naquelas
décadas, como sabemos, artistas em diferen-
tes pafses tomam como alvo de sua investi-
gacdo o poder do assim chamado “sistema
da arte” na determinacdo de suas obras: dos
espacos fisicos a elas destinados e da ordem
institucional que neles toma corpo as cate-
gorias com base nas quais a histdria (oficial)
da arte as qualifica, passando pelos meios
empregados e os géneros reconhecidos,
entre outros tantos elementos. Explicitar,
problematizar e deslocar-se de tal determi-
nacdo passam a orientar a pratica artfstica,
como nervo central de sua poética e condi-
¢do de sua poténcia pensante — na qual resi-
de a vitalidade propriamente dita da obra.
Dessa vitalidade emana o poder que terd
uma proposta artfstica de ativar a sensibili-
dade daqueles que a vivenciam para o con-
centrado de forcas que nela se presentifica
e, por extensdo, para as forcas que agitam o
mundo a sua volta. Se essa ativagdo se con-
cretizard ou ndo é questdo que extrapola o
horizonte da arte, posto que isso depende
da trama complexa de que sdo feitos os mei-
os por onde circulard tal proposta e o jogo
de forcas que delineia seu atual diagrama.

Nao sdo, porém, quaisquer préticas artisti-
cas realizadas no contexto desse movimen-
to nos anos 60-70 que a compulsdo de ar-
quivar abraga, mas principalmente aquelas
que se produziram fora do eixo Europa oci-
dental-EUA. Tais praticas teriam sido
engolfadas pela histdria da arte candnica
estabelecida nesse eixo, com base na qual
se interpreta e categoriza a producdo artisti-
ca produzida em outras partes do planeta -
isso, quando elas aparecem no cenério in-
ternacional da arte, o que ndo é dbvio. No
entanto, com o avanco do processo de
globalizacdo, de algumas décadas para c3,
vem-se rompendo a idealizacdo da cultura
hegemdnica pelas demais culturas até entao
sob seu dominio; hda uma quebra do feitico
que as mantinha cativas e obstrufa o traba-
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lho de elaboragdo de suas prdprias experi-
éncias sobre suas singularidades, bem como
de suas polfticas de elaboracdo e produgdo
de conhecimento.

E toda uma concepgao de modernidade que
comeca a esfarelar-se: transmuta-se subter-
raneamente a consisténcia de seu territério,
modifica-se sua cartografia, ampliam-se seus
limites. Um processo de reativagdo das cul-
turas até entdo sufocadas vem-se operando
na resisténcia a construgdo da globalizagdo
comandada pelo capitalismo financeiro. E
verdade que tal resisténcia é obra de dife-
rentes tipos de forca que se manifestam em
diferentes politicas de criacdo: desde os
fundamentalismos que inventam identidade
origindria e nela se fixam (negando-se, por-
tanto, a relagdo com o outro e ao processo
de globalizacdo) até toda espécie de inven-
¢ao do presente com base nas distintas me-
marias culturais e seus atritos e tensdes im-
plicados na construcdo da sociedade
globalizada. Processo que vem ocorrendo
ndo sé nos trés continentes colonizados pela
Europa ocidental (América, Africa e Asia),
mas também nas diferentes culturas
sufocadas no interior do préprio continente
europeu. Entre estas salientemos as culturas
mediterraneas que nos concernem mais di-
retamente, em especial as da Peninsula Ibé-
rica onde se operou o aniquilamento da cul-
tura drabe-judaica ao longo de trés séculos
de Inquisicgo.

Vale a pena nos determos nesse exemplo
para evocar trés aspectos histéricos envol-
vidos nesse processo. O primeiro é a
concomitancia entre a escraviddo de boa
parte do continente africano pelos entdo
nascentes Espanha e Portugal, e a Inquisicao
em seu interior que perseguiu e expulsou
drabes e judeus; ambos os fendmenos ocor-
reram entre os séculos |5 e |7, no contex-
to da conquista e colonizagdo dos demais
continentes pela Europa ocidental. Apesar
de a prética da Inquisi¢do ter inicio no sécu-



lo 12 e, mais institucionalmente, no |3 (com
a bula Licet ad capiendos, promulgada pelo
papa Gregdrio X em 1233), é no século 15
que ela se torna uma das mais tenebrosas
manifestacdes da crueldade humana, tal
como ficou registrada no imaginario coleti-
vo. E na Peninsula Ibérica que isso acontece,
com a introducdo de um Tribunal de Santo
Oficio pelos reis de Castela e Aragdo, que
submeteram o poder da fé ao poder régio,
abolindo as regras que delimitavam o exer-
cicio da violéncia. Se, até entdo, a tortura
era prética esporddica e controlada, aplica-
vel apenas a alguns casos e apds julgamento,
nesse contexto ela passa a ser corriqueira,
marcada por perversdo sem limites.

O segundo aspecto histdrico é o fato de as
culturas expulsas da Africa e da Peninsula
Ibérica estarem inscritas na memaria de nos-
sos corpos latino-americanos, pois, assim
como os africanos foram trazidos como es-
cravos, pesquisas histéricas recentes atestam
que grande parte dos drabes e judeus per-
seguidos refugiaram-se na América recém-
conquistada (sdo dessa origem, 80% dos
portugueses que colonizaram o Brasil, bem
como 80% dos espanhdis que colonizaram
o México, enquanto na Espanha apenas 40%
da populagio tem essa ascendéncia).

O terceiro e Ultimo aspecto deduz-se dos
anteriores: a modernidade ocidental funda-
se sobre o recalque das culturas que com-
pdem sua alteridade, até em seu préprio in-
terior, por meio de diferentes procedimen-
tos. Em sua fase neoliberal, o procedimento
ndo mais consiste em impedir a ativagao
destas culturas; pelo contrdrio, trata-se de
incitd-las, mas para incorpora-las a seus de-
sfgnios, destituindo-as de suas poténcias sin-
gulares e denegando os conflitos que essa
construcio necessariamente implicaria. E essa
modernidade que hoje se encontra na
berlinda. Sua incidéncia na politica de produ-
¢do de subjetividade e de criagdo/pensamen-
to é o que nos interessa problematizar aqui.

Pois bem, o furor de arquivo aparece preci-
samente nesse contexto, marcado por guerra
de forcas pela definigdo da geopolitica da arte,
a qual por sua vez se situa no contexto de
guerra mais ampla, em tormo da definicdo
de uma cartografia cultural da sociedade
globalizada. Ha, porém, que precisar melhor
que préticas artisticas produzidas nos anos
60-70 fora do eixo Europa ocidental-EUA
impulsionam e alimentam esse furor. Sem
dlvida, sdo especialmente cobigadas as que
surgiram na América Latina e em outras re-
gides gue, como nosso continente, se en-
contravam entdo sob regimes ditatoriais (€
o caso, por exemplo, da Europa do leste e
da prépria Peninsula Ibérica). Nessas situa-
¢Bes, 0 movimento em questdo ganha mati-
zes singulares que se apresentam sob for-
mas variadas. Um aspecto, no entanto, € re-
corrente: agrega-se o politico as dimensdes
do territdrio institucional da arte, que pas-
sam a ser problematizadas.

O foco da compulsdo de arquivar colocado
nessas préticas situa-se num campo de for-
Gas em disputa pelo destino de sua retoma-
da no presente - variado espectro desde
iniciativas que pretendem ativar sua potén-
cia poético-politica até aquelas movidas pelo
desejo de ver tal poténcia definitiva e
irreversivelmente desaparecida da memaria
de nossos corpos. E nessas préticas que vou
concentrar a andlise, movida pela urgéncia
de nos situarmos mais precisamente nesse
terreno, de modo a afinar nossas interven-
¢Oes tedrico-clinicas em sua paisagem.

Despertando da anestesia

Comecemos por assinalar que o carater
politico de tais praticas ndo as constitui como
uma espécie de militancia a veicular conteu-
dos ideoldgicos, como poderia parecer numa
primeira aproximacdo. No entanto, tal in-
terpretacdo ficou estabelecida pela histéria
candnica da arte, a partir de meados dos anos
70, com certos textos e exposicdes que se
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tornaram emblemadticos no mainstream em
que se definem os contornos desse territd-
rio, com base nos quais tais praticas foram
designadas como ‘arte conceitual politica’ ou
‘ideoldgica’. (Ndo por acaso, todos esses tex-
tos e exposi¢des foram produzidos nos EUA
e na Europa ocidental, onde esta experién-
cia n3o havia sido vivida).' Essa interpreta-
¢do ndo € nada neutra e veremos por qué.

O que faz os artistas nesse contexto agrega-
rem o politico a sua investigagdo poética é o
fato de os regimes ditatoriais entdo vigentes
em seus pafses incidirem em seu corpo de
modo especialmente agudo, ja que atingem
seu préprio fazer, levando-os a viver o
autoritarismo na medula de sua atividade
criadora. Se o poder ditatorial se manifesta,
mais obviamente, na censura aos produtos
do processo de criacdo, bem mais sutil e
nefasto é seu impalpdvel efeito de inibigdo
da prdpria emergéncia desse processo —
ameaca que paira no ar pelo trauma
inexordvel da experiéncia do terror. Terror
que faz associar o impulso da criacdo ao
perigo de sofrer a violéncia do Estado, vari-
avel da prisdo a tortura, podendo chegar a
morte. Tal associacdo inscreve-se na memao-
ria imaterial do corpo: memdria fisica e afetiva
de sensa¢des de dor, medo e humilhacio
(distinta, embora indissocidvel, da memadria
da percep¢do das formas e dos fatos, com
suas respectivas representa¢des e as narra-
tivas que as enlagcam). Desentranhd-la € uma
tarefa tdo sutil e complexa quanto o pro-
cesso que resultou em seu recalque (poden-
do, alids, prolongar-se por 30 anos ou mais
e s se plasmar de fato na segunda ou ter-
ceira geracdo).

E evidente que na época a questio do poli-
tico também se coloca de distintas maneiras
nas préticas artisticas que se fazem nos EUA
e na Europa ocidental, porém, nesses con-
textos, ela se refere a situacdes externas ao
terreno da arte (a Guerra do Vietn, por
exemplo) que, muitas vezes, aparecem em
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obras representadas ou ilustradas, funcionan-
do como dendncia. O que faz a diferenca
das propostas mais contundentes que se in-
ventam na América Latina no perfodo é que
o polftico se coloca nas entranhas da pré-
pria poética. Encarmada na obra, a experiéncia
onipresente e difusa da opressio torna-se sen-
sivel num meio em que a brutalidade do ter-
rorismo de Estado provoca como reagao de-
fensiva a cegueira e a surdez voluntarias, por
questdo de sobrevivéncia (por exemplo, Des-
vio para o vermelho, de Cildo Meireles). Esse
tipo de agdo e seus possiveis efeitos sdo de
ordem totalmente distinta das acdes
socioeducativas de ‘inclusdo’ ou das acdes pe-
dagdgicas e/ou doutrindrias de conscientizagao
e transmissdo de contelidos ideoldgicos, pré-
prias da figura tradicional do militante.

As intervences artisticas que afirmam a forca
politica que lhes € inerente seriam aquelas
que se fazem a partir do modo como as for-
cas do presente afetam o corpo do artista; é
essa qualidade de relagdo com o presente
que tais acdes podem eventualmente incitar
em seus ‘perceptores’.” Isso ndo quer dizer
que, nesse caso, a pesquisa formal se torme
secunddria ou até dispensdvel. Pelo contré-
rio, aqui o rigor formal da obra em sua
performatizacdo é mais essencial e sutil do
que nunca, posto que é indissocidvel de seu
rigor enquanto atualizacdo da sensacdo que
provoca tensdo. E quanto mais precisa sua
linguagem, mais pulsante sua qualidade in-
tensiva e maior seu poder de interferéncia
no meio em que circula — poder de liberar
as imagens de seu uso perverso. Ativam-se
outros modos de relagdo com as imagens,
outras formas de percepcao e recepgao, mas
também e sobretudo, de invencdo e expres-
sdo. Elas podem implicar novas politicas da sub-
jetividade e sua relagdo com o mundo, ou seja,
novas configuragdes do inconsciente no cam-
po social, as quais redesenham sua cartografia.

Em outras palavras, o que define o teor po-
Iitico desse tipo de prética é aquilo que pode



suscitar nas pessoas que sdo por ele afetadas
em sua recepcdo: ndo se trata da consciéncia
da dominacao e da exploracdo (sua face ex-
tensiva, representacional, macropolitica), mas
sim da experiéncia desse estado de coisas
no préprio corpo (sua face intensiva, incons-
ciente, micropolitica). Essa experiéncia pode
intervir no processo de subjetivagdo exata-
mente no ponto em que ele tende a tornar-
se cativo e a despotencializar-se.

O que se ganha é mais precisio de foco,
gue em compensagao se turva quando tudo
que diz respeito a vida social volta a reduzir-
se exclusivamente a leitura de sua dimensdo
macropolitica e faz dos artistas que atuam
nesse terreno designers gréficos e/ou publi-
citérios do ativismo. E verdade que esse tipo
de opgdo caracterizou certas préticas nas
mesmas décadas de 1960 e 1970 (e ainda
hoje), as quais poderiam efetivamente ser
qualificadas como ‘politicas’ e/ou ‘ideoldgi-
cas’. Se esse tipo de agdo € sem duvida im-
portante, ele deve no entanto ser distingui-
do das agdes artisticas que trazem o politico
como aspecto de sua prépria poética e que,
por isso, atingem potencialmente a dimen-
sdo sensfvel da subjetividade e ndo sua cons-
ciéncia. Aqui situa-se o efeito mais grave do
infeliz equivoco cometido pela ‘histéria da
arte’: ao generalizar a caracterizagdo para o
conjunto das agdes artisticas propostas na-
quelas décadas na América Latina, perderam-
se a esséncia da singularidade das agdes aqui
focadas e o deslocamento que operara na
relagdo entre o poético e o politico.

O lapso, entretanto, torna-se ainda mais
nefasto quando adotado como paradigma
pelos préprios historiadores e criticos lati-
no-americanos, seguindo a tradigdo pura-
mente colonial. No Brasil, os que assumiram
essa posicdo tendem a rejeitar tudo o que
se produz na terceira geragdo de critica
institucional no terreno artistico, e a
estigmatiza-lo como ‘ndo arte’. Isso sustenta
e justifica sua tendéncia a denegar as turbu-

|&ncias do presente globalizado e o trabalho
requerido para identificar e elaborar as ques-
tdes que al se colocam, tal como se mani-
festam singularmente em cada contexto. Em
outras palavras, o equivoco da histdria
institucional da arte é utilizado por tais criti-
cos e historiadores para alimentar uma es-
pécie de surdez defensiva as discussdes que
se vém travando em escala internacional,
especialmente a nova alianga que se estabe-
lece entre o poético e o politico (em parti-
cular no terreno da arte). O efeito é a omis-
sdo da responsabilidade de seu trabalho in-
telectual na construgdo do presente. Mais
preocupante € a inibi¢do que o poder de tal
posicdo provoca na produgdo artistica e
discursiva das novas geracdes.

Nesse contexto, estdo dadas as condicdes
para retomar o combate pela superacdo da
cisdo entre micro e macropolitica que se
reproduz na cisdo entre as figuras classicas
do artista e do militante, presente na base
do conflito que caracterizou a conturbada
relacio de amor e édio entre movimentos
artisticos e movimentos politicos ao longo
do século 20, responsavel em parte pelas
frustracdes de tentativas coletivas de eman-
cipagdo (a comegar pela Revolugdo Russa).
O que, afinal, diferenciaria exatamente agdes
micro e macropoliticas?

Micro & macropolitica

Antes de responder a essa pergunta, cabe
assinalar que macro e micropolftica compar-
tilham um ponto de partida: a urgéncia de
enfrentar as tensdes da vida humana nas si-
tuagBes em que sua dindmica se encontra
interrompida ou, no minimo, esmaecida.
Ambas tm como alvo a liberacdo do movi-
mento vital de suas obstrucdes, o que faz
delas atividades essenciais para a ‘salde’ de
uma sociedade. Refiro-me a afirmacdo da
forca inventiva de mudanga, quando a vida
assim o exige como condigao para voltar a
fluir. Entretanto sdo distintas as ordens de
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tensdes que cada um desses modos de apro-
ximacdo permite vislumbrar, assim como as
manobras desse enfrentamento e as facul-
dades subjetivas que elas envolvem.

A operacdo prépria da acdo macropolitica
consiste em inserir-se nas tensdes que se
produzem entre polos em conflito na distri-
buicdo desigual dos lugares estabelecidos pela
cartografia dominante num dado contexto
social (conflitos de classe, raga, etnia, crenga,
género, etc.). Sdo relagdes de dominacdo,
opressdo e/ou exploracdo em que a vida
daqueles que se encontram no polo domi-
nado tem sua poténcia diminuida, por se
converterem em objeto daqueles que se
encontram no polo dominante e que os
instrumentalizam (por exemplo, a forca de
trabalho de uns usada para acumulacdo de
mais-valia de outros). A a¢do macropolitica
inscreve-se no coragdo desses conflitos, em
combate por redistribuicdo de lugares e seus
agenciamentos, visando a uma configuragdo
social mais justa.

J& a operagdo prdpria a agao micropolitica
consiste em inserir-se na tensdo da dindmica
paradoxal entre, de um lado, a cartografia
dominante com sua relativa estabilidade e, de
outro, a realidade sensfvel em constante mu-
danga - produto da presenca viva da
alteridade como campo de forcas que ndo
param de afetar nossos corpos. Neste pro-
cesso, a cartografia em curso torna-se dema-
siado estreita ou inadequada, o que cedo ou
tarde acaba provocando colapsos de sentido,
manifestos em crises na subjetividade que nos
forcam a criar, de modo a dar expressividade
a realidade sensivel que pede passagem, alar-
gando a percepcao e redesenhando nossos
contornos. A acdo micropolitica inscreve-se
no dominio performativo ndo sé artistico (vi-
sual, musical, literdrio ou outro), mas também
tedrico e/ou existencial.

E evidente que o que acabo de afirmar sé
faz sentido se entendermos a produgao tan-
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to de conceitos quanto de formas de exis-
téncia (sejam elas individuais ou coletivas)
como atos de criagdo, tal como os que se
efetuam na arte. Em qualquer uma dessas
acdes micropoliticas tendem a se produzir
mudangas irreversiveis na cartografia vigen-
te. E que a pulsacdo desses novos diagramas
sensfveis, a0 tomar corpo em criagdes artfs-
ticas, tedricas e/ou existenciais, as tornam
portadoras de potencial poder de contégio
de seu entorno. Como escreve Guattari em
1982, em Micropolitica. Cartografias do De-
sejo, livro que fizemos em coautoria: “Quan-
do uma ideia € vdlida, quando uma obra de
arte corresponde a uma mutacdo verdadei-
ra, ndo € preciso artigos na imprensa ou na
TV para explicd-la. Transmite-se diretamen-
te, tdo depressa quanto o virus da gripe ja-
ponesa” (que hoje seria o da gripe suina).
Ou em outro momento do mesmo livro:
“Considero a poesia como um dos compo-
nentes mais importantes da existéncia hu-
mana, ndo tanto como valor, mas como ele-
mento funcional. Deverfamos receitar poe-
sia como se receitam vitaminas".? Se o livro
fosse escrito hoje, talvez Guattari tivesse
nuangado o entusiasmo contido nesses co-
mentdrios, lembrando que nada garante que
o virus critico de uma ideia va de fato proli-
ferar como epidemia, nem que as vitaminas
do poético consigam realmente curar a
anestesia ambiente. O que pode a arte €
langar o virus do poético no ar. E o que pode
a clinica € insistir na ideia de que a arte é a
mais poderosa das vitaminas. E isso ndo é
pouca coisa.

Em suma: do lado da macropolitica, estamos
diante das tensdes dos conflitos no plano da
cartografia do real visivel e dizivel (dominio das
estratificagdes que delimitam sujeitos, objetos,
bem como a relagdo entre eles e suas respec-
tivas representagdes); do lado da micropolitica,
estamos diante das tensdes entre este plano e
aquilo que ja se anuncia no diagrama do real
sensivel, invisivel e indizivel (domihio dos flu-
x0s, intensidades e devires).



O primeiro tipo de tensdo é acessado so-
bretudo pela percepcado, e o segundo, pela
sensagdo. Explico-me brevemente: a percep-
cdo aborda a alteridade do mundo como
mapa de formas que associamos a certas
representacdes de nosso repertério e as
projetamos sobre aquilo que estamos apre-
endendo, de modo a lhe atribuir sentido.
Enquanto a sensagdo aborda a alteridade do
mundo como diagrama de forgas que afe-
tam nosso corpo em sua capacidade de res-
soar. Nesse processo, 0 outro se integra em
nosso corpo como molécula de seu tecido
sensfvel e se torna presenca viva a nos pro-
duzir inquietacdo por colocar em crise esse
mesmo repertério. E precisamente essa ten-
sdo o que nos forga a pensar/inventar uma
obra de arte, um conceito, um modo de
existéncia ou outra manifestagdo em que ela
se faca presente. Aqueles que encontram
qualquer uma dessas criacdes ganham uma
oportunidade de encarar tal tensdo e, tal-
vez, de ir mais longe ainda, ativando sua pré-
pria poténcia de invencao.

Criacdo cafetinada

A figura classica do artista costuma estar mais
do lado da agdo micropolitica, e a do militan-
te do lado da macropolitica. Se é verdade
que essa separagao ja comega a dissolver-se
com as vanguardas modernistas da América
Latina, tal dissolucdo se intensifica e se ex-
pande nas préticas artisticas da regiao nos anos
60-70. Esboca-se nesse contexto um com-
posto dos dois tipos de agdo sobre a realida-
de ndo sé na arte, mas na polftica da existén-
cia. E esse aspecto crucial da producio artisti-
ca do perfodo no continente que parece ter
escapado a histdria da arte.

Ja de saida, ‘esta’ histéria ndo foi feliz ao
qualificar tais propostas como ‘conceituais”:
mesmo quando lhes outorgando autono-
mia relativa as agdes assim categorizadas
nos EUA, o termo encobre suas singulari-
dade e heterogeneidade. Em todo caso,
ainda que as mantenhamos sob o chapéu

do ‘conceitualismo’, € inaceitdvel rotuld-lo
como ‘ideoldgico’ ou ‘politico’ para marcar
supostamente sua diferenca. E que se de fato
encontramos nessas propostas um germe de
integragdo entre o politico e o poético,
vivenciado e atualizado em acdes artisticas,
bem como na vida cotidiana, embora fragil e
impossfvel de nomear, chamé-lo de ‘ideold-
gico’ ou ‘politico’ € um modo de denegar o
estado de estranhamento que essa expe-
riéncia radicalmente nova produz em nossa
subjetividade. A estratégia é simples: se o
que al experimentamos ndo é reconhecivel
na arte, entdo, para nos proteger do inc6-
modo ruido, o categorizamos na politica, e
tudo permanece no mesmo lugar. O abis-
mo entre micro e macropoltica se mantém;
aborta-se o processo de sua fusdo e, por-
tanto, aquilo que estd por vir (no melhor
dos casos, o germe permanece incubado).
Ora, o estado de estranhamento constitui
experiéncia crucial porque, como sugerido,
ele é o sintoma das forcas da alteridade que
reverberam em nosso corpo e exigem cria-
cao. Ignora-lo implica o bloqueio da potén-
cia pensante que dd impulso a acdo artfstica
e sua provavel interferéncia no presente.

Tomemos o caso do Brasil. A critica a insti-
tuicdo artistica no pafs manifesta-se desde o
inicio dos anos 60 em préticas especialmen-
te vigorosas e se intensifica ao longo da dé-
cada, j4 entdo no bojo de um amplo movi-
mento contracultural. Ela persiste mesmo
apos 1964, quando se instala no pais a dita-
dura militar, e, ainda, por um breve perfodo
apds dezembro de 1968, quando a violén-
cia do regime recrudesce por conta da pro-
mulgacio do Al-5.% E exatamente nesse
momento que o politico se agrega a poética
da critica institucional em curso na arte. No
entanto, no inicio da década seguinte, o
movimento comegca a arrefecer por efeito
das feridas nas forcas de criacdo provocadas
pela truculéncia do regime. Muitos artistas e
intelectuais sdo forgados ao exilio - seja por
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ter sido presos ou por correr o risco de sé-
lo, seja simplesmente porque a situagdo se
torara intolerdvel. Como todo trauma co-
letivo desse porte, conforme ja& mencio-
nado, o debilitamento do poder critico da
criagdo estende-se por mais uma década
depois da retomada da democracia nos anos
80, quando se instala o neoliberalismo no
pas. E verdade que uma agitacdo cultural tem
inicio no bojo do movimento pelo fim da
ditadura, no comego dos anos 80, e prosse-
gue ao longo da década, mas é ignorada pelos
criticos e historiadores da arte” S6 mais re-
centemente a forca critico-criadora da arte
volta a ativar-se como movimento coletivo
visivel na vida publica, por iniciativa de uma
geracdo que se afirma a partir da segunda
metade dos anos 90. Um duplo fator estd
na origem de tal movimento: seu primeiro
aspecto € que estdo dadas as condi¢des para
uma retomada coletiva da vida pensante que
havia sido interrompida pelo trauma; o se-
gundo € a plena instalagdo do capitalismo
financeiro em escala internacional, que mo-
biliza esse tipo de interrogacdo na nova sa-
fra de artistas, que volta a problematizar a
relagdo entre o poético e o politico.

A situacdo favorece a retomada de um mo-
vimento tendente a superar a dissociagdo
entre micro e macropolitica, agora com ou-
tras estratégias, j4 que é outro o regime de
opressdo e de producdo de subjetividade,
se comparado ao que opera em ditaduras
militares. E precisamente nesta situacio que
surge o desejo de inventario. E que a expe-
riéncia da fusdo poético-politica vivida nes-
sas praticas ficou sob esquecimento; sé as
conhecemos em sua exterioridade e, assim
mesmo, de maneira lacunar. Sua poténcia
disruptiva € o que ela abriu e poderia conti-
nuar abrindo em seu entorno ficaram soter-
rados por efeito do trauma das ditaduras.
Neste estado de coisas imp&e-se a urgéncia
de ativar essa poténcia, libertando-a de sua
interrupcao defensiva, de maneira a viabilizar

104

sua continuidade em fungado das forcas que
pedem passagem em nosso presente. Essa é
a politica de desejo que, de diferentes ma-
neiras, move uma série de iniciativas geradas
pelo furor do inventario.

No entanto, essa mesma situacdo mobiliza
uma politica de desejo diametralmente opos-
ta: no momento em que tais iniciativas rea-
parecem, o sistema global da arte as incor-
pora imediatamente para transforma-las em
fetiches, congelando os germes de futuro que
mal comegavam a reaquecer. Se 0 movimen-
to de pensamento critico que se deu intensa-
mente nos anos 60 e 70 na América Latina
foi brutalmente interrompido naquele perio-
do pelo regime ditatorial que preparou o pais
para a instalagdo do neoliberalismo, no mo-
mento mesmo em que sua memaria come-
Ga a reativar-se esse processo é novamente
interrompido, agora com o requinte perver-
so e sedutor do mercado da arte, muito dis-
tinto dos procedimentos grosseiros e expli-
citos das ditaduras militares. Os arquivos de
tais préticas convertem-se entdo numa es-
pécie de botim de guerra disputado pelos
grandes museus e colecionadores da Euro-
pa ocidental e dos EUA, antes mesmo que
0 que estava incubado nas propostas artisti-
cas inventariadas tenha voltado a respirar.
Um novo capftulo da histdria ndo tdo pds-
colonial quanto gostarfamos...

Revolver, ativar, revulsionar

Ora, se o fato de vislumbrar o surgimento de
uma nova figura da fusdo entre o poético e o
polftico no século 2| ndo é apenas um sonho
datado historicamente que insistimos em so-
nhar, deverfamos nos perguntar: que novos
problemas estariam convocando a retomada
dessa articulagdo? Que estratégias tém sido
inventadas para seu enfrentamento? Que
NOVOS personagens tomam Corpo nesse com-
bate? Que alteragdes provocam no relevo do
territério da arte?

Os inventérios que pretendem ativar tais po-
éticas deveriam pensar-se de modo a criar



condi¢es para uma experiéncia de sua
contundéncia critica no enfrentamento das
questdes do presente, de modo a adensar
as forcas de criagdo que nele se afirmam.
Esse esforco, porém, nada tem a ver com o
desejo de conquista de lugares mais glorio-
sos e/ou glamorosos do que o papel de fi-
gurantes ou mesmo de ‘sem papel’ que nos
coube até aqui na histéria candnica da arte,
escrita pela Europa ocidental e pelos Esta-
dos Unidos. E se, diferentemente dessa von-
tade egoica de devir celebridade, a meta
consiste em tracarmos outra(s) histéria(s) da
arte, tampouco interessa fazé-lo se for para
mantermos a mesma ldgica, apenas inver-
tendo-lhe os sinais (a ‘nossa’ histéria agora
apresentada como paradigma universal); e
menos ainda para ficarmos gozando volup-
tuosamente no papel de vitima, cocando a
casquinha da ferida. Em compensacéo, se
esse esforco de fato vale a pena, é porque
pode contribuir para ‘curar’ a interrupgao da
vida pensante em nossos palses, causada pela
superposicao dos traumas das ditaduras e
do estatuto do pensamento/criagdo sob o
neoliberalismo que as sucedeu. Ndo por aca-
so tal regime foi designado por varios tedri-
cos como ‘capitalismo cultural’ ou ‘cognitivo.
E que neste contexto, como sabemos, o
conhecimento e a criagdo convertem-se em
objetos privilegiados de instrumentalizagao
a servico da producdo de capital. A reativacdo
de tais prédticas ndo escapa a esse destino;
espero que o furor de arquivo contribua para
que o enfrentemos — ao menos o suficiente
para desobstruir o acesso a esses germes
incubados de futuros soterrados,’ tio dese-
jados no presente.
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Notas

| Para nos limitarmos aos principais autores a partir dos quais
estabeleceu-se esse tipo de interpretacdo podemos
mencionar o espanhol Simén Marchan Fiz (Del arte
objectual al arte del concepto, Madrid, Comunicacién
1974), o inglés Peter Osborne, o norte-americano
Alexander Alberro; entre as exposicdes, Global
Conceptualism (Queens Museum, 1999).

2 'Perceptores' é uma sugestdo do artista paulista Rubens Mano,
para designar o tipo de relagdo que se estabelece em
propostas artisticas cuja realizacdo depende de seu efeito
na subjetividade de quem delas participa. Noces como a
de receptor, espectador, participador, participante, usud-
rio, etc. sdo inadequadas para esse tipo de proposta.

3 Guattari Félix; Rolnik, Suely. Micropolitica. Cartografias do
desejo. Sao Paulo: Vozes (1986), 8 ed. revista e amplia-
da, 2007:132 e 269. Versdes em espanhol: Micropolftica.
Cartografias del deseo. Madrid: Traficantes de Suefios,
2006:132-133 y 263. Micropoltica. Cartografias del
deseo. Buenos Aires: Tinta Limén (colectivo Situaciones),
2006:162 y 328. Versao em francés. Micropolitiques.
Paris: Le Seuil (Les empécheurs de penser en rond), 2007.
Versao em inglés: Molecular Revolution in Brazil. Nova
York: Semiotext/MIT, 2007.

4 O Ato Institucional n. 5, promulgado pela ditadura em 13
de dezembro de 1968, permite ao governo militar dis-
solver o Congresso e lhe dé plenos poderes, o que tor-
na qualquer acdo ou atitude que o regime considere
subversiva passivel de prisdo, sem direito a habeas corpus.

5 Essa observagéo foi feita por Ricardo Basbaum, por ocasido
de uma discussao sobre este texto no grupo de estudos
de que ele participa no Rio de Janeiro, em 09.05.2009.

6 Aideia de que “a tarefa que nos cabe no presente é revolver,
no passado, os futuros soterrados’, me foi sugerida pela
doutoranda Elisabeth Pacheco, num semindrio sobre o
presente ensaio (no Programa de Estudos Pés-Gradua-
dos de Psicologia Clinica da PUC-SP), com base em sua
leitura de Walter Benjamin (Obras Escolhidas, v, Magia e
Técnica, Arte e Polftica. Ensaios sobre literatura e histdria
da cuttura. Sdo Paulo: Brasiliense, 10 ed, 1996).
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