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me entrego a um memento e a outro — momentos, &s vezes, aparentemente
contraditorios.

Cecilia Mas, entdo, vocé acha que o principio da colagem estaria regendo a sua
experiéncia?

Sued E, & interessante,.. eu sempre tive a colagem muito presente... faco colagem
hd muito tempo, desde antes dos anos 70,

Beth Eu acho que mesmo nessas telas com prateado e cinza [ $95/4], quando ndo
hé propriamente a colagem, mas quando se passa de uma drea para a outra, hd um
corte, ndo &7 A pincelada ndo constrdi o todo, como em Cézanne ou Morandi, mas €
bruscamente interrompida — vé-se isso nas bordas.

Sued E, exatamente; vocé tem razdo. E também colagem. Mas eu fiz uma
exposi¢do, em {970 — foi entdo que eu conheci o Ronaldo [Brito] ~ e era sé
colagem [mostrande uma colagem de [969]. E tem o prateado ai, estd vendo? Eu
havia visto, em urn livro, uns trabalhos com purpurina prateada, do Klee, e fiquei
impressionado... achei interessante. O Kiee € a liberdade... o Klee ¢ a variedade!

Beth E aqueles quadrados coloridos do Klee... o raciocinio de cor, terig a ver com o
que vocé faz? ’

Sued Do Kiee? Acho que sim.

Cecilia Mas tem um pensamento sobre a forma e a génese da forma, no Klee — o
ritmo da natureza... a energia... aquelas notas de aulas da Bauhaus -, que eu acho
proximo da sua pintura...

Sued F, a génese da forma, isso me interessa... Eu, ainda garoto, li um livro
do Klee — A Conferéncia de lena — que encontrei na Livraria Francesa. Foi um
artista gue me tocou muito, o Klee. Picasso também. Os dois: Picasso e Klee

me marcaram muito.

Beth E Matisse?
Sued Pois é, o Matisse veio depois; acho importantfssimo, mas veio depois,

Cecilia Paulo Sergio, vocé insiste, em seus textos sobre o Sued, de 1994 para ¢d, em
uma solugdio muito interessante para o problema construtivo no Brasil — ¢ neo-
concretismo em particular — a que o Sued teria chegado...

Paulo Sergio Eu estava falando da questdio da passagem de uma espacialidade
doméstica para uma espacialidade mais putblica. ..

Sued Ah, eu acho que isso acontece, exatamente...

Paulo Sergio Acho que ¢ Sued contribui para isso na arte brasileira... esse negdcio
de um espaco que estd para fora, e ndo para dentro... Porque hd um grande
problema, quando vocé vé o Milton Dacosta, por exemplo: a espiral do Milton ndo €
para fora, aqueles quadradinhos se fecham para dentro, e vdo culminar num centro,
bequenino, ld no meio. Vocé vé do campo maior para o campo menor. Acho que ¢ Sued
faz o contrdrio, de dentro para fora. E isso € uma novidade numa tradigo brasiteira,
que ¢ uma tradicdo da pintura para dentro de casa. E a pintura do Sued, ndo. Sai do




quadro e passeia entre a gente... As vezes eu estou em casg, & noite, e penso que €
urn fantasma, mas néo... € um Sued, andanda dentro da casa.

Sued lss0 € a pintural Mas eu adore o Milton Dacosta... e como € isso? Como
pode ser que eu, adorando, faga uma coisa assim, para fora?

Paulo Sergio £ mais uma questo de esgotarnento histdrico dessa tradicdo
doméstica brasileira, essa tradicdio de uma coisa intima. ..

Sued Mas como se deu o processo! Como € que eu, adorando o Milton, cai fora,
putei! E estranho...

Beth Eu acho que se pega aquilo que se ama, e leva adiante, também. ..
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Sued E, pode ser visto assim, E, realmente, foi assim que aconteceu, E clare que a
pessoa ndo pode ficar no Van Gogh, Picasso... ndo pode ficar ali plantade, n3o €?
Tern que dar o pulo.

Cecilia Mas € curioso, porque a geragdio neoconcreta mesmo parece que se libertou
muito rapidamente da pintura. E vocg continucu insistindo, e parece que essa aberturd
a que vocé chegou, na pintura, vem desse longo amadurecimento e dessa longa
insisténcia. A Lygia [Clark], por exemplo, ndo vai atingir a dimensdo publica na pintura,
mas fora defa, rompendo até mesmo com o campo da “arte”.

Sued Eu acho gue tem isso, sim. E eu realmente figuel muito empelgado, na
Europa, com aqueles grandes trabalhos. A Ronda Noturna, de Rembrandt, por
exemplo, foi um chogue para mim. Eu estava no museu, em Amsterdam,
procurande a tal Ronda Noturng, e fui andande pelo museu, e entdo passei por um
vdo, assim, e... de repente, estava |4 o quadro, e foi uma emogio, umna impressao!
EntZo, essa coisa monumental, © monumento, sou muito ligado a isso... mas, no
entanto, também a Klee, & miniatura... esses contrastes, ndo € Contrariar uma
situagdo.

Paulo Sergio Mas estdvamos observande as colagens... e acho que a colagem
trabalha com duas vontades, simultaneamente: uma € a vontade de espago, outra é @
vontade de volume. Entdo, ela tenciona toda uma tradic@o escultdrica na superficie da
pintura. Vontede de espago e de volume: as idminas que se softam, gerando espage, e,
ao mesmo tempo, aquela afirmagdio da escultura enquanto volume, nas ripas. E isso
tudo ndo sai do campo pictérico.

Cecilia £ expande o campo pictdrico... e acho que hd também um certo interesse
pelo heterogéneo. ..

Sued H4, muito... e pela incoeréncia, digamos assim.

Paulo Sergio Dizia o Oscar Wilde que a coeréncia é a nica virtude que se deixa
para os imbecis.

Sued Goste, é mais ou menos isso... Mas o que o Paulo [Sergic Duarte] falou &
correto, porque eu sou pictérico. Apesar de haver presengas ou elementos
escultéricos, eu sou pictorico. Aquelas fitas ali [referindo-se a um objeto constituido
por fitas coloridas que saem de uma estrutura de madeira), aquilo € pictdrico.
Aguilc estd no espago, mas a cor é importante. A cor € elemento vital! Sem ela,
estou frite!

Masao Mas parece que quanto mais perturbagdo vocé estd buscando — a
heterogeneidade — também mais énfase ou reforco numa certa estrutura vocé tem
que dar, ndo?

Sued E, tenho. Eu ndo quero me perder, é preciso que haja uma estrutura. Mas em
misica & isso também, entende? Vocé faz um trabalho, uma construcdo, onde os
elementos irrequietos, os elemenios perversos, digamos assim, estdo presentes — hd
uma estrutura, uma ordenacio, e, dentro dessa ordenagdo, uma perturbagdo, se
vocd quiser A liberdade independente de uma estrutura interna, de uma Gestalt, de
uma forma interior, ndo existe para mim. £ preciso que esteja presente uma marca,
minha, gue € a marca do cartesiano, do rigor construtive. Isso é importante para




mim. O préprio retingulo é uma marca. Enfim, hd uma ordenac¢io dentro do
inacabado, talvez do perdido. Coisas perdidas... eu adoro coisas perdidas, trapos,
roupas antigas, mas dentro de uma caixa. Eu sou isso: uma caixa, com coisas dentre,
coisas indefinidas... O indefinido dentro de uma grade.

Cecilia Mas, Sued, falando em grade, aqui nessa tela, a prépria estrutura aparece
meio inclinada...

Sued Ah, isso aqui é diferente. Eu observei que poderia romper essa forma
exterior do quadro, digamos, usande o branco, que vai fundir-se com a parede, ndo
€7 Ai lembra um pouco a escultura, porgue jé fica fora do quadro. O limite foi
contrariado, Entdo fica uma estrutura assim, distorcida. Isso eu achei curioso. Essas
coisas a gente descobre, de repente...

Paulo Sergio A inclinacdo!

Sued E a inclinagdo! Isso comegou em algumas colagens. Anies era tudo bonitinho,
mas aqui eu jd contrariei. O negdcio € contrariar.

Masao Sim, mas vocé contraria quando estd comegando @ langar as tintas, cu jd no
esquemar

Sued Nio, isso acontece depois...
Masao O esquemna € muito indicativo, .,

Sued E, o esquema € muite vago, uma mancha, uma idéia. Mas é no fazer que se
vai descobrindo,

Beth Vocé ndo foz estudos pequenos, antes?

Sued Fago, mas € uma coisa assim... apenas uma marncha. E isso tudo faz parte
dessas incoeréncias, desse comportamento, assim, discrepante. Um dé sustenidol...
E isso tudo vem ld do Tom [Jobim], aqueie piano, & noite, e aquele arroz com
azeite, uma coisa, uma maravilha, aquilol

fMasao Sued, eu estou curiose, ainda ndo tinha visto estes seus titimos trabaihos... e
até a Cedilia falou scbre o cor, que estd voltando, mas isso teria sido um pouco por
causa do seu trabalho com dourado?

Sued Nio sei,.. mas acho que ndo tem relagdo alguma com as cores metélicas.
Quer dizer; nunca se sabe, & uma onda que se amortece, e depois se retorna..,
mas ndo hd uma razdo precisa. A exaustio € muito importante, Masao, a
exaustio... As vezes vocé estd numa coisa, e a exaustio, ela prdpria, gera outra
coisa. Por isso eu acho que se deve cavar fundo, como diz Goethe.Vocé faz um um
circulo, em torno de si, e cava fundo, e vai cavando, tem que ir ao fundo, e ndo
chega, ndo chega, tem que ir ao fundo... € a exaustdo... cavando...

Beth Sued, ds vezes vocé faz um objeta tridimensional, uma montagem, e depois
olha e pinta?

Sued E, isso ocorre... Vocé estd vendo aquelas duas hastes, ali, amarela e preta?
Elas lembram esse desenho, aqui... E foi por acaso, elas estavam juntas, as duas,
aqui no atelié... porque essas duas pegas pertencem aquele trabalho maior, aquelas
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hastes [expostas no Centro de Arte Hélio Citicica, em |998]. Entdo, as vezes, olha-
se, e, pronto, pode-se resolver um trabalho... Por isso o atelié € o lugar da criacdo,
realmente, é o lugar onde as coisas sdo geradas. O proprio atelié tem o seu
mundo, 0s objetos que estic dentro desse espago, e pertencem a vocé... por isso
o Miré e o Giacometti, também, gostavam de ter o atelié cheio de trabalhos...
Longe do atelig, vocé pode até elaborar alguma coisa, mas € aqui que o artista
resolve fazer alguma coisa.

Cecilia £ um processo lento, entdo, de assimilacdo de seu préprio trabalho, da
experiéncia...

Sued Exatamente, de uma experiéncia com a prdpria experiéncia. Porque a pintura
nasce da pintura, a arte nasce da arte. EntSio, ¢ importante € ouvir.

Cecilia Mas no video [dir. Arthur Omar, Rio-Arte], vocé fale que o jardim, Id fora, é um
intréito ao atelié. E, depois, eu fiquei pensande que ali vocé estd falando, também, de
uma experiéncia que vai se acumulando, ou seja, o jardim ndo € o lugar onde vocé vai




trabalhar, recolher diretamente algo, mas ele funciona como uma espécie de
contraponto ao que acontece no atelié. Hd algo ali que é retido e que permanece na
sua experiéncia no atelié ...

Sued £, porque eu nio procuro imitar, mas pretendo que haja uma equivaléncia
entre o processo de criacdo realizado agui e o que ocorre 14, com a natureza,
gerande coisas, gerando formas — a germinacio.

Masao Sued, figuei curioso; vocé falou do Rembrandt, da Ronda Noturna, aquele
contraste, aquela luz, e eu fiquei pensando em outros pintores e na tradi¢do da pintura,
borque vecé cita muito os mademnos, Picassa, Klee... mas eu fico vende esse negro, seu,
€ me vem & cabega alguma coisa, assim, como Goya, Velasquez. ..

Sued E, Goya, também, mas Velasquez, sem dulvida, acho gue é um grande pintor.
As cores, os negros fantdsticos, os fundos simples, aquela coisa chapada, e com
aquela espontaneidade... E as pinceladas do Velasquez sic uma coisa incrivel,
pinceladas puras, virgens!

Cecilia Mas aquelas saias das infantas sdo muito escultéricas, também, e quase como
as suas "colagens", como esses recortes, ds vezes com uma diferenca de fatura...

Sued Principalmente os brancaos. Enquanto os pretos eram chapados, as cores
claras eram mais perturbadas, eram massas mais espessas, para dar o sentido da
luz, da sombra. Porque nas texturas, nas ranhuras, a luz bate e dd aquelas sombras,
dentro do branco. E o preto, ndo existe possibilidade alguma de aparecer qualquer
coisa ali, absorve tudol-Mas estdvamos falande do Rembrandt, Velasquez, e depois
tem o Manet, incrivel, que é o pai, mesmo, da arte moderna — € o pal. © Manet é
uma beleza, & tem uns pretos, também, fantdsticos! E influenciou muito Matisse,
muito diretamente, assim, com os recortes das cabecas. Mas hd grandes pintores...

Cecilia £ foi um peso quando vocé, de inicio, teve que lidar com tudo isso?

Sued Um peso tremendo! Vocé sai de um pais, que nem tinha museu... e vai para
a Europa, € um impacto tremendo! E eu entrei pela Kdlia... sio coisas
monumentais, que ddo o sentido da seriedade do fazer.

Cecilia £ na ltdlia, tem o Morandi. ..

Sued E, ¢ Morandi, que pinta o cbjelo negando o objeto... é a transcendéncia...
o pequeno objeto, cotidiano, é apenas um trampolim... Quando vocé olha um
Morandi, parece que ele cria uma aura, uma coisa estranhissimal

Cecilia E aquele impasto cinza dele, profundo. ..
Sued Ah, sim. £ um grande gestualista, colocou a pasta, e acabou...
Beth A luz dos cinza. ..

Sued Pois &, 0s cinza; ele é o mestre dos cinza, eu acho. Os cinza coloridos,
porque ele pSe sempre uma corzinha nagueles cinza, um cinza-amarefado. .. Vocé
pde um pougquinhe do ocre, do amarelo, em um cinza-preto-e-branco e di aquele
cinza. Ele € o homem dos cinza. Em vez de uma composigio, s hd os cinza, e, de
repente, uma cor, pastel —~ nunca uma cor rompida. Esse é o Morandi, espiritual.,.
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Cecilia Mas os seus cinza...

Sued S0 mais neutros... as vezes eu Usava os cinza coloridos, mas hoje uso mais
o cinza neutro, do Matisse. O cinza-preto-e-branco recebe qualquer cor, se liga a
qualquer cor... Eu uso isso, 0 Matisse também usava, € 0 Picasso,..

Beth Sued, eu queria que vocé falasse um pouco da questdo da simetrig... Nagueles
trabalhos mais antigos, vocé lidava com uma estruturd de retdngulos, em que hd
pequienas assimetrids, e ao mesmo tempo parece haver uma repeticdo, mas nunca se
sabe se hd mesmo repeticéio ou variagdo. Depois, nos anos 90, vocé passou a lidar com
uma idéia de centro, mas ainda havia pequenas diferencas ...

Sued F, umas quebras... A simetria realmente me acompanhou um certo tempo, a
métrica. De fato, mas depois eu rompi com isso. Repare que ndo ha mais simetria.
Estes trabalhos ndo sdo simétricos. Sdo dissonantes. Hd um elemento dissonante,
que rompe a simetria, as vezes é uma cor fora de contexto — aparentemente fora
de contexto,

Cecilia Mas, voltando & matéria, eu estava interessada naquela questdo da
expressividade, Paulo Sergio, sobre a qual vocé escreveu em 1994, para @ exposicdo do
Sued no Museu de Belas Artes do Rio...

Paulo Sergio £ que eu acho importante ndo confundir isso com expressionismo,
borque hd um desenvolvimento do préprio trabalho, e ndo a adesdo a uma coisa
prefigurada externamente. Ou seja, eu acredito que hd um processo de
desenvolvimento mesmo do método, e a pintura adquire essa aparéncia expressiva, de
expressionismo, mas ndo hd um expressionisme no sentido de um Iberé ou de um
Jorginho [Guine]. HG um desenvolvimento do métoedo por saturagdo. Houve uma
saturacdo, uma acumulacdo do trabalho anterior, daquele rigor excessivo, construtivo, e
o trabalho se expande, de dentro para fora, naquele movimento que jd existia,
espacial... é como se as camadas discretas, de antes, perdessem a inibicdo, se
desinibissem, Ndo é uma questdo de expressionismo.

Cecilia E que o Sued falou recentemente em visceralidade, mas depois que eu fi
aquele texto do Paulo Sergio, pensei em uma visceralidade sem sujeito, se isso for
possivel, uma visceralidade da prépria matéria, involuntdria.

Paule Sergio Ndo hd ali o problema — do artista expressionista - de uma briga com
o superego. O rigor construtivo néo é perdido nesse movimento do método de se
expandir e se expressar, no caso do Sued. O rigor construtivo, a estrutura, aquilo que o
Sued chamou hoje de Gestalt, aquilo que organiza, é mantido. E o método que se
esgota mesmo, em umd experiéncia de acumulago discreta, ao passar para uma
acumulacdo mais visivel, ao tornar visivel o procedimento de acumulagGo de pintura, o
ato pictdrico, esse fazer, que estd sendo praticado hd 30, 40 anos.

Sued Hi 50 anos!

Paulo Sergio Uma coisa que me chamou a atengdo também, nesses trabaihos mais
recentes, € que o Rodrigo [Naves] nos anos 80, com muita pertinéncia, tinha falado em
acordes, em acordes de cores que ndo seriam tonais — ele até aproximou da
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dodecafonia, de Schénberg, de séries, de uma serialidade em que ndo hd hierarquia
entre s tons, mas em que a cada vez a série organiza os acordes sem hierarguia
tonal. Mas, agora, eu notei uma mudanca. Com isso, que vocé charmou de visceral —
essa fisicalidade mais presente da cor, através do gesto pictrico que se torna visivel —
ndo predominaria mais a questdo dos acordes, mas as cores como vetores de forca,
que organizam o quadro. E eu chamei isso de vetores de forga, o que, evidentemente,
para um ex-engenheiro, como o Sued, seria fdcil de entender... ou sejo, & como se o
quadro se estruturasse a partir desses vetores que se organizam em uma relacdo
newtoniang — a questdic mecdnica mesmo. Agora, por mais que sejam rmantidas essas
oposicBes cromdticas, elas aparecem mais como elementos estruturais, de vetores de
forga, erganizando o quadro, Eu achei isso em conseqiiéncia dessa visceralidade, dessa
materialidade mais presente. A cor antes abarecia, digamos assim, mais desligada do
fazer dela mesma — ¢ fazer se ofastava, desaparecia, era inibido, para que a cor
aparecesse, s6 cor. Agora ndo, ela estd junto com aquilo que chamamos de trabaiho.

Cecilia Mas, go mesmo tempo, eu continua sentindo, nessa materialidade, urm pouco
esses rangeres dos acordes atonais, essa dificuldade. ..

Paulo Sergio Cssa antinaturalidade por exceléncia. .

Sued Mas eu estou olhando aquela colagem ali, preta e cinza [acrilico sobre
papel]... ¢ mesmo muito morandiana, porque € fugidia... é uma indefinicdo... Néo
quero me referir 3 composicdo, ao que poderiam ser os vazios, mas o que importa
é essa presenca — desse objeto, dessa coisa —, mas como ausente, algo que ndo se
dd, que foge, um espago que ndo se define... algo que nZo se pode registrar
metricamente. Aquile 14 é a presenca de sombras. E, repare, se vocg olhar sob este
prisma — luz e sombra —, esse outro quadro ¢ assim; existe uma sombra, um
elemento atonal, gue € o branco, e a luz, que € o verde. Em vez de ser o branco, a
luz ¢ o verde. O branco é esse elemento dissonante, de repente € um trompeie —
pdl E a luz é o verde. Luz & sombra.

Cecilia O trompete, e, debois, a leitura volta; hd um movimento circular. ..

Sued E, hd uma repeticio. Nio hd uma simetria, mas tudo se repete; é uma coisa
muito simples. E como na partitura de Haydn, que é uma coisa estranhissima, em
gue tudo se repete... e é mesmo, uma misica muito repetitiva.

Cecilia Mddulos, intercalades, que se retomam.

Sued Mas outro dia eu fui ac MAM e vi as pinturas da Lygia Clark, E, realmente,
essas linhas brancas que estou usando, jogando com o branco da parede, podem
ter uma relacdo com aquilo que estd 14, e eu ndo conhecia, ndo sabia que ela fazia
aquilo, aquele tipo de construcac.

Masao A linhg orgdnica da Lygia Clark.
Sued E, orginica 1d no trabalho da Lygia. Mas achei aquilo muito interessante.
Masao £ os construtivos, o Albers?

Sued Para minha formacio, aquilo no participou diretamente. E estranho, porque,
se se olhar assim, parece haver algo de Albers, mas... ndo me tocava muito ndo.
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O Mendprian, sim, influenciou muita gente. O neoconcreto aqui usou muito isso —
poucas cores. Mondrian usava as trés cores, o cinza, o branco e o preto.

Masae Moas também havia essa coisa de sempre querer extrapolar. O Mondrian
define tante os principios produtivos, mas parece que estd sempre querendo desafiar
aqueles mesmos postulados que ele coloca. Ao contrdrio de qualquer ortodoxia, ele estd
cada vez mais aberto.

Sued F, cada vez mais aberto. Até chegar ao Boogie-Woogie, que é uma coisa
interessantissima. O Mondrian flui no espage, aquelas fitas coloridas, soltas no
espago... Eu ndo vejo um quadro do Mendrian, eu vejo aquilo espalhado na
parede, essa € a sensacdo. |& o Albers é muito fechado, ndo tem saida... Agora, o
Pancettil Eu gosto muito do Pancetti, e ele me deu coisas, diretamente. Aquelas
superficies, aquelas marinhas, que beleza, aquilo! A leveza, ele faz "sss", e acabou! Eu
tenho relacdo com ele. E o auto-retrato dele € interessante, aqueles planocs, e as
naturezas mortas, aqueias frutas; nem o Gauguin! E ninguém fala no Pancetti. Estou
falando, agora. O Pancetti precisa ser reerguido. Mas hd também o Guignard e o
Volpi, ambos t&m grandes pinturas!

Paulo Sergio E, Sued, vocé conheceu o Rubem Navarro?

Sued Conheci, eu era garoto e lia tudo o que ele escrevia no Didrio de Noticias. Eu
ficava fascinado, porque estava comecgando, e conheci muita coisa por intermédio
dele, sobre a histdria, Cézanne... Era uma leitura interessante; todo domingo safam
os artigos, e eu colecionava. Depois ele foi para a Europa, mas foi um cara que me
trouxe muita informagdo a respeito de pintura. Essa gente toda, com essa
seriedade, dava uma razdo para se acreditar nas coisas.

Beth £ o Mdrio Pedrosa?

Sued Eu o conhedi, fui um dia até a casa dele, e ele até gostou muite dos
trabalhos que eu fazia na época. © Mdrio era um cara que polarizava, pois nds,
isolados, no deserto, sentiamos necessidade de ouvir falar em pintura.

Paulo Sergio A diferenca, desse inicio dos 50 em relacdo a hoje, é muito grande,
vocé ndo acha?

Sued Ah, sim! O mundo era ber menor. Nio havia galeria, nada... Nio havia toda
essa solicitagdo, o artista vivia isolado. N3o havia essa efervescéncia nem essa
quantidade de gente em torno da arte.

Paulo Sergio E havia um grupo conservador muito forte, ndo €7

Sued S5im, o Oswaldo Teixeira, que era o diretor — ¢ papa — do Museu de Belas
Artes... aquelas portas fechadas, tudo era muito dificil.

Cecilia Sued, s6 para reativar a coisa das colagens... Os papiers-collés do Matisse,
vocd conheceu quando?

Sued Quando eu morei em Paris, no inicio dos ancs 50. Achei incrivel aquilo... e o
Jazz, do Matisse, umna belezal Eu tenho aqui, e olho uma vez ou outra, para ndo
perder... o prume, ndo é! E o mestre, o maior colorista de todos; depois vem o
Picasso, coitado, copiando o Matisse. Mas eu acho o Picasso fabuloso, 'multifacético’,




produtivo... é um rolo compressar, vat fazendo, pega um barbante aqui, dobra ali,
puxa ali, pega um papel...

Cecilia £, nesse sentido, sua hetercgeneidade teria a ver com Picasso?
Sued Ah, sim, o espanhol é o diabo!

Cecilia Mas, Sued, mesmo neste momento de esgotamento, ¢ referéncia ao moderno
parece ser ainda produtiva, para vocé...

Sued Ah! Para mim, no meu caso, sim. Esse pessoal mais recente, Stella,
Rauschenberg, € a minha geragdo, da minha idade... para mim os mestres sio os
modernos. Mas eu tenho a impressio de que as novas geragdes perderam: isso, e
eu gostaria de perguntar a eles o que acham desses (dolos meus...

Quem & Matisse?

Beth Ah, é muito imbortante; ndo sd Matisse, como Picasso ou Morandi, mas também
Velasquez... Mas ache que s6 ndo falamos ginda em Cézanne, aqui. Sued, sua
pincelada viria de Cézanne?

Sued E, a5 vezes eu penso, realmente, quando estou pincelando, em Cézanne,
quando € transparente... mas eu fecho tudo, nio consigo deixar vazios. E
impressionante, Cézanne — as aquarelas! No MoMA hd duas aquarelas que eu
considero fundamentais — todo mundo tem que ver aquilo! © MoMA deveria ficar
cinco anes fechado, e expor s6 essas duas aquarelas. & mundo mudarial Mas nao,
eles ficam expondo lumindrias, mobilidrio! Pode ser muite importante
historicamente, mas eu acho que a questdc da arte € mais importante do que a da
cultura. A arte € fundamental!

Cecilin Cotrim & pesquisadora e professora de histéria da arte moderna e contemporanea da PUC-Rio e co-editora do jornal
Pigneta-Copacere.

Elisabeth Jobim £ artista pldstica.
|odo Masao Kamita é professor e coordenador do Programa de Pés-Graduagio e Pesquisa em Histéria Social da Cultura da PUC-Rio,

Paulo Sergio Duarte € critico, professor de histdria da arte e pesquisador do Centro de Estudos Socars Aphicados (Cesap) da
Universidade Cindido Mendes.
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Superficies em distiirbio

Entrevista com Eduardo Sued

Realizada por Beth Jobim, Cecilia Cotrim, JoGo Masao Kamita e

Paulo Sergio Duarte, esta entrevista com o pintor Eduardo Sued

estava hd mois de dois anos d espera de publicagdo.

O interesse de Arte e Ensaios em publicd-la foi prontamente correspondido
pelo artista e pelos entrevistadores, o que constitui enorme satisfagdo para nds.

Eduardo Sued é um dos grandes pintores brasileiros.

Sua pintura completa mais de meio século de extraordindria qualidade artistica,
raramente atingida entre nds. A renovagdo que imprimiu gos postulados
geométrico-abstratos, em especial sua liberdade cromdtica total,

é obra originalissima na arte brasileira e internacional.

Nesta entrevista, abordando mais especificamente seus Uitimos trabalhos,

Sued mostra o comprometimento inquieto da vida entregue & pintura.

A surpresa por noves trabalhos, o suspense da conversa, a ansiosa expectativa
pela verve e inteligéncia do artista estdo descritos nas palavras com que 0s
entrevistadores nos entregaram esta estrevista:

"A entrada naquele atelié sempre emociona, ativa todos os sentidos, mas,
dessa vez, havia alge mais tumultuado, um certo distirbio, como disse o pintor.
N&o apenas as superfices estavam em plena vibragdo,

como tambem éramos solicitados por objetos dos mais variados tamanhos,
texturas e formas — o enorme Teseu, uma caixa de onde jorravam vdrias

fitas coloridas, ou as ripas de madeira coloridas e brilhantes,

recostadas na parede. Tudo pura dissondncia.

O convite & conversa: duvidas sobre o fazer pictdrico,

despertadas pelo ouro que se projetava das superficies,

desenhos antigos que o pintor retirava carinhosamente de sug mapoteca,

o relagdo entre o jardim de bromélias, intréito ao atelié, e a germinacdo de idéias
daquela salg, enfim, tudo pura energia em movimento, perturbacdo,

convite & reflexdo e & imaginagdo”.

E € isso que nés temos: um convite & reflexdo e & imagina¢do.

Paulo Yenancio Filho

Sued So superiicies em distdrbio. ..
Cecilia E impressionarite como as cores estdo voltando... estdc mais fortes.

Beth [indicando uma tela recente] Esse azul, Sued, é ultramar com magenta?
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Sued Eu usei um pouco de vermetho, misturado ao ultramar... Preferi o azul-
ultramar ao cobalto. O azul-cobalto € quieto..

Beth Vocé prepara ¢ tintg, faz uma mistura?

Sued Sim, 2u misturo.

v

Beth Mas, depois, ao fongo da pintura, &s vezes vocé muda um pouco?
Sued Ah, sim, mudo... se ndo ficou bem.
Beth Mas ndo é uma coisa de transparéncia da cor que estd embaixo. ..

Sued Nio, ndo. As vezes, quando jd estd seca a camada de baixo, entdo, por
transparéncia, surge um cinza optico, o tal cinza... N3o é o cinza que se faz, ndo ¢
© cinza neutro, nem o cinza colorido — o c¢inza colorido, Morandi usava muito - o
neutro € a mistura do prete com o branco, e o cinza dptico € aquele que aparece
por transparéncia, A cor que estd por cima, com o tempo, vai deixando passar a de
baixo, e entdo dd uma mistura, e fica aquele cinza...

Beth ... por superbosicdo e transparéncia. Mas € um cinza meio pela negagdo, uma
soma que deu cinza, € isso?

Paulo Sergio L, por adicGo. Mas, Sued, e esse ouro, € acrilico?

Sued E. O dourado acrilico é mais brilhante do que o dleo. O dourado a dleo &
mais fechadgo.

Beth E tem vdrias camadas? Porque ¢ tdo reflexivo, que eu pensei que ndo fosse
transparente. ..

Sued L... tem diversas camadas... o dourado é transparente; entdo, vocé tem gue
dar vérias camadas, sendo ndo se consegue essa coisa... O dourado ndo di
cebertura, ndo € opaco.

Beth Mas, Sued, sobre esses dourados... € que hd aquelas iluminuras, 0s manuscritos
e os retdbulos antigos, que tém aquele ouro, assim. ..

Sued Ah, aquilo é uma beleza... s&o folhas de ourc; é coisa boal S3o0 ldminas de
ouro, e aguilo € colado... os fcones, ndo &

Beth Mas vocé inverte essa coisg, vocé faz a pincelada sobre o metal, dando corpo ao
metal... vocé ndo estabelece uma hierarquia entre o meta! e a outra cor, ndo hd uma
diferenciacéo. ..

Sued Ah, ndo! Visualmente, ndo.

Beth Vocé dispde o metal ao lado da outra cor, como se ndo houvesse uma
diferenca. ..

Sued Sim, mas sdo coisas de naturezas diversas. Veja bem — é um pouco longa a
histdria —, mas, hoje, eu lido com trés problemas: ¢ contraste entre a superficie
perturbada e a lisa, entre a superficie fosca e a brilhante, € o contraste de cores,
gue vem de Van Gegh... as cartas ao Theo... Porque, guande se & crianga, fica
lendo esses livros. E, entdo, Yan Gogh me impressionou muito — me lembro de que
havia um romance, que contava aquela vida trdgica, e eu fiquei afogado, num




carnaval, lendo o livro; fiquei muito impressionade com o Van Gogh. Li muito sobre
ele, as cartas e tudo o mais, e aprendi muito com ele... e também sobre as
experiéncias, as teorias cientificas, dos contrastes simultdneos, dos contrastes de
cor, que inguietavam os pintores naquela época .. Van Gogh, Cézanne, Emile
Bernard, e depois Matisse e Picasso, dois grandes. E Matisse é um mestre dos
contrastes de cor. Pois a ferramenta, o instrumental, é muito importante. E preciso
conhecer; se ndo conhecer, ndo vai ser pintor, serd outra coisal

Cecilia Mas, Sued, antes, vocé ndo trabalthava com esses dois tipos de superficie, lado
a lado — a lisa e essa, digamos, mais revoltada...

Sued Nio, ndo havia isso, mudou... antes a superficie era lisinha... homogénea.
Paulo Sergio Dava até para ver que ele é canhoto...

Beth Outro dia eu reparel que vocé mudou g diregdo da pincelada, da diagonal.
Como fof isso?

Sued E, isso é o distirbio. Chama-se distdrbic! C que houve? De repente, houve
um distdrbio de superficie... ent3o eu comecei a agitar a superficie. Era lisa, depois
passou & aparecer a marca do pélo do pincel, e entdo a superficie perturbou-se, e a
onda foi crescendo, foi encrespande, e passou a ser um elemento... A textura
passou & ser um elemento construtivo — visceral e construtivo. Tornou-se uma nova
dimensgo do quadro.

Cecilia Sued, e o Teseu? Gostei muite daquele trabalho, que aparece no video do
Arthur Omar... e vocé,.. desenhando as esculturas do Picasso.

Sued O Teseu é uma grande figura da mitologia grega. E uma histdria de amor. Era
necessario matar o minctauro. O Teseu se dispds a entrar no labirinto, e Ariadne
deu a ele uma corda, para que pudesse sair — entdo, a corda, o fio de Ariadne...

E Teseu conseguiu matar o minotauro e saiu do labirinto, seno ia morrer. Agora,
como objeto, acho interessante, eu gosted.

Cecilia E hd esse tecide branco...

Sued [, todo gueimado — eu queimei mesmo. E tem muito do Giacometti, também
aqui, repare. Ndo € pela postura, a verticalidade, mas pela textura, o fazer, o
tratamento pictérico. Eu até introduzi o branco, porgue em um artigo do Sarire, da
Ternps Modernes, se ndo me engano, ele fala das centelhas do branco, no
Giacometti. O Giacometti constrél com o branco — aqueles vazios —, e aqui tem
iss0, 0 branco... Uma figura estranha, esse Teseu.

Masao E, Sued, vocé acorda e estd sempre querendo matar o minotauro, no
final do dia?

Sued Ah, rapaz, 0 minotauro estd sempre vival Eu acordo, e o cara estd al.

Beth Sued depois que vocé comegou estas dltimas colagens, tem uma coisa assiri...
que vocé vai, corta o quadro, e af sai do quadro, vai para o objeto, e voita para a
pintura... como é isso?

Sued Ah, issol sabe o que € A cabega ndo estd mais amarrads, nZo & Porque
cabeca amarrada é uma coisa horrivell Eu scu talvez um pouco dispersivo, entdo
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