A vontade poética no didlogo com os Bichos:
o ponto de chegada de uma

arte participativa no Brasil

Felipe Scovino

Explorar os diferentes campos participativos que ampliaram o conceito das
chamadas ‘tendéncias construtivas’ nas artes visuais brasileiras até

os Bichos, de Lygia Clark, comp@e o percurso inicial do autor.

Tecer a trajetdria de Clark desde suas primeiras experiéncias até

a ‘germinacdo’ dos Bichos, pento de chegada para esta participagdo que fica
na fronteira entre o Construtivismo e um (ndo) objeto,

€ um ponto que percorre harmonicamente o estudo.

Participacio? Qual é o botio?

Hoje em dia falar em participacioc é algo
bem genérico. Os limites da participagio
romperam a barreira das Artes Visuais:
foram em direcio i televisio, ac rddio
acabaram virando brincadeira para as
criancas, seja no telefone ou no espago
museoldgico. Enfim, tornou-se um fugar
comum, e sua especificidade se perdeu
nesse campo em que descompromisso e
participacdo se tornaram sindnimos. Mas hd
50 anos, a participaco nas Artes Visuais
estava ligada as pesquisas desenvolvidas
pelas linguagens construtivas na investigaciio
dos fimites do chieto. £ nesse ambiente de
discussdes entre o racionalismo concreto e
a geometria sensivel do neoconcretisma que
emergem as questSes da arte participativa.
Entendemos que existiriam trés tipos de
arte participativa: a memdria do vazio
participativo, a fisica e a arte cinética virtual,

Calmal! A participacio é outra!

Seguindo uma linha de pensamento, toda
produgdo artistica € imaginatiiva, j& que a
capacidade de imaginar & inerente ao artista.
Mas existe um segmento dessa arte que
remete d compleigdo da obra numa
estrutura ausente no plano fisico que
depende da capacidade imaginativa para sua

Arte participativa; Lygia Clark; Bichos,

total formatacgo, O vazio como volume da
cbra é que estabelece a diferenca entre a
chamada memdéria do vazio participativo e
outros conceitos de arte. Algumas obras de
Franz Weissmann e Amilcar de Castro
ilustram bem essa complementagio fisica da
obra pelo processo da imaginagio e
memdéria, Afirmavam-se come produgio de
espago, uma ordem com a qual cabia
dizlogar e interagir. Nos casos de Cubo
vazade (1951) e Cubo aberto (década de
1950), ambos de Weissmann, porém, hi uma
indugiio de que o espago ausente sgja a
figura de dois cubos, como o préprio nome
j& diz, mas o processo de compleigio
permanece. Qs espacos vazados nas
esculturas de Amilcar de Castro podem ser
ccupados, peto processo imaginative, por
quaiquer forma. N3o se limitam
necessariamente a um tridngulo, quadrado
ou circulo em suspenso. Esse 'cheio’ é
resclvido esquematicamente por nds. A
imaginac3o complementa ¢ que os olhos
enganam. As obras de Weissmann e Amilcar
ainda negam a quest3o dz frontalidade e
instauram esse ‘caminho ao redor’ do
espectador para a construgiio de novos
sentidos e formatagdes do objeto.

A medida que a pega vai-se formando, a
estrutura parece anunciar seu futuro
dominio. As Superficies meduladas de Lygia
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Clark também se inserem nesse campo.

E umn ato em acontecimento, sempre em
expansio ou contragio, dependendo de
nosso deseje, Experimentar o vazio significa
recrganizar suz presenga, os volumes, por
assim dizer, viram massas de energia
expansiva. Nesse caso, sio figuras-limite;
portanto, pelo conflito entre o corte que
estrutura e a acdo que extrai e revelz,

a matéria tende a vibrar e a se expandir.

O que poderfamos chamar de uma
‘inteligéncia especulativa do método’ seria

a experiéncia sensivel do velume. Algo em
sua estrutura transitéria aponta para o que
hé de realmente atemporal: © gesto humano
que compde ou estrutura a falta. Portanto,
& uma obra em suspensc, ndo cumpre um
programa prévio. O esforco para completar
a ordem mobiiiza o sujeito perante o
desafic de uma cbra integra porém esquiva.
O equilibrio das coordenadas espaciais
depende agora do Eu, nesta tarefa de
reinterpretar o que lhe foge. O trabalho
interroga o puro aparecer, nunca o gue

ja apareceu. Instala o transitivo, ¢ visivel

em constante alteracdo ou essa

‘estrutura em divida',

Estratégias para a participacio

A arte participativa fsica abriga um campo
de experigncias bem diverso. Pode estender
a experiénciz dos Nucleos e dos Espacos
modulados pela ampliagiio do senserial nos
Peretrdveis e nos Bichos — ver, sentir, pisan;
"organificar’ ¢ espago, brincar com o espago
labirintico a ser (des)organizado pelo
‘propositor’ — ou ter uma caracteristica do
cinetismo virtual, como em Sérvulo
Esmeraldo e Abraham Paiatnik.!' Pode, ainda,
integrar ¢ ritmo imagindric da op art e, num
terceiro momento, abrigar a obra que se
move sem intervencdo do espectador, mas
que, diferentemente do cinetismo, ndo usa
um meic mecinico ou de luz para ‘gerar
vida', como faram os Balés neaconcretos: a
matemdtica safa da estrutura sufocante do
quadro para a ‘nossa dimensdo’. Podiam ser
vistos, ‘dangavam’, ganhavam vida como
quelquer outro ser humano. A arte
participativa fisica exibia uma nova escala.

an
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O objeto escapava & imagina¢do e
partia para & agio ndo do espectaden
mas da obra.

Mas ainda hd o registro pioneiro do evento
da Experiéncia n® 2 (1931), de Flévio de
Carvalho,? em que a situagio de caminhar
ne sentido inverso ao de uma procissac
religiosa, vestinde um bong, o expds a
investigacao sobre o corpo. Apresentd-lo
numa situacdo em discordéncia com as
convengdes comportamentais de
determinados tempo e local, provocar,
deixar o corpo em liberdade total para o
uso agressivo de outros, indagar sobre

suas potencialidades sensoriais, por ©

senso comum em suspenso significa
transgredir um dos principais tabus de nossa
sociedade, que regula cuidadosamente, por
meio de proibigio, o perfil moral sobre a
instdncia de corpo.

Enquante na ‘memdria do vazio
participativo’ a proposta é o volume ou seu
preenchimento, na arte participativa fisica,
o espago é o guestionamento do artista.

A participagiic da palavra: um novo
rumo para a experiéncia ‘fisica’

Observemas que depois dos Biocos
modulares (1953), de Weissmann, e das
primeiras experiéncias em op art no Brasil, 2
palavra passa a ser uma vertente desse
campo de experiéncia, e a participagdo
passa a tomar novos rumaos.

Os Poemas objetos (1957}, de Lygia Pape,
ddo continuidade & pesquisa de
renovACAQ do espaco da palavra ou a
integracio desta nas Artes Visuais. A palavra
que cria e se dissolve a cada investida do
participador. O disco que (en)cobre o
esquecido e apresenta nosso desejo. Letras
que se juntam ou se separam em cada
investida do desejo. Cores que vibram,
palavras que se fermam, jogo concreto
aliado & vontade de fazer o tempo
interceder no espago, a mais simples e
Sbvia subjetividade. A poesia descobre sua
interface com a arquitetura. E o caso da
relacio entre Lygia Clark e Burle Marx.

O espago arquitetdnico quer ser




atravessade, sentido, abre sua entranha para
o passante, como € o caso dos pilotis e da
ligacdo entre a natureza € um espago
matematicamente regido, mas com um
interesse na abertura ilimitada do munde.
O espago labirintico que pode ser 'sentido’,
em seus mais amplos aspectos, preconiza
em Clark seu questionamento sobre o
dentro-fora,

O espaco no cinetismo virtual;
a obra movimenta-se por si mesma

Dar certa ambiglidade ao espaco parece
ser uma caracterfstica vdlida tanto para a op
art guanto para o cinetismo viriual. Mas
enquanto a primeira lida com o movimento
ilusdrio e ainda usa o suporte da
bidimensionalidade, a arte cinética nio se
preocupa em representar o movimento, estd
interessada no préprio movimentc como
parte integrante da obra. Acaba por implicar,
em algumas situacSes, o uso de movimento
mecdnico ou de forgas naturais {a luz, em
Schéffer, ou © ar, em Le Parc). Os artistas op
confiam inteiramente em meios pictdricos
ou no jogo entre cores e linhas. Os cinéticos
- &, nesse caso, os cinéticos virtuais —
apodiam-se no movimento como elemento
de transformagioc. Diferem, pois, no método.

Qs Aparelhos cinecromdticos (1964), de
Palatnik, numa desobediéncia sauddvel,
alteram sua drbita segundo seu préprio
tempo. A participacio se dd no olhar que se
transforma a cada projecio do
Cinecromdtice, na possibilidade real de
movimento das Artes Visuais. O cinetismo
virtual de Palatnik enfrenta a fragmentagio
em que vivemos com a suavidade do
movimente, indicando que a tecnologia
poderia ter também a fungo de criar um
repouso, uma sensualidade que nos
pacificaria com o mundo do caos e da
fragmentagdo.?

Projeto explosivo brasileiro

A participagdo chega ac limite. Num evento
simbdlice, Ferreira Gullar preconiza "que
deviamos [em reunido em 19460 com
Reinaldo Jardim e Hélio Oiticica] fazer o

seguinte: pegar o nosso objeto e realizar um
ato de terrorismo™* O Neoconcretismo era
muito mais do que se podia imaginar ou o
que Gullar imaginava que fosse:

Nds anunciariamos 6 exposicdo neoconcreta
com vernissage 4s cinco da tarde e
encerramento 4s seis. Entdo cofocariamos
um dispositive em cada uma das obras, e um
detonador Gnico num canto do vernissage.
Quando marcasse seis horas, @ exposicdo
detonaria e tudo explodiria.’

O impasse era dado. Participago e critica
ao sistema vigente, Guilar propunha uma
acdo gue confirmava o isolamento e 2
dificuldade de encontrar uma safda para a
veiculagio dos neoconcretos.

SituACOES:
conceitos transformadores
para uma geometria sensivel

Paralela a arte povera e redimensionando
acdes do Conceitualisme e do Minimalismo,
a geometria obedece a uma nova
sensibilidade presente no espaco perfurade
de Fontana ou nas obras de Soto e Agam.
£ aqui que o projeto construtive no Brasil
comega a apresentar seus desgastes. O jogo
perceptivo do Concretismoe, em grande
parte, jd € absorvide pele espectader Suas
propostas estéticas cedem lugar a um novo
espago que | € experimentado na Europa,
nos Estados Unidos e nas vanguardas
venezuelana e argentina.

Oferecendeo possibilidades, Lygia Clark jd
compreendia esse pensamento ‘sensivel’
desde suas primeiras obras, numa trajetdria
em que a bidimensionalidade deveria
adquirir algum cardter de expansic em suas
estruturas cognoscitivas. Era um pensamento
semelhante a esse que abrigava as novas
tendéncias artisticas que formaram este
campo de investigacdes do corpo. Mas
enguanto no exterior a performance
modelava seu préprio campo tedrico, no
Brasil. o processo de atividade corporal
ainda mantinha suas tendéncias consirutivas
arraigadas, mas buscando um processo
imaginative e um entendimento sensivel
pela geometria.®
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Na trajetdria do Construtivismo no Brasil, o
tempo absorve umna nova instincia em Lygia
Clark, cuja escultura passa a ser (nio)objeto.
Estrutura presente, ganha velocidade, ritmo
e maovimento, a decisdo & nossa. Nos somos
os Bichos, encontramos e (de)formamos o
outro. Os Bichos s&o ponte de chegada de
uma arte participativa justamente por estar
dentro de uma trajetdria construtivista —
estdticos, guardam o cardter de uma
escuftura com todos os "elementos
descritivos" do legado construtivo — e atingir
0 que os russos e os futuristas ndo
conseguiram: 0 movimento, ndo uma
representacdo, mas uma agao fisica.
Diferencia-se dos Parangoiés ou de qualquer
outro objeto {concreto ou neaconcreto)
criado naquele periodo que revelasse um
cardter participativo e um grau de relagdo
construtiva, porque ¢ Bicha ainda guarda a
tradicio do metal construtivo — o aluminio
—, mas ao mesmo tempc o ‘quebra’, o
distorce. Portanto, subverte a agdo das
vanguardas construtivas, fransformando-se
em ponto fugidio do projeto construtive
nacional ao elevar a natureza da atividade
corporal, aliado ao simbelo construtive,
como transformacio para um novo estado
perceptivo do objeta e elemento de
conhecimento fenomenoldgice.

As primeiras experiéncias:
do plano para o espago
nos estudos de Lygia Clark

Esse novo espago id serd absorvido por
Clark numa série de desenhos a carvio de
951 retratando seus filhos, feita durante
sua primeira estada em Paris, onde foi aluna
de Dobrinsky e Léger. Podemos perceber,
guer pela auséncia de contornos, guer por
um certo olhar ‘manhoso’ — que nunca nos
encara — da figura, nos sequestrando, que o
elemento tdtil € mais sugeride do que o
puramente 6ptico. Os ritmos do ldpis e os
jogos abertos com as formas solicitam um
rompirmento simbdlico de uma distancia
regulamentar requisitada pela vis3o. Nessa
composiao total, os vazios aparecem com
uma pretensa curiosidade pelo espago,
solidificam essa divisao do espago, que serd
flagrante em suas Superficies moduladas.
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Clarl possui um ritmo livre em suas
gravuras (série de oito gravuras em metal
datadas de 1952} que lembram os
contornos dos jardins do Ministéric da
Educacio e Salde Publica, projetados por
Burle Marx. H4, em ambos, ‘ithas’ sinucsas
que congregam experiéncias de passagem
que quebram qualquer previsibilidade de
caminho para essas ondas pela superficie. A
constante muta¢Zo das gravuras de Clark
tem sempre um sentido de estrutura
incompleta, como a dindmica prépria dos
jardins de Burle Marx. Até mesmo a ordem
construtiva dessas gravuras apdia-se em
estruturas transitivas, abertas a uma
experiéncia de conhecimento do mundo,
numa geometria sinuosa, fraturada e
envolvente que compde um painel em
expansio, cada uma se projetando em uma
direcZo a partir de um mesmo ponto
nuclear. © vazio, na gravura de Clark,

é o fechado aberto: é o que a fita de
Moebius estruturalmente apresenta.
Dentro e fora contfnuo.

E aquilo que Clark queria como linha-
espago, como mddulo construtor do plano.
Cada figura geométrica, individualmente
considerada, projeta-se para além dos
limites do suporte: a instabilidade do plano
ndo decorre de um continuum visual que
dissolve a multiplicidade de pequenas dreas
num mesmo padrao cinético, mas do avango
de suas figuras em mudiltiplas direcdes,
ampliando a exiensfo de suas dreas. Mas
uma nova fase se anunciava: era o que
chamava de "geometria amorosa”. Em seus
didrios, assinados em 1955, Clark estabelecia
uma relagio cosmoldgica e afetuosa entre o
quadrado e o circulo:

Expansdo do circulo. Foi criada a tensdo
espacial que levou & desagregacdoe da forma
tnicafO circulo sendo uma figura plena em
limites, se distendeu separando o quadrado.
{nascimento de dois sexos)/Amor:
reintegracdo do circulo no
quadrodofGestacdo: o circule supera
novamente o
quadrado/Nascimento:desintegragio do
quadrado de dentro do circulo.”
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Construcgio labirintica
em dire¢io a si

A imagem do labirinto em Lygia Ciark
aparece de forma literal em aigumas cbras
{como em Construg vocé mesmo o seu
espaco a viver, de |960) ou € apenas
sugerida (Superficies moduladas e Bichos).
Desde suas primeiras experimentagdes,
passando pelo Grupo Frente, Lygia Clark
desenvolveu uma obra que, assim como 03
labirintos, prop&e caminhos mencs lineares
para se chegar 4 percepcio do espago e,
principalmente, da vivéncia. Suas inveng¢des
sugerem a ampliagio da participacio e da
sensorialidade, e a formagdo de uma
estrutura cultural que engloba Mondrian,
Joseph Albers e experimentacGes na
literatura moderna, como Borges, Cortazar
e Mallarmé. Perder-se no labirinto para o
encontro consigo mesmo; os desvios, enfim,
passam a ser o caminho.

A imagem desse espago de transmutagdes
labirintico enfatiza mobilidades e aberturas.
Remete a jogos abstratos de
entrelagamentos, em gue pensamento,
sensacdo, fantasia ou gestos se desatam, na
articulacio de espontaneidade e construgio.
Metéfora unificadora, espago de vivéncia €
experimentacdo da memdria, o labirinto
apresenta o mundo como entrelagamento
de previsivel e imprevisivel, sendo
apropriado para figurar estados
fragmentdrios de dissolugo. Clark fundard
uma estrutura de pensamento-agac que €
estabelecida a partir das fissuras que a
singularidade descobre no territério
solidificado de uma certa tradigdo. A
precisio ou nitidez de campos ndo mais
interessa, hoje € a diluigio de fronteiras ou
uma nova precisio gue ndo teme incorporar
o que estd fora de defini¢io, que se coloca,
Entendimento em consondncia com

"o exercicio experimental da liberdade”

de Pedrosa, que colocou gsse tema na
ardem do saber. E o caso dos projetos de
Clark que antecedem a proposigdo
concreta da obra®
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Os Bichos comegam a caminhar

O primeiro passo era dado no papel. A
artista desenhava alguns dos possiveis
movimentos que o futuro Bicho poderia vir
a fazer. Como uma planta baixa, Clark
anunciava suas rotacdes, lembrando a idéia
de urna mobilidade geométrica j4
identificada em suas gravuras.

Na segunda etapa dessa gestagio, Clark
recorta em cartio o que serd o futuro
Bicho. Este sai do estado planificado e passa
a ganhar o espago. E como se fosse um
recorte de uma das situagdes desenhadas
no papel Processo semelhante que ocorreu
no circuite de Superficie modulada — Casulo
— Contrg-relevo — Bichos. A saida para o
tridimensional estd projetada e entendida
mesmo como uma gestagdo, "A penetracdo,
a ovulagio, a germinagio e a expulsio — no
fundo & o nascimento"? diria Clark. Hd uma
sobreposicio de papéis, colados, recortados,
como que garantindo o espaco real que o
bebé-Bicho terd. Estio numa espécie de
meio-termo entre a planificacdo de suas
possibilidades, situada na etapa anterior, e
uma tentativa de ganhar o espago.

Em estruturas de bdlsamo colado com fita
adesiva, o Bicho dd seus primeiros grunhidos.
Ainda frégeis, essas estruturas guardam a
possibilidade do vir-a-ser. Deseja caminhar,
reclama nosso toque, e podemos fazé-lo,
mas zinda & um recém-nascido que precisa
de cuidados. Sdo formas quase quebradicas,
temos receio de manipuld-las suas formas.

O Bicho entio passa da madeira para ¢
aluminio. Ainda nfo anodizado, o Bicho €
uma magquete. Feita pela mdo da artista, a
maquete serve como campo de
experiéncias para suas futuras acBes. Depois
de faito o primeiro caminho, o Bicho recebe
um tratamento (o aluminio ¢ anodizado) e
segue para seu tamanho natural. Passa nesse
momento a camirthar com nossa ajuda:
reclama, falz, reage. O primeiro toque pode
ser de apreens3o, afinal o inesperado ¢
sempre duvidoso, mas, 2 medida que
‘conversamos', construimos uma relaco
afetiva com ele.




Os Bichos sdo temperamentais;
eles falam

Os Bichos acabam por guardar histérias.
Cada pessoa os experimenta como quer;
inventando com eles proposicdes diferentes.
Nasce assim uma arquitetura viva. A
estrutura do Bicho é, assim, andloga s
unidades fisioldgicas dos seres vivos; ele se
desenvolve como uma célula-ove que se
submete a sucessivas divisdes. S0 aparethos
dotados de irritabilidade que, reagindo aos
estimulos exteriores, expandemn seus
pseuddpodes de aluminic. O sentido que
the emprestam é o Unico gue ele passa a
ter, Essa doacdio de sensorialidade do ato
criativo para o participador dencta uma
vontade de disseminacdo da arte na vida.
Sem que isso impligue necessariamente a
utopia de Beuys (de todos serem artistas),
ser artista é o que menos importa.

O Biche pode ser em tom dourado ou
prateado, natural, préprio do aluminio, por
isso mesmo mantém uma distincia frente ao
participador: & austero, opaco e sem brilho.
Integro. O toque enfrenta a matéria nio
organica, industrial, sobretudo dura (embaora
flexivel) e com a frieza do metal, N&o se
exple, € inibido, receoso em relagdo a esse
primeiro encontro.

O Bicho dourado possui uma especificidade
que compreende a condigio de
espelhamento do participadon Ao manipuld-
lo, podemes nos reconhecer na superficie
brilhante e polida, instaurando um novo
método participative além do tétil. Sendo o
corpo o lugar de abertura para 0 mundo, o
"dourado” acaba sendo parte de nds, de
nossa corporeidade, um dos meios de
manifestagdo do ser origindrio que, primeiro,
vive o mundo para depois interpreté-lo. Re-
presentar: apresentar de novo diante de s,
através da imagem, construgdo do
imagindrio que assim se dd a ver,
entregando-se ao olhar Olhar que sobre si
mesmo se volta, guandeo confrontade a um
outro, pois sé o outre coloca como questdo
nossa propria existéncia ou identidade, £
essa a condigio humana. E o estatudrio dos
Bichos. Nos somos eles. A diferenca estd no
outro. O cutro € o nosso espelho.

O Bicho possui trés tipos de placas em suas
constituigdes estruturais: as triangulares, as
quadradas e as circulares. As duas primeiras
formas sdc ofensivas, perigosas, pontiagudas,
ariscas, mas, por isso mesmo, motivo de
desejo e enfrentamento. O toque serve para
reconhecer a presa e capturd-ia, para
perceber ¢ perigo e procurar evitéd-lo. Jd as
circulares sdo bem delineadas, favorecem o
toque harmonioso, sio aconchegantes. O
encontro dessas placas remete a ninhos —
ou uma manjedoura —, um espago-entre que
reserva o colo maternal, O Bicho prepara
armadilhas e, ameacando investir; com suas
placas erigadas, reduz-nos, mesmo gue
provisoriamente, a condi¢do de presa.
Somente uma nova manipulagio, retirands-o
da posigao de espreita, que nos intimida,
pode dissipar essa emboscada, Talvez, por
um lado, quando se entra em contato com
o perige (ou a pessibilidade do inesperado),
os sentidos se tornam mais alertas: ndo se
v& apenas, mas sente-se, raciocina-se com
mais intensidade,

Apesar de ser um projeto, o cardter do
imprevisivel, ainda que engendre graus, €

-uma das forgas moitrizes da obra. O corpo

do Bicho ¢, portanto, uma imagem que atua
recebendo e devolvendo movimento,

com a Unica diferenca, talvez, de que seu
corpo parece escolher, numa certa medida,
a maneira de devolver o que recebe. Logo
ndo sdo mais estruturas de aluminio que se
desenham no ar, mas figuras do desamparo
humane, figuras de nossa dependéncia.

O peso estd em suspenso porque os
Bichos dangam: bailam no ar, ndo precisam
de estruturas que os sustentem, que os
deixemn fixos no espago; sdo livres.

A escolha do aluminio reforga ainda mais
esse cardter de leveza.

Mas o Bicho também € teimoso. Ranzinza.
Prepotente. Como uma crianca pequena,
quer ter satisfeita sua vontade, ndo atende
ao apelo do pai. Estd crescendo, quer tomar-
se independente. Torcemos suas partes,
tentamos convencé-lo, mas ndo adianta. Ele
ndo cede, Pés e mios no chio, cabega
enterrada no ombro, pernas dobradas junto
2o corpo. Os corpos movem-se livremente,
marcando uma temporalidade prépria.
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Algumas pernas esticam-se subitamente para
cima, aqui e ali. Por vezes, queremos que
siga o caminho & direita, mas ele ndo
obedece. Fica estético. Por outras, queremos
que va 3 esquerda, mas ele ndo concorda.
Como um adolescente, faz o contrdrio. Gira
a direita. "Quando me perguntam quantos
movimentos ¢ Bicho pode fazer, respondo:
‘Eu ndo sei, vocé nio sabe, mas ele sabe.."!"
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Desobediente? Talvez. Mas definitivamente
humane! Com certeza. No embate entre
essas duas 'entidades’, toda a superficie
(de aluminio) se transforma em pele,
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MNotas

! Em Mobilidade 1V (1959), os pdlos dos im3s sdo usados
para atrair ou repulsar as belinhas que operam
numa estrutura armada pelo espectador por meio
de umn botdo. Trata-se, no limite, de um jogo. A
participagdo do espectador em Mobilidade 1V,
controfando o tempo & © maovimento da cbra, pode
ir desde a atividade limitada de pér a obra em
movimentc e de fazé-la parar até suz construgio
efetiva no acase.

2 No entanto, hd uma Gnica referéncia, a Estevio Silva,
que, na segunda metade do sécule 19, poderia
antecipar a questdc da participagio na arte
brasileira: "Em uma de suas exposi¢bes com guadros
de frutas, fez permanecerem frutas verdadeiras
(goiabas, cajus, jacas, etc.) escondidas por detrds dos
trainéis, o que surpreendia os visitantes que até
percebiam em suas telas cheiro forte de frutas”. In:
Campcfiorito, Quirino. Histdria da pintura brasileira
no sécufo XIX. Ric de Janeiro: Pinakotheke, 1983:
129,

3 V. Scoving, Felipe. Palatnik: a luz e o movimente no
pioneiro da fusdo arte e tecnologia no Brasi. In:
Ferreira, Gléria, Venancio Filho, Paule (org.). Arte &
Ensaios, n. 9, Rio de janeiro: UFR), 2002: 189-1%1,

* Gullar, Ferreira. Depoimento. In: Cocchiarale, Fernando;
Geiger, Anna Bella. Abstracionismo geométrico e
informai: @ vanguarda brosileira nos anos 30, Rio de
Janeiro: Funarte, 1987: 97,

5 [dem, ibidem.

¢ Embora jé tivéssemos no Brasil os casos do New Look
(1956), de Flivio de Carvalho, e mais tardiamente
os Parangolés. Ambos ddo ao corpo uma poténcia
de poética desordenada. Sdo negados e digeridos
dentre dos centros urbanos por uma mesma massa.
New Look é a antecipagiio das propostas {em que hd
um envolvimento de algum tipo de 'vestimenta') de
Qiticica e Clark (nesse caso, as proposicBes O eu e
o tw, de 1967, e Canibalisme, de 1973). "Somes o
meide”, diria ela.

7 Cf. Didrios de Lygia Clark-1955. Arquivo da colesdo
famflia Clark. Documenteo inéddito,

& Os projetos de Lygia Clark, em papel e cartio, foram
{eitos também para as abras: Casulo, Trepante
Contra-Relevo, todos realizados entre 1960 e 1964

9 Clark, Lygia. Depoimento. In: Cocchiarale, Fernando;
Geiger, Anna Bella, op. cit.: 149.

0 Clark, Lygia. Livro-cbra. In: Borja-Villel, Manuel. Lygio
Clark. Barcelona: Fundacién Antoni Tapies, 1997: 121,
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