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Angelo Agostini: a arte de levar a sério
um trabalho bem-humorado

Octavio Aragéo

O artigo discute o inetidismo do enfoque poftice de Angelo Agostini

Representacdo; Angele Agostini; arte seqiiencial; histérias em quadrinkos.

Para grande parte dos habitantes da cidade
do Rio de Janeiro, o dia primeiro de janeiro
de 1876 parecia um dia como qualquer
outro. Na verdade, poucos membros mais
informados da sociedade sabiam {ou
temiam) 2 novidade que se avizinhava com a
fiiria contida de um vulcdo prestes a entrar
em erupgdo no cerne da Corte do dnico
impéric tropical. Alguns politicos mais
experientes provavelmente calcularam muito
bem suas palavras na Cémara dos
Deputados, &, em contrapartida, toda a
florescente comunidade jornalistica ndo se
preocupava em ocultar a felicidade.

Toda essa expectativa tinha um motivo
muito importante: estreava na cidade o
primeiro exemplar da Revista Mlustrada,
novfssima empreitada no ramo da sdtira, da
critica e do jornalismo, pelas maos do
experiente e talentoso dublé de jornalista e
iiustrador Angelo Agostini,

A partir desse dia, durante os 23 anos de
existéncia da Revista Mlustrada, nada digno de
nota — fosse escindalo politico ou simples
mexerico de alcova — escapou do 1&pis ferino
e do texto moderno, sempre atento ao estile,
porém sem deixar de lado a ironia, desse
visiondric das artes grdficas e do humor.

Apesar de seus inegdveis dotes como
escritor, Agostini sempre serd lembrado por
seu traco. Sem duvida um dos "pais” da
charge no Brasil ~ € considerado também
por muitos estudiosos brasileiros, como diz
Hiron Cardose Goidanich,' o precursor das
histdrias em guadrinhos -, o ilustrador
desenvolveu uma técnica de narrativa gréfica
bastante inovadora ac mesclar elementos <a
charge portrait (cuja caricatura deforma o
maodelo)? e surrealismo, dispondo de
recursos narrativos dignos dos quadrinistas

mais contemporaneos para transformar as
duas péginas centrais da Revista lllustrada
num grande painel cheic de desenhos
concatenados e sublinhados por textos
imersos em fina ironia, através dos quais
retratava o dia-a-dia da Corte e de seus
personagens mais peculiares.

A contemporaneidade de Agostini pode ser
comprovada — g, conseqlentemente, sua
infiudncia parece indiscutivel — ainda hoje, ao
compararmos sua estrutura narrativa nas
paginas da Revista Mlustrada com a de Paulo
Caruso, por exemplo, na série Avenida
Brasil, onde, j4 na Uttima década do século
20, mescla com maestria as artes gémeas da
portrait-charge e da arte seqlencial.
Exatamente como o mestre Agostini
costumava fazer {00 anos antes.

Este nos parece ser o ponto focal do
presente texto: mostrar que, apesar de a
histéria oficial nos apontar o artista norte-
americano Richard Felton Outcault - criador
primeiro da série ilustrada Hogar's Alley, em
1894 ¢, um ano mais tarde, da cldssica The
Yellow Kid — como o efetive inventor das
histdrias em quadrinhos como as
conhecemos hoje,* a Europa e o Brasil, este
pelas mios competentes de Angelo Agostini,
vieram muito antes.

A verdade é que Agostini ndo fol o inventor
dos quadrinhos modernos, infelizmente. O
holandés Rudolphe Topffer, sim, é
considerado por muitos autores o primeiro
quadrinista do mundo, tendo inovado ao
unir pela primeira vez texto e imagens
inseridas em requadros com o intuito de
contar uma histdria. O ineditismo de Angelo
Agostini reside em seu enfoque politico,
impar até na Europa, onde mesmo Tépffer
nio levava a sério a forma comunicacional
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que ele prépric havia desenvolvido. Sobre o
artista europeu, Goethe chegou a escrever:

"Se no futuro, ele (Tdapffer) escolher objetivos
menos frivoles e restringir um pouco a si
proprio, produzird obras sem qualquer
paralefo".*

O comentéric de Goethe parece claro:
Rudolphe Tépffer ndo respeitava seu préprio
trabalho, se contentando em desenhar e
escrever piadinhas pastorais e burlescas,
compromissadas apenas com o deleite
inconsequente de um publico leitor que, ele
acreditava, era composto de criangas e
semi-analfabetos.

Q mesmo ndo acontecia com Agostini. Nio
hd a menor divida de que ele levava muito
a sério o que publicava, entendia o alcance
de suas criticas abrasivas e, principalmente,
encarava sua produgdo como arte digna
desse nome, e nZo apenas um mero
divertimentc para as massas incultas. Se
encararmos por esse lado, contando os
ataques ferinos as instituic®es e as caricaturas
hilariantes de seus representantes, podemos
considerar Agestini um grande inovador.

Se, conforme diz Luigi Pareyson, o artista
"deve fazer a obra, e somente depois de ela
acabada € que se poderd dizer se ele
encontrou a forma",” com certeza
chegaremos a uma constatagdo da qualidade
da arte de Angelo Agostini por meio da
produgdo e veiculago semanal de seus
trabalhos. A ferma aparece ali, construida e
determinada, completa e indiscutivel,
impressa dias depois de sua concepgio,
pronta para z aprecia¢do de um publico
exponenciaimente dvido de consumir os
desenhos e os textos, irbnicos, porém — de
forma apenas aparentemente contraditoria —
sérios e bem pensadcs.

Sim, pois Agostini era um artista sério.
Acreditava no alcance popular de seu
trabalho e no poder de modificar estruturas
sociais pela arte seqlencial — entfo ainda
em seu nascedoure como forma de
representacio estética — ao contrario de
Rudolphe Topffer.

O pornto & que Agostini criava uma versdo
grifica e ilusirada do ambiente geral da
imprensa da época, em que estava inserido.
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O clima era virulento e propicio & um
bombardeio de criticas, na maieria das vezes
extremamente duras, a ponto de chocar D
Pedro Il e sua familia.®

Quando se estabeleceu no Ric de janeiro,
Agostini jd era reconhecide nacionalmente,
pois sua carreira comeo editor; redator-chefe
e, principalmente, ilustrador vinha de longa
data, com a publicag@o de semandrios tais
como O Diabo Céxo e O Cabrifio, sediados
em Sdo Paulo, por intermédio dos quais se
habituou a divertir ou tirar o scno de muita
gente — no Ultimo caso, se tais pessoas
pertencessem & classe dominante — com
piadas, criticas e observagGes mordazes
sobre a vida da incipiente sociedade
brasileira. Nao seria diferente com a Familia
Real, pois, como diz Jean Duvignaud,

"a arte $6 raramente é a representagdo de
uma qualquer oerdem. Pelo contrario, €,
habitualmente, a sua permanente e ansiosa
contestacdo",” :

Relacionando o artista a histdria, afirma
Duvignaud:

"0 artiste é um ser que tem como profeto
criar formas renovadas da existéncia coletiva
e carrega consigo um tipo de pensamento
artistico, ou seja, é dotado de maneiras de
pensar que obedecem d ‘l6gica’ da emogdo e
da sensibilidade”.?

Em se tratando de Angelo Agostini e do
efeito causado por seu trabalho na historia
do Brasil durante z transicZo do Império
para a Repuiblica, essa assertiva ndao poderia
ser mais verdadeira, pois suas narrativas
cdmicas e a verve poderosa de seus
desenhos foram armas que ajudaram a
mudar o panorama politico do pais, for¢ando
D. Pedro I} a abdicar do trono. Um artista
com tal forca transformadora ndo teve
muitos paralelos na histéria do munda...

O estudicso nerte-americano Scott McCloud,?
autor dos livros Understanding Comics (1993) e
Reinventing Comics (1999), respondendo a
nossa questdo a respeito da falta de forga
politica da arte seqiiencial nos dias de hoje,
deu uma opinido bern centrada em seu pafs.

"Trata-se de um processo ciclico que vem e
vai. Houve periedos em que a arte
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seqilencial foi uma forca politica poderosa.
Mais do que é hoje, porque coda geragdo de
artistas que se sucede tem prioridades
diferentes. Alguns estdo mais preocupados
com a arte em si, outros em fozer literatura
e, em consegiiéncia, sGo mais politizadoes. Eu
acredito que, ne mercado norte-americano,
existam periados de 20 anos pare o
surgimento de cada geragdo e,
conseqiientemente, pard que essas mudangas
ocorrom. Eu ndo sei a respeito do Brasil, mas
é assim que as coisas acontecem na América
do Naorte. Eu também crelo que, depois desta
que vemos hoje, assistiremos ae crescimento de
uma nova geragdo, mais politizada, de
criadores nes quadrinhes."’?

Come bem disse o entrevistado, ele ndo
sabe como isso acontece no Brasil.. Aqui a
visdo politica jamais esteve distante da arte
seqiiencial, ganhando a primeira pagina dos
jernais e, sempre gue necessario,
espicagando com vara curta os
representantes do poder, transformando a
fungdo politica numa fatia indissocidvel da
producdo artistica. Citando Ernst Cassirer: a
arte nos dd a ordem na apreensdo das
aparéncias visiveis, tangfveis e audiveis,!! ou
seja, por intermédic da arte, podemos
acessar um dngulo diferente para andlise de
fatos que, de outra maneira, nos passariam
despercebidos. Com  a apreensdo sensorial
de que a arte nos prové, podemos alcangar

uma verdade subjacente dos fatos que,
muitas vezes, ndo pode ser traduzida
racionalmente.

Eis a comprovagdo da forga do trabalho
capitaneado por Angelo Agostini no cendrio
brasileiro do fim do século 19: continuar
provocando o debate e o questionamento,
mostrando-se relevante no processe de
evolugdo da sociedade, demonstrando que
sua arte estd viva.

Esta matéria ¢ parte da dissertagio de mestrado “A Sptica
sécio-polltica da arte seqiencial de Angelo Agostini em
algumas das pdginas de O Cabrido (1866-1867) e d'A Revista
fliustrada {1876-1898)", de Octavio Aragio, apresentada em
dezembro de 2002 na drea de Estudos da Imagem e das
Representagdes Culturais do Programa de Pds-Graduacido em
Artes Visuzis, Escola de Belas Artes ~ UFR], e tendo como
orientadora a Profa. Dra. Rosza Vel Zoladz.
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