


Histéria, antropologia e arte:

uma proposta de abordagem
transdisciplinar para o tema da

"natureza exuberante” nas artes brasileiras

Hélio Vianna

Nas scciedudes plurais, é tamanha g variedade de manifestagfes a que se vem
denominando Arte, que se delineia ¢ paradoxo: se tudo € arte, arte ndo existe.
Convicto de que o termo designa um reduto privilegiado da atividade humana, o
texto busca, pelo antropologia da arte, reunir conhecimentos de histéria, critica e
sociologia capazes de fornecer um modelo amplo de abordagem

que inclug tdo alto grau de variabilidade.

Antropologio da arte; arte nas sociedodes complexas.

Bem longe vai o tempo em que se pensou
que bastasse a observagdo das cronologias
para que tivéssemos certeza de estar
produzinde histéria. Nas dltimas décadas, ao
incorporar a atengdio no coletivo, nos
sistemas de valores, nas crengas, ritos e
celebragdes, o historiador aproximou-se de
preocupagdes consagradas por socidlogos e
antropdlogos, destacande as mudangas no
quadro mais estdvel e inteligivel das préticas
adotadas por um dado grupo.’

Do mesme modo, parece hoje extinta a
certeza de que a antropologia se dedica
meramente a explicar como vivem os
falantes de um dado idiorma, num espaco
contihuo, compartithando caracteristicas
herdadas de antepassados comuns e, por
extensdo, de um mesmo e homogéneo
sistema cultural que podemos deduzir
imdvel no tempo, & partir do perfodo
observado no decorrer da pesquisa de
campo. A significincia de personagens e
eventos no permanente reordenamento das
culturas passa a incluir mudanga,
variabilidade e transformacio num cendrio
antes pensado como inalterdvel.2

O pendor para a arte, entendido como uma
das caracteristicas definidoras da
humanidade, parece, portanto, necessitar de
urma compteensdo mais abrangente e

plurfvoca que inclua essas duas vias e nos
permita escapar de adjetivagSes convencionais.
O munde dos museus (e a arte "erudita"), o
viver das comunidades simples com sua
exceléncia na repredugio de padrBes bem
definidos (e as etnoartes ou artes populares),
a transgressdc dos padrdes estabelecidos (e
as artes experimentais posteriores & década
de 1960, tanto como as "do inconsciente”)
ou a énfase em disseminar conceitos
balizadores do gosto (caso das aries de
massas e da inddstria cultural), menos do
que nos convidarem a aceiar a fragmentacio,
instigam-nos a tentar uma abordagemn
compreensiva capaz de, hoje, dar conta
tanto do que ¢ individual quanto do que €
local ou global, do que & passado, do que €
inovador e do que faz use de repertdrios
antigos com novas sugestdes.

A arte, desde a imposicio de mios-
carimbos impregnadas de pigmentos
naturais, constanies em cavernas e abrigos
da pré-hisiéria, até representagbes recentes
de si mesmo e de grupos sociais,
profissionais e imagindrios de uma dada
cultura, nos demonstra ser um dos lugares
privilegiados para os que se inquietam com
uma tal temdtica. Afinal, dos Operdrivs, de
Tarsila do Amaral (1933), & Grande Parada;
de Nélson Leirner, cu ds Socolas de Museus; "
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de Jac Leirner, ambas de 1999, mas incluindo
as ocupacdes figuradas pelos ceramistas de
Caruaru ou as tipologias dos super-herdis
de quadrinhos, © que temos & a representacac
de homens e instituigbes sob a égide de
urna notdvel variacio que nos leva a pensar
que, se tudo isso € arte, serd que a arte
existe? Como seria possivel entendermos a
familiariedade entre manifestacSes
aparentemente tdo dispares sem perdermos
a referéncia & originalidade de cada uma e
aos lagos que as unem tanto a seu ambiente
social mais préximo quanto ac grande
quadro planetédric do avango do
conhecimento, da sensibilidade e da razio!
Situagdes de multiculturalismo e presenca
de novas midias teriam feito o termo arte
perder o sentido? ou ¢ que devemos
procurar € uma rotina de anélise mais
influente e capaz de proteger as formas
tidas como "puras” e também as hibridas?

Preparando o material: a
relativizacio de nogdes estanques
tradicionais

A tarefa de incluir a varizbilidade na
compreensio da ampla gama de fendmenos
a que chamamos Arte exige, de inicio, uma
revisio de alguns conceitos convencionais.
E certo que, hoje, cada vez menos se fazem
niticdas as fronteiras entre manifestacdes
anteriormente rotuladas como eruditas,
populares e de massa. Também parece claro
que a a¢do decidida de certos participantes
dessas esferas distintas sempre apontou
para a existéncia de vias comunicantes. Se,
por um lado, romdntices e modernistas iam
buscar nas tradicdes populares e indigenas
elementos que redimensionariam em suas
obras, por outro também tém sido
evidenciados casos em que ocorreu o
percurso inverso: Guarany, escultor de
carrancas do vale do Rio S3o Francisco nos
anos 40 e 50, por exemplo, ndo escondia
que 0s nomes e as concepedes iniciais das
figuras que preduzia podiam vir dos "animais
antidiluviancs” a que tinha acesso em livros,
jornais e revistas, mas também da mitologia
indigena, conhecida de ouvir falar, cu de
elementos encontrados nos desenhos das
estdrias em quadrinhos;® no repertério dos
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paramentos afro-brasileires, artistas
andnimos podem revelar influéncias diretas
do mundo letradoe por meio das antigas
"folhinhas" da vida dos santos e da
imagindria catdlica.?

MNesse sentido, o ingrato da expressio Arte
Popular € que ela pode rotular n3o sé os
fatos expressivos de ampla aceitacio,
estando, entdo, em geral, identificada acs
meios de massa, como, pelo menos, dois
outros territdrios distintos ne universo das
habilidades = talentos das camadas
populares: por um lado temos os artesios-
artistas, individualmente ou enquanto
representantes de um estilo local cuja
originalidade e forca exemplificam um
processo criativo orientado pela emogdo.
Nio raro eles rompem surpreendentemente
com as convengdes artisticas em que se
criaram, e, se alguma diferenga apresentam
em face dos artistas-pesquisadores de seu
tempo, ela serd, antes de tudo, devida a sua
situagio social e ndo aos critérios da arte.
O artista popular, nesse sentido, € popular
porque é pobre; seu esmero, a busca de
uma linguagem prépria, o gosto pela
experimentacdo nada ficam a dever 3s
atividades dos mestres de seu tempo, dos
quais se distanciam apenas no tocante a um
vocabuldrio que contrasta com o das elites,
efeito da diferenciagio social/cultural. Se
aqui se enquadram as pe¢as com marca
autoral, com 0 mesmo sentido costumamos
apontar ainda a arte de um grupo, um
bairro ou vilarejo como "especial® em
comparagio a outras manifestacdes menos
particularizadas.® Nos casos em que ocorre
algum tipo de valerizacio dessas
manifestacBes, a Gtica dos "letrados” pode-se
revelar mais um elemento perturbador do
que fator de esclarecimento. A arte das
fabricantes de panelas escurecidas do bairro
de Goiabeiras (Vitdria, ES), tombada pelo
Iphan como bem inaugural de nossas formas
de expressdao, que remontaria,
supostamente, a usos pré-cabralinos,
poderia, com mais justica, ser entendida no
quadro dos amdlgamas entre populacdes
trabalhadoras indigenas e escravas do
perfodo colonial, ajustando técnicas
pretéritas ds exigéncias do estilo de vida do




eurcpeu transplantado para este lado do
Atldntico. Se € isso o gue indicam as bases
pianas, algas, tampas e pegaderes tipicos da
cerdmica chamada neobrasileira em
arqueoclogia, por outro ladec as formas de
organizacdo dos artesdos e as embalagens
destinadas ao transporte segurc das pegas
nos apontam para parcerias com drgos
como o Sebrae, que encaram o artesanato
como fator de ocupagdo e renda.

Aqui a expressdo Arte Popular designa certa
producéo inicialmente menos consciente da
busca do belo e da emogZo, voltada para a
obteng¢io de objetos didrios e comuns,
mas necessarios i caracterizacio e
reprodugdc de uma determinada
cultura, Esses objetos, cujas séries
locais falam-nos a respeito da
vida, da fé e dos sonhos das
camadas menos favorecidas,
apenas recentemente passaram a
constituir objeto de estudos e
pesquisas.®

Como afirmou Leroi-Gourhan,
"mesmo nas obras menos
figurativas e isentas de contetido
religioso, o artista € o criador de
uma mensagem; ele exerce por
meio das formas uma fungio
simbolizante que transparece
ainda na musica ou na linguagem.
Essa mensagem refere-se a
necessidade ao mesmo tempeo fisica e
psiquica de garantir um dominic do
individuo e do grupo social sobre o
universo, de realizar a insercio do homem,
por meio do eguipamento simbdlico, no
territdrio mével e aleatério que o cerca”.
A compreensio do fazer artistico dd-se,
portanto, nos dominios do homem e da
cultura — "unidade espacial traspassada pelfa
finha do tempo"”

Assim, os cbjetos que t8m fransito numa
dada cultura constituem um arranjo singular
de subsistemas, cada um deles tocado
diferentemente pelas alteracdes que afetam
quaisquer sociedades. "Artefatos e
instrumentos relacionados a reprodugio
mais imediata dos meios materiais de
existéncia, por exemplo, tendem a ser

substituidos com mais freqiigncia, desde que
provado o melhor rendimento dos recentes
na consecugdo das tarefas a que sio aplicados:
comprova-c a farta documentacdo dos inlcios
da etnografia sobre a paixdo dos indios sul-
americanos, dos polinésios e africanos pelo
machado de pedra, o anzel metdlico, o formio
e as armas de fogo, que procuravam
acumular tanto para se assegurar de um
suposto dominio sobre estes itens, quanto
para trocar vantajosamente com vizinhos
igualmente motivados por estas novidades"®

4, porém, outros recantos de uma cultura
em que os objetos ndo se dedicam
prioritariamente a garantir a subsisténcia

oy, antes, ao afirmar identidades
individuais e coletivas, o fazem de uma
maneira mais matizada. Constituem

o que se poderia denominar "Artes
do banal, em fungio tanto da
acepgdo latina de algo notdrio,

corriqueiro, sabido de todos,
trivial, quanto do sentide medieval
de algo pertencente a outra
esfera, no caso, a cultura, que o
individuo toma e usa mediante o

pagamento de um foro, no caso, a

sua inventividade". Nessa drea
incluem-se os cbjetos que servem
de suporte para celebrages,

brincadeiras, decoragdo do corpo e

da moradia, para o exercicic do dcio
e das divagacdes que sio, todavia,

"lugares de atividade do pensamento,

onde igualmente se exerce a culiura, mas

cujo resuitado parece depender menos de
critérios quantitativos do que da qualidade
das experiéncias produzidas, capazes de
reengendrar outros posteriores eventos
enriquecedores dos valores, das emogdes,
dos estratos nfo-materiais da cultura”’

O individuo motivado para a produgio
desse tipo de materiais faz do tempo e das
cronologias uma crénica pessoal e adequada
a sey saber artfstico: ao ver objetos antigos,
seja em fotos, vitrinas de museus ou no'uso
do cotidiano, ou ainda ac ouvir falarem delas
em conversas informais, vai construindo
repertdrios vividos que desmentem a
linearidade do tempo e o capacitam a
retomar, se, guando e como quiser, modelos
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antigos.'® Em contrapartida, hd casos em
que o pesquisador consegue propor algum
tipo de permanéncid entre manifestacdes
atuais e pretéritas sem que os envolvidos
nas celebragdes presentes se déem conta
dessa familiaridade: seria o case, por exemplo,
dos grupos carnavalescos que adotam as
elaboradas roupas denominadas "Clévis", na
zona ceste do Rio de Janeiro, & o culto
prestado aos antepassados pelos africanos,
cujo esmero e a rigorosa separagdo por
grupos sexuais chegaram a ser observados
na mesma drea em inicios do século 20."

Segundo esse raciocinio, a capacitagdo e o
dominio da abstragic ndo seriam, como
pensaram os estudos fundadores da
psicologia cognitiva,'? um caminho sem
volta, uma domesticacdo do pensamento
que, ao nos oferecer certas habilidades, nos
retira para sempre a experiéncia afetiva e
emocional do mundo concreto. Sempre
podemos retornar a ele pelo exercicio da
estética, do humor, de grotesco, do
nonsense, modos transversais de percepgao
a cortar os eixos lineares e bem organizados
das formas eruditas, massivas e populares
que depreendemos de uma dada sociedade.
Esses tons ou discursos modalizantes, ao
interseccionarem os diferentes estratos
culturais observdveis num grupo e relativos
a distintas formas de aprendizagem,
reprodutibilidade e circulagio de imagens e
idéias, introduzem a variabilidade como
elemento constitutivo, do qual devemos dar
conia numa anélise atenta,

Avancemos por esta altura, a titulo de
esclarecimento, a nocdo de natureza
tropical, tde arraigada as discussdes sobre a
brasilidade. Se ela, de inicio, se traduziu na
perplexidade dos primeiros viajantes do
Velhc Munde a propésito de plantas, seres e
costumes entdo descenhecidos, "monstros” e
figuras fantdsticas retratadas no eixo do que
seria uma cultura popular, foi tendo decifrados
seus enigmas devido a ag¢do dos naturalistas,
"pacificados” e muitiplicados, posteriormente,
em meios eruditos & de massas. Longe de se
satisfazer com tais interpretages lineares, a
temdtica ainda estd presente através de ecos
130 vigoroses quanto o realismo fantdstico
na literatura ou as obras de artistas como
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Frans Krajcberg, os ninhos de Celeida Tostes,
os casulos de Ivens Machado, as gravuras de
Gilvan Samice, as teias de Lygia Pape ou os
bambus de lone Saldanha, alguns exemplos
das artes visuais se enfocarmos o ambiente
erudito, mas também na linguagem dos
quadrinhos, videcclips e grafites urbancs no
que diz respeiio a cultura de massas ou
ainda na produgao de G.T.O, dos oleiros de
Tracunhaém {PE), nos mamulengueiros e
brincantes de Olinda e Recife, nas pegas de
Nhé Cabocle, nas flores nos potes de
Maragogipe e Maragogipinho, nas carrancas
do Sdo Francisco, nas bilhas antropomorfas
do Rio jequitinhonha, se nos fixamos ne
campo reconhecido como das artes populares.

O que se testemunha no presente é que
erudito, massivo e popular ndo sdo setores a
cercear e condenar a producio dos
individuos que parecem af se concentrar
predominantemente. Seriam, antes,
modalidades de tons atribuidos a agdo de
seu pensamente no aff de traduzirse para
os demais. Um mesmo fato ou idéia
poderia, nessa perspectiva, ser comunicado
segundo discursos modalizantes que
privilegiam a divida metddica, a implantagio
de modelos de ampla aceitabilidade ou a
permanéncia de tradi¢des emblemiticas.

Como se evidencia no estudos das artes, se
a homogeneidade ndo € uma caracteristica,
ao pesquisador caberd buscar diferentes
graus de concentragdo de significados e
padrdes, identificando correntes e tradicBes
culturais em cujo contexto o conhecimento
¢ herdado, usado, alterado e transmitido.'?
Aqui, parodiande Geertz,'* dirfamos que se
as co-tradicdes sdo publicas € porque seus
feixes de significados também o sio, o que
faz com que essas correntes culturais, numa
situagdc plural, se reproduzam e se afetem
reciprocamente. Buscar separactes no que,
i primeira vista, indica somente
interpenetragio exige determinar, para cada
tradi¢do, especificidades quanto & organizagio
social, & distribuicio geogrdfica, 4 histéria e
s expectativas das tendéncias agregadoras
nesses contextos difusos.'s Uma tal atengio
nos afirma que a reprodugic compreensivel
da tradicdo, isto &, dos eixos lineares em
que se decompdem a cultura, importa tanto




guanto as transformacgdes, as descontinuidades
e as inovagdes, impostas pelos cortes
transversais dos ecos de temas caros 2
configuragdo de uma culiura sob a agic dos
individuos e seus grupos de interesses.

Mas serfa essa convivéncia entre contexdos
mdveis uma prerrogativa das sociedade
francamente pluralistas? cu a reencontramos
em qualquer sociedade! Mesmo em situagdo
de franco predominio de uma dada cultura,
nio € a disputa entre correntes e tradi¢Bes,
mais ou menos transformadas em contexto,
o que revemos sob a forma de linhagens,
faccBes, grupos de trabalho, partidos, grupos
de orienta¢fo religiosa ou outras? As agdes
observéveis em subgrupos alinhados
segundo génere, idade, atividade ou
perecimento a rituais ndo representam essas
mesmas correntes de tradicdes
intercambiantes em populagbes indigenas e
interioranas? Seria apenas uma questio de
escala o que as diferencia, em ambiente
urbano, do éthes definidor de certos
segmentos da populacdo, dos estilos de vida
concorrentes e possiveis nas metrépoles?

Esbo¢ando o produto final:
tracar fronteiras, estabelecer
niveis de compreensio

Denominames aqui correntes culturals
modos amplos e contrastantes de
compreender os dados empiricos, bem
como formas de significar e conduzir-se que
essas orientacdes oferecem. No caso
brasileiro e tratzndo especificamente do que
se denomina Arte é possivel perceber
algumas dessas co-tradicBes marcadas por
contextos maéveis e interpretacdes.

Uma primeira tendéncia redne a
participacio dos grupos definidos
historicamente como subalternos,
aproximando-nos da heranga indfgena e
afro-brasileira. Define-se pelo apego ao
sensério, encontrando seu methor meic de
expressdo nas artes populares e étnicas, que
destacam a efemenidade da manifestacio e,
se partem do experimento pessoal, ndo raro
envolvern o conceito de uma arte coletiva,
caracterizada pela ndo-autoria e pelo
envolvimento de individuos-especialistas a

quem cabe a execu¢do de aiguns aspectos
tides por fundamentais. Lembremaos aqui, na
confec¢do dos paramentos do bumba-meu-
boi, a distingdc entre as tarefas de armagio
e de bordados das figuras. Nas artes
indigenas, nem sempre quem modela as
panelas € quemn as pinta, ndo obrigatoriamente
quem prepara a matéria-prima € quem
confecciona a cestaria. Também entre as
comunidades religiosas afro-brasileiras ha
individuos reconhecidos como mais habilidosos
em rezlizar o fechamento de mditiplos fios
de contas ou em levar a cabo a decoragio
de acessdrios em metal ou renda.

Paralelamente observamos a existéncia de
uma tradicdo ibérica transplantada parz o
mundo tropical com uma arte preccupada
em conduzir (definir e reproduzir)
elementos ligados &s identidades.
Enfatizando saberes locais, continua
dinamizando questSes relativas a nogdes de
centro/periferia que a marcaram no
contexto europeu pretérito. A questdo da
auteria pode ser encarada como resultado das
experiéncias vividas na corrente anterior; mas
hd uma clara énfase em realizar uma arte-
depoimento. Aqui poderfamos situar
autodidatas como o pintor Lup Ferraz,
reproduzindo em telas ac gosto impressionista
visdes de um Rio de Janeirc suburbanc da
primeira metade do sécule 20, tanto como
artistas "etndgrafos", como Carybé, que
incluidos em seus grupos de eleicio, cuidam
de traduzi-los para um publico mais amplo. Em
amblente metropolitano, freqlentes sdo os
casos de outro tipo de divulgagio: o do artista
que, pesquisando sua memdria, reconstrdi um
viver de que participou, revalorizando-o
enguanto representativo de uma brasilidade
caleidoscdpica. Portinari, Djanira, Guignard aqui
se enquadrariam, bem como os artesdos-
artistas que insistern em investir no universo
sertangjo em sole urbano.

Talvez essa observacdo arguta do individuo
situado entre diferentes cddigos expligue o
grande nimero de estrangeiros verificavel
neste conjunto: de Debret a Margareth Mec,
a questdo aqui é explicar como a natureza e
a sociedade funcicnam. Em decorréncia
disso sublinham-se o emprego dos meios
capazes de atingir um publico crescente e a

COLABORACAD » HELIO VIANND




a/e

REVISTA DO PROGRAMA DEF

preacupacdc em implantar estilos
exemplares, como o da "famflia Vitalino".

Uma terceira corrente equivaleria a uma
equiparagio as préticas ocidentais modernas
e pés-modernas que, abrinde mao dos
aspectos anteriores totalmente ou em
parte, aspirasse a estdgios mais globais. No
case em que se chegue a propor vinculos
aos aspectos individuais e locais vistos
anteriormente, isto é feito pela via cerebral,
depurando particularismos e procurando
apreender o que seria inerente a todos os
homens, a fixar no¢des ligadas & beleza, as
emogies, is vicissitudes da vida urbana, aos
ganhos e is concessdes decorrentes da vida
em sociedade. Aqui a arte € um dos
recursos do raciocinio.

Questiona-se a arte enquanto pura
visualidade, e, ao eleger o situacionismo
como foco principal do fim a atingir, €
possivel que ocorra uma retomada de
aspectos fundamentais da énfase no
sensorial, caso de uma pseudo-ingenuidade
que permite discursos paralelos e novos,
materialmente marcados, mas muito além
das identidades individuals, locais, regionais
ou nacionais.

£ daro que, no primeiro caso, arte
constantemente se confunde com a
habilidade em produzir arte, com exceléncia
da técnica. E marcada pela desconsideragio
da importancia imediata de aplicagdo/uso
dessa exceléncia ("uma finalidade sem fim"),
como no caso da construcio de armadithas,
que se perdem, ou das intervengdes no
territério alheio, casas que se ajuda a
construir, ou ainda na confecgdo de objetos
que se doam (gaiolas, abanos, pipas, quadros).

No segundo caso, arte depende de
informag3o que se obtém, do talento que se
exercita mediante recortes de jornais e
revistas entescurados desde a infdncia, de
uma imaginagio custosamente nutrida pela
fé de que hd um canal de expressio a
desenvolver e utilizar

A terceira etapa, ao contrdrio, deriva de
recursos institucionalizados, dos espagos de
discussdo e debate propiciades por aulas,
livros, #xames dos originais motivadores de
toda sorte de inguietagdes,
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O fluir de tais correntes culturais
elementares corresponde, outrossim, a uma
alternancia entre o que € exdtico,
francamente distante do observador, e o
que € familiar, mesmo que ndo
compartilnado, como € o caso das regras
que regem o realismo mdgico na literatura,
até o que seria peculiar — um realismo
polissémico que acaba nos alcangando, seja
qual for o lugar que ocupemos come
fruidores-parceiros da obra de arte.

A essas diferencas radicais correspondiam,
grosso modo, distintas formas de abordagem.
O gue se denomina cultura popular tem por
base a reprodugdo de mitos, lendas, da
tradiciio oral centrada na experiéncia concreta.

No pdlo oposto, valorizando a abstragdo, 2
arte tida como erudita trata da
representagdo ficcional de contextos
histérico-sociais cares as comunidades de
gue provém o autor, sendo, indiretamente,
um convite 3 imortalizacdo desses individuos,
e estando, no mesmo tempo, aberta a
reflexdo e s participagdes dos fruidores.

Em posigio intermedidria aos extremos ji
vistos e ocupando-se de, ao traduzir um nos
termos do outro, simplificar posturas mais
radicais, verificarfamos uma arte de massas
caracterizada ainda por investir em efeitos a
causar num contexto mais ample, como o
da chamada industria cultural ou do turismo,
por exemplo. Em situac@es singulares, temos
ainda que considerar o fate de que alguma
dessas correntes culturais esteja ausente ou
que outras se fundem, produzindo
sincretismos e hibridac8es que merecem
comentdrio detalhado.

Uma pratica de laboratério:
visbes da "natureza exuberante"
brasileira como estudo de caso

Examinemos a seguir as trés figuras que
acompanham a presente exposigdo. A figura
da pédgina 58 representa uma pintura de
Marcgrave (c. 1640} do auge da ocupagdo
holandesa no nordeste brasifeiro (1630 a

1 654). Alinha-se a umn universo de textos e
imagens que, do ponto de vista dos eruditos
da época, tinha o intento de divulgar a fauna




e a flora do Novo Mundo por meio de
documentos figurativos patrocinados por
Mauricio de Nassau. Esse governante enviou
materiais brasileiros ds principais cidades
dos Pafses Baixos, além de a Dinamarca e &
Franga. Criou, no Recife, jardins zooldgico e
boténico, um observatério astrondémico e
urm museu das Américas.

Fixados principalmente no litoral agucareiro,
desde 1624 tais colonizadores vinham
tentando dali ocupagtes mais efetivas no
continente africano, na Bahia, no Maranhio e
no Chile, Representante da elite econdmico-
cultural da época, a atengdo de Nassau
contemplou a misica, a arquitetura, o
paisagismo e deixou um legado importante
representado pelas pinturas de Albert
Eckhout e Frans Post, e pela iconografia
constante de trabalhos de cientistas como
Wililem Pies (Piso) e Georg Marcgrave.

Sabe-se que do jardim botinico participavam
espécies trazidas da Africa e da Asia & que,
devido ao comércio, chegaram ao Recife
nuMmerosos animais exdticos, coletados vivos
nos diversos pontos do planeta em que os
holandeses tinham interesse. Nio se pode
saber, nc entanto, se a lhama retratada por
Marcgrave teria sido trazida em 1642-43 da
expedicio ac Chile ou se, como outras
imagens estranhas entre as quais as do
arbuste do chd oriental, de
elefantes e tamareiras
africanas ou fndios das terras
altas do Pacifico sul-americanc,
teria side baseada em relatos
e desenhos de terceiros.

Muito embora o conjunto
dessa produgdc se destaque
pela sobriedade que exigia a
documentacio cientffica,
distanciada da tradicdc
anterior de menstros e seres
fantasicsos que povoariam o
Nove Mundo, ndc deixaram
de ocorrer casos de anomalias
{como o pinto de quatre
patas retratade na colegdio
(tomo #l, p. 45) ou da
figuracio da ave-do-paraiso
(tomo I, p. 51}, que inquietou
0 imagindric europeau nos

séculos 16 € 17 com a reputagio de ndo
POssuir carne ou 0ssos, jamais pousando na
terra e alimentando-se do néctar colhido
nos arbustos das especiarias.'®

O titulo ovelha chilena jd nos aponta para o
desconhecimento do artista a propdsitoe dos
camelideos americanos. Isso se confirma na
composicao de uma figura gue faz par com
essa (Ovis chilensis dlia), parciaimente
destruida nz regido deo focinho, onde se vé
um guanaco (Lama guanicee) ou uma
vicunha (Vicugna vicugna) cujas patas
dianteiras sdo representadas com quatro
dedos. Se esses elementos nos indicam que
a composicdo se baseou em relatos ou
croquis sumdrios, € o semblante da lhama,
quase humano nas pequenas dimensdes
conferidas aos &rgdos da mastigacdo e da
respiracdo, com pélos que se confundem
com cabelos e barbas, o que nos aproxima
das figuras de centauros da arte cldssica e
renascentista, selando o cardter imagindrio da
composicdo. Sua inclusdo numa colegdo de
imagens da flora e da fauna do nordeste
brasileiro faz da incongruéncia um
documentc da presenca dos mecanismos da
arte popular eventualmente eclodindo nos
meios sabios. Contribui, indiretamente, para a
configuragao de uma natureza invulgar e
desconhecida que se queria apresentar ao
publico europeu.
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A segunda figura, ao contrdrio da primeira
submete simbolos bem conhecidos nas
comunidades afro-brasileiras a uma
estetiza¢do que, mantendo formas bdsicas e
matérias-primas, muda a escala e agrupa num
conjunto Unico elementos de um mesmo
campe de idéias, mas que sdo
costumeiramente individualizados. O artista
tratou de entrelagar emblemas de
sobrenaturais do oeste africanc, a saber o
xaxard de Omolu (cetro capaz de afugentar
doengas), o ibiri de Nanan (bastdo de danga
indicador de que a matéria em
decomposigdo é o prendncio de nova vida}
e a cobra de DE ou Oxumaré (cuja
mobilidade é elemento indicador de
equilibrio, continuidade, permanéncia).
Pensados como componentes de uma
mesma familia, em que Nanan € a mie, e os
outros dois sdo seus fithos, a confeccdo
desses objetos a serem portados pelas
divindades nas festas publicas era
prerrogativa de artesdos especializades que
os confeccionavam para um conjunto de
comunidades que reconheciam lagos de
parentesco a remontar aos grupos de
africanos de lingua ioruba trazidos para o
Brasil no perfodo da escraviddo.

Mestre Didi, preparado ritualmente para o
exercicio desse artesanato tradicional,
mantém ccres e materiais usuais, mas
comega por aumentar os objetos,
normalmente entre 30 e 40cm, e seguida
espelhando-os a partir de um eixo central.
Transformados em escultura, deixam o
recondito das cerimdnias dos terreiros para
integrar o circuito dos museus e galerias
como “uma variagde, uma fuga, uma
improvisagdo melddica” de formas
tradicionais.'” A natureza exuberante,
representada pelas taliscas do dendezeiro e
pelas cobras, ndc se op8e a culiura, mas é
lida em seu sentido mdgico por meio dela,
das especificidades das escolhas e eleigbes
de significacio caracteristicas de um dado
segmento da sociedade.

Contemplando o popular e o erudito, ndo
serd demérito acrescentar a influéncia da
cultura de massas num contexto global de
revalorizacio da chamada "heranca africana”,
antenada com uma crescente importéncia
dos mavimentos negros fartamente apoiada
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pelo mercado editorial e pefa inddstria da
musica e do cinema. O antigo "poder
curative da estética" passa, nesse novo
herizonte, a poder da estética em promover
a auto-estima e reinstalar elementos
tradicionais enquanto arte conternporinea.

A ditima das figuras, um ninho em cermica
(c. 25x20cm) elaborado por Celeida Tostes
em 98] & semelhanga dos ninhos da ave
jodo-de-barro, participou de uma
ambientagdc que se conectava a uma
tendéncia critica bastante intensa em finais
dos anos 70 scbre o esmagamento de
tradices brasileiras e uma subseqiiente
desumanizacdo diante de um
desenvolvimento que se entendia comeo
equivocado. Se o uso da sucata industrial
trazia esse sentido para as pinturas com
interpolagdes de Gilberto Salvador ou para
a escultura de Mério Cravo Neto, rica em
apropriacdes (Ninho em Fibergiass, 1977),
tanto guanto a de Farnese de Andrade,
nesse contexic destaca-se ainda a obra
tridimensional de Frans Krajcberg, que
reelabora raizes e restos de drveres
cortadas e carbonizadas, e a longa pesquisa
de Tostes com argila e cerdmica.

Partindo de um exemplo de nio-arte, ¢
ninho do pdssaro, a artista vai perscrutar sua
forma — uma pequena camara com saida
para esquerda ou para direita, cuja planta-
babza lembraria um 6 ou um 9. A elipse
inicial, ao ampliar-se progressivamente,
sugeria uma espiral capaz de abarcar todo o
universo. Tostes organiza entac 45 ninhos
andlogos segundo essa orientagdc — estava
criada a Aldeia Furnarius rufus, com dbvias
conexdes com a organizagdo das habitagles
indigenas e um sem-ndmero de conotagdes
reconheciveis: a proximidade da natureza, a
colaboracio entre masculino e feminino na
consecucio da tarefa, a idéla de forno cara
ao ceramista (dal a denominagio centifica
da famflia Furnariidae, pdssaros cujo ninho é
construido no formato de um forno),'® as
relagbes igualitdrias favorecidas pela
circularidade das aldeias indigenas, o
reconhecimento da etnia caxinaua de que ©
pdssaro, em tempos primordiais, foi quem
lhes ensinou a fazer cerdmica, a alegagio
popuiar de que as fBmeas infiés seriam
emparedadas vivas sio apenas algumas defas.




Valendo como uma intersegdc num percurso
que comeca ho contato direto do corpo da
artista com a argila e as idéias de morte ¢
ressurreicio (Passagem, 1979), e os milhares
de punhados de barro armassado a forrar as
paredes de uma ambientacio apresentada na
XX Bienal de Sdo Paulo (Gesto Arcaico,
1991), envolvendo o espectador; a obra em
pauta, como se v&, suscita uma parceria
entre artista e publico, sendo o vértice da
relacdo, produzindo sucessivas
interpretacBes, sugerindo noves mundos,
sendo Arte, enfim.

Mediante os parcos exemplos comentados, o
que gquero destacar € a possibilidade de
verificarmos, no campo das artes, as
repercussdes de tendéncias aglutinadoras e
coerentes, as correntes culturais, que
penetram toda sociedade como fontes de
padrées coexistentes segundo os quais os
participantes de uma cultura modelam e
modificam seus projetos de vida. Elas atuam
em diferentes graus, em constelaces
localmente varidveis e podem mesmo estar
ausentes em determinados casos,'?

Essas tend&ncias podem-se realizar segundo
modos privilegiados — o5 registros erudito,
popular e massivo — decorrentes da histdria
pessoal & local e de fatores
socicecondmicos.

Temdticas recorrentes percorrem em fodas
as diregbes esse arcabougo, possibilitando
percursos individuais e eleicSes de grupos
de interesse, explicando a variabilidade que
rmarca internamente qualquer cultura e
demonstrando o quanto & énfase no social
traz matizes novos para a cbservagio do
cultural. Afinal, a arte, seus produtores e
consumidores "participam de universos de
discurso mditiplos, mais ou menos
discrepantes, constroem mundcs diferentes,
parciais e simultdneos, nos guais se
movimentam. A constru¢do cuttural que
fazem da reatidade nio surge de uma dnica
fonte e nio € monolitica".?®

Hélio Vianna £ mestre em Histdria (IFICSAUFR]) e douter em
Antropologia Social (PPGAS ~ Musev Nacienal/UFR]).
Professor de enologia de Museu Nacional, onde pesquisa os
acerves de artes €tnicas e populares, € docente do PFGAY ~
EBAJUFR],
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