Milton Dacosta: vinte anos de pintura

Nesses vinte anos
de pintura de
Milton Dacosta ora
apresentados pelo
MAM se concentra
toda a evolugdo da
pintura desse
artista: ngo me
refiro ao seu
préprio passado,
mas ao seu futuro.

Dacosta ainda tem
muito que nos dizer, muito mais mesmo do
que jd nos disse, e de modo tdo primoroso.
Ele avanga lentamente, nio dando pulos. Ao
contrdric, por vezes parece voltar atrds.

A ldgica da evolucdo interna de sua arte
coincide, porém, com a ldgica das atitudes
externas. E assim € que se verd a uma “fase”
de abstracdo pura que lhe veio ao regressar
pela segunda vez da Europa, € com a qual
ganhou o prémic de pintura da terceira
Bienal paulista, suceder toda uma série de
quadros com "figura" Cabeca com Chapéu.
Incoeréncia? Ecletismo? Nada dissc.

Folheiem-se seus dlbuns ou pastas de
croguis e desenhos. S3o exercicios de mac
quase sobre um tema sé, como os dos
pintores chineses e japoneses tradicionais
que ireinam o punho, 2 mio, o pincel
indefinidamente sobre um esquema sé:
pdssaro, nuvens, montanhas, vagas, etc.

O treino de Dacosta € scbre a figura, ou
melhor ¢ tronco ou a cabeca, Descobre-se
neles uma inconcebivel vontade de achar e
esgotar todas as variantes; as mais fantasistas
e absurdas, de contornos disso que chamam
de "cabega" ou "rosto". E o curioso € notar
até as volutas e arabescos acabarem
tomande uma direg@o de linha que fecha
contornos, enqguanto a finha que guia e ao
mesmo tempo marca os eixos fundamentais
se desgarra para encerrar um perfil. 56 o
puro trago, quando aparece aqui e acold, de
rarc em raro, € que interrompe a finha
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mestra, quebrando o contorno,
momentaneamente. Vem dele, no entanto,
escasso sombreado que ali apareca.

O virtuose apresenta seu concerto s
grandes platéias, sem mostrar as
dificuldades, ou tropecos, as hesitagbes que
teve de vencer, e por isso recebe delas
aplausos arrebatados e surpresos, jd que nio
viram e nem imaginam o prodigio de
exercicios manuais em que se empenhou
até poder aparecer em publico. Nesses
exercicics € que o virtuose triunfa sobre os
préprios nervos e a timidez, Hd algo de
virtuose em Dacosta. Nesse estado de
preparagdo o pintor ndo aparece, mas
apenas o desenhista, o virtuose da linha.

MNos ensaios figurativos atuais, o artista,
como um cldssico, parte do esquema da
articulagdo do corpo humano para a
geametria, para o simbolo geométrico, No
inicio de sua obra, porém, o processo era o
inverso, precisamente. Antes da imagem
visual perceptiva, ihe povoava a cabeca uma
geometrizagdo disciplinadora, Eis porque se
pode dizer que esses enszios iniciais do
pintar sac, no fundo, tempero das cordas
antes da audigdo. A sua personalidade ainda
mal szia do botdo, apesar de boas qualidades
pictéricas em muitas de suas obras de entio.

Agqueles dlbuns sdo muito reveladores do
processo criador de Milton Dacosta. E neles
gue se nota a constincia com que o artista
encerra ou inscreve seus temas de rostos
ou cabegas, mesmo os de forma mais
inusitada e caprichosa, em estruturas
ortogdnicas regulares ou &m curvas
parabdlicas. NZo se pode, contudo, deixar
de admirar naquelas improvisagdes os
arabescos que a linha faz, ou o seu
prosseguimento livre, independente da
vontade do artista. Ela ndo pdra, entretanto,
por cansago do brago ou exaustdo de si
mesma, quando chega ao fim do desnovelo,
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e a figura estd concluida. Antes desse ponto,
parte-se em vdrios momentos, principalmente
nas jungBes funcionais da articulagdo corpdrea,
o que denota serem os seus movimentos no
fundo controfados pelo desenhista.

Depois de manused-los, 2 pergunta se
levanta: quando é que chega a vez da cor,
isto &, da pintura? Quando provavelmente, o
desenhista estd saturado. A exuberancia
linear é entfio contida, e a cor tem permissio
para aparecer. Esta, com efeito, s aparece
quando a mio do artista parou exausta, ou
o espfrito saturado a faz parar. Dirse-ia
haver um assentamente espiritual, preliminar,
como a calma que volta ao homem agitado,
e condiges de serenidade se fazem entdo
propicias a que o artista largue o ldpis das
anotagOes lineares caprichosas e pegue do
pincel. O processo de elaboragio pictdrica é
o oposto do desenho — lento, tranqilo,
paciente, uma faina alge parecida a do
pedreairo que, um a um, pde tijolo sobre
tijolo até levantar o muro.

Desenhar para ele é uma coisa; pintar €
outra. No desenho se afirma, na pintura se
esconde, Pela linha extraordindria precisdo
estilistica, virtuosismo, auddcia e vai, por
vezes, até a elegincia, mesmo mundana; pela
cor, ele se retrai e silencia. Veja-se o pintor
na fase que se segue 3 dos Cafés e a dos
primeiros grupos (Ciclistas, Piscina).
Referimo-nos a fase dos auto-retratos,
quando tirou, alids, o prémio de viagem ao
estrangeiro pelo salio moderno. £ a
primeira manifestagdo j& mais franca,
embora ainda ingénua, da personalidade do
artista, com um desenho castigado, de plano,
embora ainda no uso do modelado, e
matéria de boa substincia. O pintor
apresenta-se a s mesmo numa efegdncia
petulanite, quase exibicionista.

Mitton Dacosta foi o primeiro artista, hoje
consagrado, que no Brasil partiv do
Cubismo, ou melhor, das repercussies da
revolugdo cubista até as nossas praias
provincianas. Foi também o primeiro
ingenuamente formado, quer dizer,
inevitavelmente, num ambiente & la mode da
"escola de Paris”, a despeito de s& ter saide
do pas bem depois. Alguns dos nossos
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madernistas mais velhos largaram-se, com
efeito, do Brasil, j& conscientes de que
precisavam "modernizarse" em Paris nos
ateliés de Montparnasse e Montmartre, e
seus botequins também,

Dacosta, muito mais mogo, "{oi" para a
"escola de Paris"... freqiientando cs
arredores da Escola de Belas-Artes e uns
restos de cafés da Avenida Rio Branco.

Dessa fase, enire 193% e 40, nos deu
algumas telas que ainda
hoje interessam pela
essencializacio dos valores
pldsticos, ¢ desprezo dos
detalhes aneddticos para s
guardar os que definem o
ambiente, e, sobretudo,
marcam a atmosfera,
principal tema delas. Note-
se uma fatura que ja sabe marcar os pontos
importantes da composicio, e negligencia as
outras partes com pequencs toques apenas
sobre fundo de grisaille. A esquematizagiio
das formas, sobretudo, o ovdide das cabecas
sem pormenores fisiondmicos, lembra
Modigliani. Realmente, o ar que se respira
nessas telas é o ar da "escola de Paris”.

Trage muito tipice do pintor é que nunca
foi chegado acs derrames naturalistas.

Mesmo seus temas iniciais sernpre foramn
desligades do ecolégico, dos ambientes
sentimentais envolventes, das nostalgias da
infincia, tao visiveis, por exemplo, num
Portinari, que, alids, exerceu durante algum
tempo (entre 1942-43) evidente influéncia
sobre ele: detalhes de nuvens e morros no
fundo dos quadros, acidentes do solo,
truques de perspectiva linear, como em
Roda ou em Composigiio, Este dltimo
assinala nova fase na evolugZo do artista.
Com ele Milton descobre a poesia da
pintura metafisica, embora ndo saiba ainda,
realmente, onde ela se encontra, e procure,
por isso, exteriormente apenas, a dnsia dos
espacos perspectivisticos de Chirico, com
seus objetos estranhamente isolados, numa
espécie de plataforma que parece ainda
maior e cheia de sugestdes pelas sombras
projetadas artificiatmente; com seus
manequins vivos, etc, De qualquer mode, o




espirito da poesia metafisica acabou
impregnando Dacosta, e € dos tributos que
mais tém pesado sobre sua imaginagio visual,

Nele ndo se encontra jamais folctore
(passado ou future). Nao pintou nunca, que
se saiba, cenas populares, da roga ou mesmo
da cidade, come, por exemplo, partidas de
futebol, que, entretanto, muito aprecia.
Mesmo seus ciclistas ou, principalmente, a
fauna das piscinas, tema de uma de suas
telas de maior ambicdo na época, sdo
reduzidos a isolados planos coloristicos, em
que se percebe, sobretudo, o empenho do
artista em desenhar posigdes formalmente
ousadas para as figuras. Nada de
"naturalismos” ou "realismos”, mesmo
quando, de certo modo, o quadro
compertava assunto aneddtico. Os Unicos
toques naturalistas que se pode encontrar
mais francamente em sua obra se
traduziram em certos elementos de ordem
sentimental: na preccupacio dos olhos
negros tristes de algumas figurinhas de sua
fase logo apds a do cafés ou, ainda bem
depois, no famoso Alexandre, na época das
cabecas geminadas, das cabecas poliédricas,
das cabecas bolas de "ragbi”.

E, com efeito, nascide em Niterdi, onde aos
[4 anos se decide a estudar desenho com
um aternio que entdo ensinava fazer
retratos em quadriculado das estrelas de
cinema em voga (e ele ganhou seus
primeiros foros de "artista", ao conseguir
fazer os retratos, por aguele engenhoso
processo, de Gldria Swanson e Buster
Keaton) dati nada trouxe. Nunca foi um
suburbano ou regional como Volpi, Portinari
ou Tarsila, Cedo, muito cedo mesmo,
atravessou a bafa e veio para a capital. E
bordejando a Escola de Belas-Artes, para a
qual, porém mal se inscreveu como aluno,
fez seu aprendizado em vérios cursas e
subcursos que entao por ali apareciam.

Os temas que o prendem ou sdo modernos
ou sdo "académicos” (por for¢a de sua
incoercivel vocagdo cldssica), ou
impressionistas, a mil iéguas dos
sentimentalismos sociais ou regionais, das
brasilidades que comecgavam, do anedotério,
do pitoresco suburbano. Teve assim
formagZo de auténtico garoto citading,

sensivel, esperto, atilado, voraz assimilador
da "civilizagdo" das ruas e dos cafés, essa
auténtica incubadeira natural de todo artista,

"escola de Paris", cujos eflivios ali absorveu,

Pode-se dizer que Milton comegou a ser ele
mesmo pela maior ou menor assimilagdo do
cubismo. Se se pode, com efeito, definir o
cubismo (e se pode sob certos aspectos)
como o emprego de um simulacro de
abjetos a que falta a tridimensionalidade,
mas ligados ac espago envolvente numa
unidade integral, os quadros do jovern
Milton das figuras em grupos sdo sé uma
espécie de paracubismo. E que as figuras
isoladas, o espago ralo, o chio neutro
(Ciclistas), mera representa¢3o indbil do
plano terrenc, ndc hd neles unidade integral
das partes compositivas. Mas, na verdade,
toda essa fase no fundo nic veio do
cubismo diretamente, mas de fonte indireta,
muito mais literdria que pldstica, a que §d
nos referimos, quer dizer, da pintura
metafisica de Chirico e que t3o grande voga
teve no Brasil entre intelectuais modernistas
e pintores a esta ligada, como Portinari,
Guignard, Tarsila e outros.

Milton foi dentre os pintores mais jovens
aqueles sobre o gual a sugestdo metafisica
exerceu maior sedugio; s¢ mais tarde vai
ele conseguir unir, prender um ao outro,
objeto e espago, fundindo-os num sé
acontecimenta pldstico.

Na fase anterior as figuras eram
ambiguamente situadas entre contornos
fortes e nitidos e acentos de luz, com
timido processo de claro-escuro nas dreas
internas. Objeto e espaco em suas telas se
antagenizavarn abertamente. Nas
composicdes da época, esse antagonismo é
claro. Faltava-lhes a contigliidade necessdria
para o arranjo formal dnico, integro. Mas de
si mesmo ia ele encontrar a solugdo cubista
realmente assimilada. Esta se encontra na
fase dita dos namorados ou de Alexandre,
de importincia tdo grande na sua obra, pois
é dentro dela que quase todos os
elementos importantes de sua pintura se
vio desenvolver ou germinar: Ele vence o
antagonismo espago-objeto, projetando os
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limites deste no espago envolvente. Nesta
fase, com efeito, os contornos de suas
figuras, de natural t86 nitidos e continuados,
ou vio, umedecidos, exsudar sombras, ou
romper-se, por vezes, Como romas que se
abrem ac calor do amadurecimento
{Alexandre, 1949; Mulher de Verde, [951;
Natureza Morta, |945) para deixar
passarem, timidas, algumas manchas ou, com
o tempo, planos unitariamente coloridos.

J4 na época da admiragdo por Modigliani se
sentia que em Milton a consciéncia
perceptiva é dependente ou secunddria.
Quer dizer, entre ela e a realidade externa
se inseria uma formalizagdo geométrica. Para
as suas composi¢Ses de grupos ou de cenas
das primeiras épocas essa esquematizagdo
geométrica parecia indispensavel. E o que
Ihe dava estrutura ds composigdes,
mormente no sentide de fixar as figuras no
seu isolamento inicial, equilibra-las,
marcando-lhes o espaco local e criando os
plancs secunddrios que iam ser cobertos de
cores, geralmente por aplats, ora cantantes
ora recessivas, entre amarelos brilhantes e
azuis sentimentais. Com o tempo, o pintor
vai abandonando o a priori geométrico, e 2
medida que a maestria linear se apura,
entrega-se a esquemas de articulagio do
corpo humane de sua invengio. A licio do
cubismo e da deformagio picassizna lhe é,
entdo, muito preciosa. Partindo agora desses
esquernas corpdreos arbitrdrios, sem os
mddulos aprioristicos da geometria cldssica,
vai conduir suas composicdes figurativas em
sinteses ou sugestSes geométricas de forte
poténcia generalizadora, O figurativismo
nele verifica-se agora, olhando-se para trés —
sempre foi, se assim se pode falar, uma
prefiguragio, isto &, um julgamento da vida
reflexiva. Armado com o5 seus esquemas
corpdreos livres nos deu ele toda a rica
série de figuras humanas, isolados ou a dois,
mogas, sobretudo, & o misterioso (e protético)
menino Alexandre, (cuja imagem encontrou
um dia na rua, e ihe ficou fixada 4 mente
como uma obsessio). Foi essa a fase que,
pela seguranca da composicae por planos,
pela beleza aristocrética da linha e o extremo
lirismo e requinte do esquema de cores, lhe
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consagrou em definitivo a fama de pintor:

Ao esquecer 2 esquematizacdo geométrica
preperceptiva inicial (seu aprendizado
"académico") para adotar aquela articulagio
corpdrea humana, frute dos achados
virtuosisticos da linha, o que esteticamente
procurava era dar a sua fabulagio figurativa
valor abstrato, quer dizer, universal. Mas a
segunda esquematizagdo, apesar de livre e,
por assim dizer, esponténea, termina por
saturar-se também. Entdo vemn a fase de
pura abstragdo, que jd ndo estd
condicionada a esquemas prévios, mas talvez
a um solildquio, do artista consigo measmo,
ou melhor, um didlogo entre ele e o seu
duplo, o outre (que pode serum
espectador imagindrio), num estade de
plenitude ndo sensorial. Para variar do
esquema corpdreo humane, o artista,
aprofundando a experiéncia do cubismo,
entra a decompor os objetos em suas
partes puramente formais, arrumando-as no
plano para que alcancem a sucessdo ritmica.
E constrdi, entdo, as naturezas-mortas mais
puras da pintura brasileira. Suas garrafas,
vasos, bules, xicaras sao achatados a
superficie da tela e deles restam os planos,
maravilhosamente delineados e
entrelagados, e mais do que isso — uma
relacio dimensional de fascinantes
proporedes, pura especulagdo pldstica — que
atinge o apogeu na Natureza Morta sobre
trithas, em marrom e creme, cbra-prima de
nossa pintura.

MNuma sucessdc por assim dizer inevitdvel,
ele passa dessas naturezas-mortas & outra
série feliz € que the deu a grande ldurea da
pintura nacional na terceira bienal. E a fase
dos castelos e cidades, em que os planos
das naturezas-mortas sdo reduzidos,
aproximados uns acs cutros, transformados
em quadrades e retngulos acumulados ao
centro da tela, numa viva variacdo cromdtica.
Surge nesses quadros um elemento inédito
na obrz de Dacosta: o jogo Stico, que aqui é
produzido pelos pequenos planos
retangulares, ora a avancar, ora a recuar em
face do espectadorn, enguanto o fundo
singularmente cromatizado permanece num
sereno encantamento; em algumas dessas
telas esses elementos contraditérios rasgam




a unidade da superficie ou ameacam
desmoronar Como cordradicio interessante
4 maneira de proceder do pintor, assinale-se
os$ guaches das "meias luas", intermezzo
decorativo na marcha do pintor para as
severas depurages posteriores. Vale, porém,
que se registre sua existéncia, pois mostram
uma pintura dacostiana quase que feita com
a liberdade do desenho.

No fundo, o ponte de partida do pintor foi
sempre abstrato. Nesse sentido € bem filho
do cubismo. Seu olbar ndc cai sobre uma
percep¢io que o impele para o cavalete.
Quando vai pintar € como se fosse colocar
em frente a um longinguo panorama,
banhado numa mesma claridade. O olhar
imdvel sobre um objeto também imdvel. Se
o olhar entdo funciona ndc é no sentido de
perceber, mas talvez de evocar Evocar, quem
sabe, algo como um convite timido, antes
tdcito, de extrema sutileza, 2 um fendmenc
para id ou para cd da visio, isto &, tdtil. Em
face do artista ndo hd objeto ou objetos.
Nao haveria assim percepgio visual,
propriamente. Mas na falta do objeto,
Malevitch ndo descobriu & "sensibilidade" da
sua "auséncia"? Onde, porém, poderd estar
essa sensibilidade sendo no espago? Assim, é
O es5pago que, em Ultima andlise, roga com
mio imperceptivel a consciéncia existencial
do artista, sua pele talvez, sendo sua alma
sensivel, Nesse instante, é que the passa na
mente a necessidade de marcar esse espaco
ideal com uma linha também ideal: a linha
bdsica abstrata, indefinidamente presente, do
horizonte. Sobre ela o artista se apdia para
ndo cambalezr. Desse plano, a horizontal
ideal passz a ter exist&ncia fenoménica,

Um tal acontecimento planimétrico ocorre,
porém, no espago vazio, cU no panorama
homogénec, dentro do qual a percepciio se
rarefaz de mais a mais, como a atmosfera
nas viagens interplanetdrias, para as quais,
alids, Dacosta estd imaginando, com suas
dltimas figuras, os seres que vio palmilhar
{mas entre estas também a ambivaléncia
figural interfere para nos transformar
algumas das cabegas parabdlicas em cdlice,
em cruz, ou objeto ritual religioso).

Encentrada de novo a linha horizortal bisica
¢ quase inevitdvel que surja no céu o espirito
ionginguo de Mondrian para contrarid-la,
fixando-a pela vertical. Dacosta corta-a
entdo, criando-the acidentes, pequenas
barras verticais sutiimente cadenciadas: é o
tempo que desceu sobre o espago.

E a fase dos grandes retingulos
monocrdmicos scbre os quais o espirito da
proporgio renascentista sopra com ingénua
pureza. Contudo, os estimulcs sensoriais nio
desapareceram desses vastos espacos: a
pintéra & ndo a geometria vela por eles. Sao
planos de cor? Nio, de matéria. Mas — e
aqui estd, creio, outro trago dos mais
caracteristicos do pintor e que o faz
moderno e ndc "modernista” — nunca fez
ele a passagem que os cubistas fizeram, da
matéria ao textual, E que, nesse ponto, ao
invés de se apegar & licdc do cubismo, se
prendeu ele ao exemplo de Morandi, e a
matéria que coloca nesses grandes planos,
com paciéncia de monge e paixio de
solitdrio, é apenas sombras, pegadas,
urnidade de matéria. Eis porque a cor é
substdncia, mas também um adjunto &
forma, o gue lhe dd o siléncio significativo e
o convite & contemplagdo. Dacosta o que
quer; sobretudo, € que o "outro”, para quem
faz o gquadro, clhe-o com a insisténcia
contemplativa com que se olham os longes
do horizorte incomunicdvel.

Jernal do Brasil - Suptemento Dominical 27/06/1959

Transcrigdo: Beatriz Lemos.
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