idéia de obra-prima na

arte contemporanea

Arthur C. Danto

O autor discute neste artigo ndo apenas o estatuto ou conceito, mas a propria
possibilidade da existéncia ou producdo de uma obra-prima na arte do século 20,
sobretudo a partir de sua segunda metade.

Obra-prima; arte, século 20; arte mederna; arte pdés-moderne; arte coptempordnea.

Mas tudo o que & muito precieso é tdo dificil quante raro.

Em 1962, Roy Lichtenstein pintou um

quadro assimilando, como toda sua

producdc de entdo e tods a sua obra
seguinte, o estilo e a maneira de uma série |
de histdrias em quadrinhos. Esse quadro F
tem por titulo Mosterpiece (obra-prima). Ele |
mostra, frente a uma tela da qual sé nos é ¢
dado a ver o lado de trds, um artista com

uma mulher, que presumimos ser sua
companheira. A mulher exclama: "Mas, Brad
guerido, este quadro é uma obra-primal
Acredite em mim, logoe toda Nova York

estard clamando por seu trabalho!" ("Why,
Brad darling, this painting is a rmasterpiece!

My, soon you'll have all of New York claming

for yvour work!"). Os tragos de Brad sdo
regulares e bem desenhados; ele é

conforme ao esteredtipo "pilote” ou
"aventureiro” do repertério das histdrias em
guadrinhos: Superman, Batman ou ainda
Capitiio Marvel. Eie ndc pode se desprender
da contemplagdo de sua obra-prima; quanto

a mulher — dotada de uma fisionomia de
starlet de Hollywood: os ldbios muito
vermelhos e os cabelos platinados —, ela ndo
pdra de devorar Brad com os olhos,

O lado de trds da tela nos chama atenciio, &
maneira do reverso do quadre na pintura
de Veldzquez As Meninas, em que o pintor
se representa com o pincel na mio e
desviando seu oihar da obra para dirigi-lo
em nossa direcio. Esse quadro dentro de As

Spinoza, Etica

Meninas serd justamente As Meninos? Vemos
af precisamente o verso pintado do quadro
do qual olhamos o lado da frente,
espectadores admirativos, no Prado? Pelo
menos, estamos seguros de que, seja qual
for a obra em curso de realizaggo, nds
reconhecemos al a mdo de Veldzguez ~ ela
se assemelha ao quadro ilustrado aqui -
seria alguma coisa no grande estilo barroco
da Espanha de Felipe V. Na pintura de
Lichtenstein, o mesmo elo entre o quadro
dentro do quadro e o quadre em si se
verifica? Haveria, do quadre pintado dentro
do quadre as pinturas reais, como de Brad e
sta namoradinha s pessoas reais, uma
relaggo equivalente. Brad, fosse ele Pablg,
Piet ou Henri, em uma histdria em
quadrinhos sobre vida de Picasso, Mondrian
ou Matisse, seu quadro seria
necessariamente semelhante a um
Lichtenstein. No universo de Lichtenstein,
nZo existe lugar para nenhum outro estilo,
Nd¢s ignoramos em que consiste a obra-
prima de Brad, mas nds sabemos bem a
maneira come Lichtenstein apresentaria
muitas obras-primas modernistas — devidas
a Mondrian, Picasso ou Matisse. A dita
"abra-prima" nos foi revelada na imagem
seguinte, e deveria fazer apelo, em toda
coeréncia estilfstica, 3s componentes que
Lichtesntein tomou emprestadas s histérias
em guadrinhos e que sdo apresentadas em
Masterpiece. Assim os intérpretes poderiam
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se perguntar perfeitamente se o quadro
dentro do quadro ndo seria Masterpiece; do
mesmo modo como se diz freqientemente
que, em As Meninos, Veldizquez se representa
em vias de pintar As Meninas.

Ha uma diferenca importante. E impossivel
duvidar de que olhames uma obra-prima
quando olhamos As Meninas, seja qual for a
outra face do quadro pintado. Haveria
motivos a invocar aquilo que os fildsofos
chamam de caso paradigmitico: com efeito,
As Meninas pertence ao conjunto de obras
. pelas quais se estabeleceu o significado de
"obra-prima", Desde entio, é praticamente
trivial insistir nisso e ainda mals absurdo
negar que se trata de uma obra-prima, por
mais empobrecido que esse conceito esteja
hoje. Isso € verdade para Masterpiece? E
possivel que a mulher esteja dizendo a
verdade?! Masterpiece pode ser a obra-prima
frente a qual ela se entusiasma? Um quadro
pintado & maneira de uma histdria em
quadrinhes dos jornais de demingo pode
constituir uma obra-prima? De fato, jamais
perguntei a Lichtenstein especificamente
scbre o tema dessa obra, mas sei que no
“infcio dos anos 60 ele se dedicava a reduzir
i as fronteiras entre a grande arte e a arte
popular; ndio o fazia realizando histdrias em
. quadrinhos 3 maneira de Ingres ou de
I Delacroix, ele o fazia levando ao
“menumental o estile bana! e universal
correntemente empregade para descrever o
mundo real dirigidos aos espectadores mais
familizrizados com a histéria da arte popuiar
para reconhecer gue, se um artista
produzisse uma obra-prima, logo toda Nova
York clamaria por sua produgdo. Todos os
Lichtenstein sende {mais cu menos)
equivalentes estilisticamenite, seria
Lichtenstein capaz de produzir uma obra-
prima? E se ele ndo o fosse, isso se deveria
as limitacSes inerentes ao estilo vernacular
adotado ou seria sobretudo porque o
conceito de obra-prima, na arte
centemporanea, perdera sua pertinéncia e
ndo seria remissivel sendo a uma época
passadal Tal era, acredito, a questdo
-tipicamente equivoca de Lichtenstein em
! Masterpiece. A idéia de obra-prima, em
i 1962, havia se tornado ridicula em Nova
*York, assim como a idéia de cavalaria se
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tornara ridicula na Espanha de Felipe Il. Don
Quixote é um personagem cdmico, assim
comao, mutatis mutandis, € Brad. Se o ridiculo

' ndo impede que Don Quixote de La Mancha

; seja uma obra-prima, 0 gque impede

‘Masterpiece de o ser? Talvez Lichtenstein

diga a3 mesma coisa que falou Hans Belting
em tom mais elegiaco, a saber;, que a idéia
de obra-prima ndo é mais do que &
lembranga de uma estética ultrapassada. Eu
penso, ao contrario, que apenas o conceito
de obra-prima continua a vincular as artes
visuais a sua tradigfo, todo ¢ resto tendo
sido revolucionade, apagade ou
transformado. F ainda, me parece, um ideal |
artistico vidvel e que permite dar conta, em E
grande parte, das aspiragdes dos artistas
contemporaneos.

3

Haveria af uma restri¢do que seria imputdvel
ao estilo das histdrias em quadrinhos? Na
conclusao de O Banquete, Platio faz
Sdcrates dizer que os mesmos principios
regem a composi¢io das comédias e a das
tragédias; assim, entre os dois géneros ndo
se impde nenhuma diferenca de ordem
estilistica. No prélogo de uma comédia de
Plaute, Amphytrion, uma divindade se
vangloria de seu poder de converter a
comédia que o auditdrio se prepara para
ver em uma tragédia, usando as mesmas
frases. Nada no estilo das histérias em
quadrinhos é engragado em si, Meus
camaradas e eu, criancas, colecicndvamaos
vinhetas militares que encontrdvamos no
interior das embalagens de chicletes. Elas
eram ilustradas com batalhas navais, ataques
aéreos... traduzindo, no estilo que
Lichtenstein empregou durante 40 ancs,
todos os horrores da guerra moderna. Hoje
ainda, eu ndo veria sem ficar perturbade um
artista evocar, nc mesmo estilo, os campo
de prisioneiros guardados pelos sérvics em
Omarska, onde os mucuimanos dza Bdsnia
sdo submetidos a tratamentos inqualificivets.
De algum modo, da mesma forma que os
mudsicos populares alemaes captados por
acasc em nossos radios frente as linhas
inimigas durante a Segunda Guerra Mundial,
o estilo das histdrias em quadrinhos ndo
poderia sendc aumentar o horror. Mas falta
ainda qualquer coisa a Masterpiece para ser
a obra que Brad supostamente teria




pintado, esteja ou ndo em causa o estilo.
Existia trés Lichtenstein na memordvel
exposicdo intitulada The Age of Modernism:
Art of the XXth Century, organizada por
Christos Joachimides e Norman Rosenthal,
inaugurada na primavera de 1997 no
Martin-Gropius-Bau, de Berlim, em que os
mesmoes curadores jd haviam montado
outras exposi¢des polémicas e ambiciosas,
como Zeitgeist, por exemplo, em 1984,
Masterpiece n3o estava 4. Se essa omissdo
relevava uma escolha normativa dos
organizaderes ou se ela resuftava apenas da
impossibilidade de obter certos
empréstimos pedidos, eu ndo sei. Nenhum
dos trés Lichtenstein da exposi¢io era, do
rmeu ponto de vista, uma obra-prima; eram,
pelo menos, pinturas representativas da
obra de Lichtenstein em seu periodo
(digamos} cldssico, & uma exposigdo tendo
por tfulo The Age of Modernism deveria
forgosamente contar com pele menos um
trabalho do artista. Mas o fato de ter faltade
este ou aquele quadro de Lichtenstein,
todavia, ndo autorizaria a critica a dizer que
a exposicdc omitira uma das obras-primas
paradigmaéticas do século, como, por
exemplo, as Demoisefles d'Avignon, o Grand
Verre ou uma das grandes telas de Pollock
dos anes 50, Lavender Mist, por exemplo.
Que uma dessas obras ac menos pudesse
ser considerada uma obra-prima ndo muda
em nada o fato de Lichtenstein ter
seguramente contribuido para a definicgo
artistica do século 20. Mas nds queremos
mais uma obra-prima do que a definicdo de
um perfodo ou uma época. Assim,
retornemos a Masterpiece.

O que me parece faltar é a impressdc de
Masterpiece ser o resuitado de uma prova.
Naturalmente, nds nZo sabemos mais a esse
respeito no que concerne a As Meninas,

« Jalvez essa obra te ido facit para .

Veldzquez,  que tenha parecido

. impossivel a qualquer outro:estd al um_

| atributo do génio. Shakespeare, segundo

* Mark Van Doren, inevitavelmente escreveu
suas pecas com facilidade, sendfio elas nio
poderiam jamais ter sido escritas, Mas, para
Lichtenstein, o conceito de génio estava tdo
ultrapassado quantc o de obra-prima, e ele
talvez tenha assimitado essa atitude a ponto de,

enquanto artista, pouco lhe importar afrontar
as dificutdades ou aspirar & obra-prima.

Acredito que uma s6 vez ele rogou o
estatuto de cbra-prima: foi na grande
pintura mural encomendada para o
Eguitabte Building, em Nova York, sede da
Equitable Life Insurance Company; nessa
ocasido, parece que ele recuou diante do
desafio. Para mim, Mural with Blue
Brushstroke (1985) é um fracasso. E uma
misceldnea dos motivos de Lichtenstein,
como se o artista houvesse al encontrado a
ocasido de erigir seu prdpric monumento,
signo da arrogéncia que vai de encontro a
tudo aquilo que se sabe sobre sua gentileza
e a simplicidade de suas maneiras. Essa
pintura ndo estabelece, em todo caso,
relacio com o edificio. Teria sido preferivel
aurnentar nas mesmas dimensdes uma de
suas mulheres em ldgrimas, por exemplo,
Happy Tears, gue mostra uma jovem
chorande com a noticia de que sua apdlice
de seguro a indenizard inteiramente. Eu
adoraria ver Hoppy Tears executada nesse
formato grandioso e recuso-me a afirmar o
priori que essa ndo daria uma obra-prima
pela escala, pela adequagdo ao local, pelo
aporte de uma pertinéncia e de um
conteldo humanos nas transagdes cifradas
da agéncia comanditdria. Eu ndo saberia
imaginar, em contrapartida, que teria prazer
em ver um Masterpiece monumental. O
quadro dentro do quadro teria sido levado
a uma dimensdo mais ou menos da pintura
existente — 138 x 138cm -, o gue deve
estar bem proximo de seu limite natural.

O tamanho ndo & uma condigdo importante
para que exista uma obra-prima, salvo como
metéfora da dificuldade e salvo ainda se a
grandeza se prop&e como uma dimensio
inerente d obra-prima considerada ~ no
Juizo Final, de Michelangelo, por exemplo.
Entretanto, ndo vejo que a cbra de
Lichtenstein tenha de modo algum parte
ligada com a tentativa, mesmo se, quando
enconirou seu estilo caracteristico, ele
pintava os pontos a mio ou fazia executar
esse trabatho completamente mecanico por
seus assistentes. (ele ensinava entdo em
Rutgers). Se ndo se trata verdadeiramenie
de uma tentativa, efetua-se ali em todo caso
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uma ruptura, acontecimentoe de qualquer
forma inscrito nas normas das biografias de
artistas americanos.'Eu me surpreendi
freglientemente ac ver quantos estilos
~novos transfiguraram artistas até ento
bastante insignificantes em grandes pintores,

{;rnas que haviam sids os primeiros a lhes dar

Jf seqliéncia. Basta othar alguns colossos dos
F'/ anos 50, como Franz Kline, Willem De

il Kooring, Mark Rothko, Barnett Newman: o
/| contraste das obras ¢ tal, antes e depois da
; repentina adesdc de cada um ao

{, expressionismo abstrato, que se daria razio
. 4 sentenga de que o estilo € o homem. As

“pinturas pré-HQ de Lichtenstein sio
garatujas modernistas, de interesse hoje em
dia no mdximo documental. Ele se tornou
um grande artista de um dia para o outro,
produzindo sua primeira pintura HQ. Isso

| requeria certa.coragem, certamente, se”

' pensarmos na ética do sublime pela qual se
idefinia ento a arte de vanguarda — e que
Ihe forneceu o tema irénico de Brushstroke
e outras pinturas célebres. Por outro lado,
Lichtenstein devia ter seguramente o
sentimento de que nio era o Unico e de
que pirtar Mickey, Donald e Popeye era
agora possivel, porque outros artistas
trabalhavam nesse sentido. N3¢ obstante,
néo havia dificuidade nisso. E ndo se dird
tampouco gue suas obras parecem enfim o
resultado da pesquisa em curso nas
medfocres produgdes anteriores no
momento da ruptura. Suas cbras eram sem
precedentes, 2 exemplo da grande arte
posta em questdo. Nao se pode sequer
dizer que jamais houvera nada semelhante,
pois que, hd décadas, imagens cujo estilo
ndo se distinguia do seu eram disseminadas
pela imprensa americana. Ninguém, contuda,
tomava essas imagens por arte ou, pelo
menos, por grande arte — nio havia, de fato,
precedente sendo o reconhecimento dessa
produgdo a titulo de arte popular. L, se
seguimos minhas especulagies sobre sua
obra-prima ndo pintada, admitiremos que
ele demonstrou, pelo menos, que o estilo de
uma HQ pedia entrar na composicio de
uma obra-prima, ainda que ele préprio
tivesse se afastado desse caminho.

Guardo uma lembranga bastante viva da
primeira vez que vi uma de suas obras
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reproduzidas na imprensa artistica; foi em
Art News, em margo de 1962, C quadro
(inédito 2 ponto de ter sido impressc ac
contrdrio) intitulava-se The Kiss (O Beijo).

i'Hoje em dia, em toda exposicdo que, sob

esse tifulo, o aproximaria das obras de

ELMunch, de Canova ou de Brancusi, ele
pareceria uma incongruéncia ciustica. Art
News, nesses anos, era a revista de arte mais
influente em lingua inglesa. Essa resenha da
primeira exposicdo de Lichtenstein,
acompanhada de uma ilustragioc, indicava
uma aprovagdo desconcertante por parte
de Thomas Hess, entdo redator-chefe da
revista & um dos trés principais criticos da
época. Estava tdo distante de tude aquilo
que se teria esperado nessas pdginas, que
era necessdrio concluir que uma nova
época comegava.

Ha alguns anos, Nick Serota e Sandy Naine,
da Tate Gallery de Londres, curadores de
uma exposi¢do que deveria encarnar a
realidade americana, abriram-na com Wham!
(1963) de Lichtenstein; de maneira
semelhante, ¢ Whitney Museum de Nova
York tomou Blam! para definir o periode
1957-1964 na arte nova-yorkina. Ela tinha
toda a impetuosidade de um clarinete
saudando uma era nova, deliberadamente
em ruptura com tudo aquilo que a precedia.
O que eu pensava na época € que, se The
iKiss era pintura, entde tudo era possivel.
/Esse fol um momento de vertigem

|

|

‘.

conceftual, apds © qual eu me encontrei
lancado sobre a via da filosofia da arte, -~ \\
perguntandc-me se sua obra provoca '
legitimamente como o fazia toda a
preducgo do infcio dos anos 60, as latas de
Warhol af inclufdas: por que, se elas
pareciam absolutamente idénticas, as
pinturas de Lichtesntein sdo arte enquanto
as pranchas de histdrias em quadrinhos ndo
o sao? Questdo que remete a ontologia.
(Essa interrogacdo perde boa parte de seu
linteresse se se limita 3 diferenca entre a HQ
le as belas artes, pois gue minha questio, de
fato, era saber o que distinguia a arte em
igeral do dominio daquilo que eu chamava
‘de "coisas simplesmente reais"). A nova
época levaria a divida a um ponto até
entdo jamais atingido — a arte de vanguarda
de nossc tempo desembocando entdo




sobre um territdrio virgem, da mesma forma
que, anteriermente, os entusiastas da quarta
dimensdo se haviam persuadido de que
encontrariam uma nova fronteira e tode um
universo maduro para a exploracio! Mas

estaria ela madura para a obra-prima?
i,
: Ful levado a pensar que um trago distintivo

da arte do século 20 reside no fato de que
| a naturerzs filosdfica da arte sé se tornau

i acessivel ao espirito nesses tempos. Com

j uma melancolia evidente, Hegel, em 1828,

" em suas magnfficas ligBes sobre Belas Artes,
s notava que:

"A arte é, pois, incapaz de satisfazer g nossa
Gltima exigéncia de Absoluto. f4, nos nossos
dias, se ndo veneram as obras de arte, e a
nossa atitude perante as criagdes artisticas é
fria e refletida. (...} Os bons tempos da arte
grega e a idade de ouro da dltima Idade
Média sdo idos. {...) Em todos os aspectos
referentes go seu supremo destino, a arte é
para nés coisa do passade. Com sé-lo,
perdeu tudo quanto tinha de outenticamente
verdadeiro e vivo, sua realidade e
necessidade de outrora, ¢ encontra-se agora
relegada na nossa representagde. (...) O
que, hoje, uma obra de arte em nés suscito
&, além do direto aprazimento, um juizo

. sobre o seu conteiido e sobre os meios de
expressdo e ginda o grau de adequagio de
expressdo ae contelide."” !

Essas idéias marcaram fortemente meus
préprios escritos sobre arte, e me parece
que elas comportam uma imagem sedutora
da arte do atuaf século, no sentido em que
§ os artistas colaboraram, por sua prépria
arte, 4 tarefa de "reconhecer filosoficamente
;0 que ¢ arte". Cada obra maior, cada
['movimento e cada estilo constituiram uma
resposta circunstancial a essa questdo. A
histdria da arte do século 20 &, a meus
olhos, uma longa conversa cujos meandros
encontraram sua conclusdo nos anos 40, jd
{ que, entdo, a verdadeira forma da questio
filosdfica enfim veio & superficie. O que quer
fque seja arte era arte. Como &, de maneira
‘obliqua, Mesterpiece.

Penso que, de certa maneira, isso foi
verdadeire para a prépria filosofia. A filosofia
entrou no século com a miss3o paraiela de
descobrir sua prépria e verdadeira

‘identidade. Os grandes movimentas foram
‘metafifosdficos e programdiicos: a
ifenomenotogiz, ¢ existencialismo, o
pragmatismo, o positivismo |6gico, a filosofia
i analitica e, mesmo em certa medida a

! desconstrucio, foram variadas tentativas
para descobrin, por um auto-exame, a
verdade profunda da filosofia — da filosofia
considerada um problema filoséfico em seu
todo. Parece que, ne periodo que se seguiu
4 idéia hegeliana da arte, poder-se-ia dizer a
mesma coisa da filosofia: "Os belos dias da
filosofia grega, assim como a idade de ouro
do fim da |dade Média, estdo passados”. A
esse respeito e, dado o que as ciéneias nos
falam sobre o munde, via-se mal o que a
filosofia poderia acrescentar, a menos que se
tornasse ela mesma uma ciéncia. Além disso,
inevitavelmente, apresentou-se a questdo da
definigio do dominio da filosofia como
ciéncia: Wittgenstein sustentava poética e
firmemente no Tractotus que nZo existiam
fatos filosdficos nem mesmo teorias
filoséficas, tudo isso sendo seguramente sem
sentido, pois que ndo havia nada no mundo
que os tornasse verdadeiros ou falsos.

Houve obras-primas filosdficas na era da
autodefinicio da filosofia? Indubitavelmente
houve, embora somente algumnas
{decorrente talvez do conceito de obra-
prima que houve). Seria necesséric
mencicnar os Principia Mathematica, de
Bertrand Russell e Alfred North Whitehead,
o Tractatus Logico-philosophicus, de
Wittgenstein, Ser e Tempo, de Martin
Heidegger, e provavelmente O Ser e o Nada,
de Jean-Paul Sartre. Jchn Dewey foi o
grande pragmatico do século; sua obra-
prima, por mais surpreendente que isso
parega, € sem dlvida Art and Experierice,
Uma vez mais, em paralelo com o que se
observa em arte, parece-me que ndo
podemos propor nada que mereca o
estatuto de obra-prima na segunda metade
do século, salvo, talvez, A Theory of Justice, de
John Rawls. Em filosofia, o fato &€ talvez
institucional ¢ imputdvel a fatores externos,
relacionados 3 transferéncia integral da
atividade fllosdfica ao dmbito da
Universidade e as estruturas por ela
impostas ao trabalho intelectual. Ao sabor
de razdes complexas, mas inteiramente
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compreensiveis, a medida da produgio
filosdfica, dos anos 50 até nossos dias, teria
sido a resenha técnica, constituida sob os
auspicios do relatdrio cientifico, cujo acesso
é praticamente reservado a outros fildsofos.
Desde um certo tempo, mesmo os livros
s&o em sua maioria compilagdes de artigos.
Um artige pode ser considerado uma obra-
primal Seguramente existiram artigos
importantes nesse século: "On Denoting", de
Russell em {905, "Two Dogmas of
Empiricism”, de Willard Quine, "Justice to
Fairness”, de Rawls, & os primeiros trabalhos
de Kripke sobre uma seméntica de
linguagens maodais... Mas, por volta do final
do século 26, para satisfazer ds condigdes da
carreira filosofica, os artigos proliferaram,
seus propasitos se fizeram cada vez mais
estreitos, a andlise conceitual cresceu em
uma massa tﬁo ramificada para participar do
debate, que € necessdrio conservar fudo no
esplrito e ao mesmo tempo perder a
esperanga de jamais ver resolvidas as
questdes sobre as quais as pessoas
escrevern — da referéncia, por exemplo, da
relacdo entre a linguagem ética e descritiva
ou do problema corpo/espirito. Richard
Rorty comparou isso a escoldstica — e nada
¢ mais pertinente se pensarmos que no
século |6, como se lamentava um professor
ern Paris, "este maldito Lutero esvaziou os
anfiteatros", Poderia nos acontecer algo
semelhante: alguém que, por meio da
filosofia, nos libertasse da filosofia? Ou serd
assim perpetuamente!

Lichtenstein é desse sécuio porque ele deu
sua opinido no debate sobre os limites
filosdficos da arte — sobre a distingdo entre
as belas artes e a arte popular, por exemplo.
Seguindo o sentide que veicula a expressao
francesa "chef-d'oeuvre” (obra-prima),
nenhum Lichtenstein em particular pode
estimar a primazia [le chef] de sua obra; mas
nds recusamos o fate de que © conceite de
obra-prima se reduza ao melhor do que é
capaz um bom artista. Assim, Pollock pintou
uma obra-prima depois de outra em 1950,
ainda que nenhuma nesse perfodo talvez
tenha sido plenamenie "obra-prima”. A obra-
_prima deve transcender um corpo de abras
Eu diria mesmo, dér;ﬁanelra absoluta e com,
© certa comogio, que ndo existe obra-prima
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sem iranscendéncia. Obro-prime pertence a
Ilnguagem do especialista, ao discursos do
pedagoge, ac mundo da publicidade.
Masterpiece ndo se refere ao trabalho de
um artista, mas ao mundo, no qual ele
apresenta uma expressdo mestra.

Para pintar Demaisefles d'Avignon, Picasso,
dizem seus bidgrafos, havia encomendado
uma tela especial que ele queria forrada,
seguro que ele estava de que seria uma
obra-prima. Pollock utilizou telas que
cobriam quase todo seu chio, porgus ele
ndo duvidava de que suas obras valiam o
dispéndio e o trabalhe extraordindrio que
lhe custariam. O Grand Verre foi o resuftado
de um longo trabalho de pensamento e, em
sua execugio, provavelmente mais delicada
e artesanal do que tude aquilo que Picasso
ou Pollock jamais tentaram. O que-distinguia_.
tais obras era a imensa ambicio da..
empreitada. INac estou seguro de que seja
\possivel hoje produzir uma pintura nesse
iespfrito notadamente porgue a pintura
lafirmou seus limites, que Demoiselies

Iid ‘Avignon e Autumm Rythm coniribufram
"para definir. A pintura, em nossos dias, €

cultura-plntura que nio e mais co
ao mundo da arte. O Grand Verre é
assunito, em razio do emprego de um
material que o modernismo reservou para a
decoracdo e o artesanato, De fato, se
pensamos nos grandes vitrais das catedrais
que Hegel deveria ter no espirito, Grond
Verre assemelha-se a algumas das obras-
primas reconhecidas em todos os géneros,
Grand Verre anuncia, nds o vemos hoje, a
.época em que ndo importa qual material
\efetivamente pode servir ao artista; as
““técnicas mistas” suscitaram obras nas quais
i0s artistas podiam exprimir aquilo que a
pmtura ndo pudera fazer sozinha, ao menos
facilmente ou sem comentdrio. E. por uma
parte. a favor dessa tomada de consciéncia
[que Duchamp € um paradigma do artista

0 LﬁfI"O

‘Sob esse dngulo, eu n3o teria nenhuma
dificuldade de eleger algumas obras-primas
da arte depois dos anos 5C. A fabuiosa
instalacdo de |13 telas pintadas por Cy




Twombly no final dos anos 70, Fifty Days at
'aé liam, no Museu de Arte da Filadélfia, é
! épica, na medida de sua inspiracio
homérica; entretanto, para usar um idioma
| da conservacio, esse conjunto estd "na
Imguagem de seu tempo': suas ranhuras,
'remendos, garatujas, manchas e aparas de
; pintura estdo tdc proximas do grafite
| quanto Lichtenstein esteve das histdrias em
E quadrinhosi A videoinstalcio de Bilf Viola,
Stations, que eu vi hd alguns ancs no
American Center, € para mim uma obra-
prima, porque ela tenta colocar a

f humanidade em uma visic profunda da Vlda
o 0 prolundd da vis
i 72 L Penso que os artisias californianos Robert

€7U w——} IFwin e James Turrell — representantes
T daquilo gue Rosalind Krauss deS|gna como o
W wr o i
\ \‘f"" “sublime callformano ' — encontraram Ao
; Boisidds
P

conceito de obra-prima uma idéia
reguladora, associando materiais ndo
tradicicnais — um vulcdo extinto no caso de
Turrell, um aercporto internacional ne de
Irwin, De Matthew Barney, Cremater 5 ¢
uma obra-prima imperfeita - mas qual obra-
prima ndo o &7

iTomemos por paradigma a_Ftica, de_ Spinoza:
jnao-existe lugar para os defeitos na idéia de
| obra-prima, que deve SEI:_ﬁ'P_MI"fEIgaO em
fseu género. Mas € em razdo de nossos
"limites que a imperfeicdo estd ligada 3
realidade da obra-prima. Nés somos
conduzidos a aspirar a expressdes cujo
alcance néo estd inteiramente erm nosso.

fundada sobre awlcr_ia ddue arazio ¢
_capaz de formular.questies cu; _elgpostas

_constltutlvos. £ por "SSsaTATEG ¢ que temos
necessidade, na filosofia como na arte, do
ideal de obra-prima, que deve, como em
Twombly, estar "na linguagem de nosso
tempo”. E isso mesmo se consideraces
institucionais impdem restricdes A prdtica da
arte ou da filosofia. Pois onde, sendo na arte
ou na filosofia, irfamos buscar uma
concepgdo de conjunto das coisas (a menos
que nos contentdssemos com a revelacio
das grandes religides)! A arte, a filosofia e a
religido sao, para Hegel, 03 trés {os trés
Unicos) momentos do Espirito absoluto. Por
mais especializadas que sefam as andlises
filosdficas, em todo caso o dominio da

filosofia permanece o Unico do qual os
estudantes podem esperar qualquer
]énteligéncia do munde em sua inteireza,

de parecer surpreendente que. abras-
rimas sejam ainda possiveis depois do fim
a arte. Urﬁéqﬁép_ostké; certamente
nsuficiente, & € que a maioria das obras-
| primas que eu poderia citar teriam sido
L |mp055|ve$s em outras condzc;ces elas
" requereram, com eféito, uma estética e uma
tecnologia que nEo podiam existir guando
se estava ainda na época do modernismo,
_Se, com Clement Greepberg, admitimos.a.
| idéia de .gue o modernismo se define pelo
acesso a consc;encna desie, por T
consequencla de queaarte rie deve ser o
tema da arte modem@tmpgga
| pds-moderna, iibertos dessa auto-andlise_e,
por censeqliéncia, novamente capazes de
reatar com a_grande tradicdo da ¢ Q_bJ:a—prlma,
na busca de visGes mais formidéveis, Eu
adorar;a ver isso advir igualmente na
"filosofia, mas as instituicBes que enciausuram
uma boa parte da filosofia poderiam se
opor. Quase toda a filosofia estd agora ne
interior da Universidade. De sua parte, os
artistas ligados 4 ambicio de chegar & obra-
prima tiveram, as vezes, de contornar a
instituigdo do museu, ainda que o conceito
de cbra-prima lhe estivesse t&o intimamente
associado, para inventar outras maneiras de

relacionar a arte a vida.

Arthur C. Canto € professor emérito de filosofia da Columbia
University e critico de arte do jornal The Naton.

Artigo publicado em Belting, Hans et al., Qu'est-ce quun chef-
d'eeuvre?, Paris, Gallimard, 2000:137-154

Tradugdo: Guilherme Bueno Revisio técnica: Glériz Ferrera
Colaboragdo: Marisa Flérido.
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! HEGEL, Estética : a idéia e o ideal. In: Hegel. Tradugio
de Orlande Vitorine, $de Paulo: Nova  Cultural,
1991, p.18. {colegiio: Os Pensadores} [ A citagdo de
Hegel no texto de Arthur Danto, traduzido para o
francés por Audrey Van de Sandt. traz a indicagao de
que foi modificada. Seguimos a tradugio de Hege!
da publicagdo brasileira acima referida] (NRT)
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