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Entrevista de Dan Cameron a
Carolee Thea, novembro de 2000

0 texto compde um conjunto de |0 entrevistas com curadores internacionais
realizadas por Carolee Thea. Cria-se, assim, uma tentativa de compreender os
pardmetros da curadoria atualmente. Dan Cameron (curador do New Museum)
responde a polémicas questdes envolvendo g curadoria em exposicbes
provocativas e inovadoras. Apontam-se, também, novas direcdes parg a arte
contempordnea — abordada como um meio para o entendimento da realidade — e
o papel dos museus no pensamento da histdria da arte.

Carolee Thea Como curador sénior do New Museum vocé é incumbido de montar
exposicdes provocativas, inovadoras e experimentais, que encorajam o debate e a
discussdo sobre a cultura e, entre outras coisas, conceitos de persona retratados na
arte contempordnea. O diciondrio de inglés Oxford refere-se & palavra de raiz latina
“curador” como supervisor, vigia ou guardidc de pessoas Jegalmente incapazes de se
conduzir, como os menores de idades ou os lundticos na tradigo romdntica. Qual peso
vocé pensa que um curador contempordneo deveria dar & construgdo mitica do artista
em relagdo & cultura?

Dan Cameron Parte do nosso trabalho é defender a prdtica vital do artista
dentro da sociedade, porém, quanto & persong, preocupa-me ¢ fato de que a
discussdo artistica se mova para essa drea rdpido demais. Ndo penso que a persong
do artista ou do tema, sua persong ou a minha estejam em guestio. O terreno
envolve as prioridades e hierarquias culturais, e a maneira como a arte luta por sua
visibilidade e efetividade na sociedade atual. As apostas sdo muito altas.

C.T. O New Museum vem fazendo exposicBes individuais provocativas de artistas
como Martha Rosler, Pierre et Gilles, Carolee Schneemann, David Wojnarowicz e Adrian
Piper, os quais usam a prépria persona como assunto.

D.C. Certamente eu ndo considero isso excepcional; nds estamos apenas fazendo
o que devemos fazer Se vocé estd lidando com arte contemperinea como seu
foco principal em um museu, isso jd € estimulante intelectualmente, abrangendo um
tipo de experiéncia que envolve os sentidos e a mente. Sim, nossas exposigdes s3o
provocativas, mas elas pretendem ser sobre as diregtes que a arte esid tomando
hoje. Acho que nossa sociedade estd investindo em nos distrair da experignciz,
pessoal e culturalmente transformadora, que o avanco do engajamento com a arte
pode trazer.

C.T. Para o artista? Para o curador, o espectador e o patrocinador?

D.C. E para todos; a arte € um meio para o entendimento da realidade. Nds
sabemos que uma exposicdo ndo é o mundo, mas ela traia do que é o mundg;
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absorvemos isso, e ela nos oferece meios para enfrentar a realidade, seja em um
nivel interpessoal, um nivel interior espiritual ou psiquico nas relagdes sociais ou
polfticas. A exposi¢do de Martha Rosler leva esse entendimento ao extremo e fala
sobre o papel do cidaddo na sociedade contemporines, e também sobre questdes
significativas de nosso tempo, como os abusos do governo e como o poder é
exercido em situacdes publicas.’

C.T. Os criticos dos anos 70 ndo consideravam Martha Rosler uma artista
excepcional, mas agora ela teve reconhecimento.

D.C. Eu sinto que existe uma decadéncia intelectual que estd se apoderando da
institui¢do cultural mais influente de nossa época, © museu de arte, que obscurece
o entendimento do passado recente. Uma de minhas hipdteses para este estado de
coisas é a de que a maioria desses museus teve politicas de aquisigdo e exposicdo
que determinaram seu comprometimento com certos movimentos, & que eles n3o
podem mudar de rota. Artistas como Schrneemann ou Rosler poderiam ter sido
aceitos somente se se ajustassem 3 idéia do mundo da arte sobre o que fosse
venddvel ou historicamente sancionado. Eles tinham outros valores e foram punidos
por atuar sobre eles. A puni¢io mais dura que o mundo da arte emite € ignorar
alguém e torcer para que ele desapareca. Leva uma geracdo para os jovens artistas
- que sdo por natureza muito céticos e inquisitivos sobre o que lhes € dito —
descobrirem esses artistas marginalizados como os mais legitimos precursores do
que eles estdo tentando fazer.

C.T. Jovens e pessoas mais velhas com compreensdo atrasada nédo sdo ameagados
pelas idéius que certa vez foram consideradas inaceitdvels.

D.C. E claro que um Whitney, Guggenheim ou o Moma, simplesmente n3o podem
adotar um novo pensamento sobre a histdria recente, porque fazé-lo colocaria em
questdo o valor de alguns dos movimentos artisticos e artistas nos quais eles
colocaram tanto peso institucional ac longe dos dlitimos 25 ou 30 anos. Ndo existe
volta para eles, Sim, eles podem comprar alguma coisa dos anos 60 gue tenha
escapado a sua aten¢io, geralmente de uma artista, um afro-americano, hispanico
ou asidtico. "Opa, nds esquecemos Nam June Paild Vamos colocéd-lo no catdlogo!" A
missdo do New Museum € muitc clara.Vocé ndo pega simplesmente a arte do
momento e a infla, e faz uma producdc a partir disso; vocé cria situagdes que
requerem do espectador pensar sobre a histdria recente de uma maneira diferente.
E se os anos 60 e 70 rezlmente se pareciam com isso e nio com aquilo que
enfiamos goela abaixo todos esses anos?

C.T. ECsse foi o problema da Documenta X. Enquanto a arte dos anes 60 e 70 era
exibida como o antepassado dos trabalhos conceituais mais novos, ela estava afastada
demais do contexto cultural que a inspirou.

D.C. De modo algum penso gue elz tenha sido bem-sucedida, e, sim, que foi
frustrante. A curadora, Catherine David, simplesmente pegou alguns artistas
histdricos e os deslocou para o centro, em vez de questionar o aparato que
superestimou alguns artistas e deixou outros desvalorizados. Parecia que ela estava
construindo uma nova hierarquiz, parcialmente baseada no que ji era aceito antes
e parcialmente baseada em novas informag&es. Por isso tinhamos Michelangelo
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Pistoletto e Richard Hamiiton ao lado de Oyvind Fahlstrém e Hélio Oiticica e
Marcel Broodthaers... alguns desses eram estimulantes e novos, e alguns nds temos
visto pelos dltimos 10 ou |5 anos. Assim, qualquer fundamento para uma nova
filosofia estética tornou-se obscuro.

Quando comecei no New Museum, ha cinco anos, nds tentamos desenvolver
exposicdes com um foco interligado. Realizando uma substanciosa investigagio
sobre a prdtica do museu e como essa prética reflete certos pontos de vista
histéricos. Mostrar o trabaiho individual dos artistas foi o principal foco do
programa nes dltimos quatro anos. Expor a pritica e as idéias de Martha Rosler em
profundidade, por exemplo, faz as pessoas imergirem nelas e, assim, olharem o
mundo e executarem as transformagdes em sua prépria relagiic com a cultura, de
um modo que expor algumas pegas em uma exposi¢io coletiva ndo as poderia
influenciar a fazé-lo.

C.T. Entdo ¢ missdo do New Museum € mostrar artistas que ndo estejam alinhados
com as questBes formais predominantes. Muitos ainda ndio haviam feito exposicdes em
museus.

D.C. E assustador pensar sobre o poder que o formalismo ferrenho ainda tem
sobre nosso pensamento e nossa pratica institucional. Estou falando a respeito do
legado de Clement Greenberg — ndo de suas préprias idéias, mas da maneira que
elas foram exercidas no mundo da arte,

C.T. Sim, 0 minimalismo também foi uma tirania.

D.C. Nos dltimos 10 anos o mundo se abriu; nossa rela¢do com o passado, com a
politica e com a realidade global & diferente, transformada, e agora tornou-se um
novo modelo,

C.T. Mas os artistas de hoje que estdo trabalhando com os novos meios néo estdio
intimidados pela autocracia greenberguiana.

D.C. E bastante curioso que muitas das pessoas gue podem vir ao New Museum
e apoiar a exposicdo de Martha Rosler poderiam achar a exposicic de Pierre et
Gilles, acontecendo simultaneamente, yma parddia.

C.T. Por qué?

D.C. Uma certa parte da comunidade artistica apéia o trabatho de Martha Rosler
porque ele é critico em relagdic 2 sociedade e a politica, e esses artistas acreditam
que esse seja o dnico papel apropriade para a arte hoje. Nds sentimos os efeitos
dessa abordagem dogmitica que domina a arte.

C.T. Parte da arte é discordante em termos de politica contempordneaq, e muitas
bessoas ndo querem lidar com esse tipo de confrontagdo. Os ancs 60 e 70 foram um
perfodo sangrento em nossa cultura. Como resultado, existiu um retorne ao
materialismo glorificado. isso foi, entre outras coisas, um recuo contra as revoiucies
sociais - a coisa suja dos anes 70.

D.C. A prdtica artistica de Pierre et Gilies foi e é muito provocante de vdrias
maneiras, e a experiéncia de ser "descuidado" ¢ algo a que eu respondo. Eles estio
fazendo o que indmeros artistas fizeram historicamente, que € criar um mundo

TEMATICAS » DAN CAMERON A CAROLEE THEA ]9




a/e

REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAOD EM ARTES VISUAIS EBA + UFRS =« 2003

visual, onde eles mesmos gostariam de viver. Constroem cendrios, usam todos os
detalhes de maquiagem, Huminaco e figurinos em suas fotografias para participar
do mundo da culiura de massa — da musica, das revistas e do estilo de vida.
Entretanto, o mundo da arte estd ainda em conflito em sua relagdo com a cultura
de massa, e hd esse preconceito a ser superado.

C.T. Houve um avango na relagdo entre a cultura de massa e g arte culta por mais
de meic século — bem antes da arte Pop. Hoje existem indmeros artistas/fotdgrafos
que trabalham npessa brecha. Essa ndo € a questdo.

D.C. A maioria das pessoas entende a relagdo enire cultura de massa e a arte
como artistas atacando © mundo do "info-tainment", e produzindo trabalhas de arte
a partir de suas aquisigdes da mais ampla cultura. Pierre et Gilles fazem o oposte.
Eles realmente ndo se importam muito com ¢ mundo da arte. Estde convencidos
de que o que eles fazem € arte. Existe um enorme debate sobre a mostra.? Muitos
dos meus c¢olegas estdo descencertados, sentem que, no fim das contas, a venerada
histéria do New Museum, da elevagio da consciéncia e da correcao politica,
mostrande belos garotos parisienses, € uma parddia. Isso me deixa pasmo.

C.T. £ como os membros do conselho respondem?

D.C. O New Museum tem um conselho de apoio inigualdvel, que estd a vontade
com nossa missdo e os modos como essa missdo se desenvolveu ao longo do
termnpo. Eles apreciam o fato de as pessoas estarem respondendo ao principio do
prazer do trabalho de Pierre et Gilles e também apreciam a exposicdo de Rosler.
Ser membro da cemissio de uma instituicio de sucesso € atraente em termos de
status social; contudo, ndo queremos um conselho que acredite que uma instituicdo
possa ser abalada por meic de muito experimentalismo ou um posicionamento
radical. O New Museum foi fundado por um curador (coisa rara entre museus) sob
a premissa de uma curadoria empreendedora, que deveria estar se redefinindo
continuamente. Essa ¢ a filosofia desse museu, e é por isso que nds ndo temos uma
colecdo grande,

C.T. Como vocé lida com fundos externos em termos de acomodagdo de uma agenda
externa que possa ser contrdria 4 filesofia curatorial do museu?

D.C. Lisa Phillips® tem sido (til para assegurar a salide fiscal do museu, de modo
que, quando estamos fazendo uma exposicdo, investimos inteiramente em seu
conteldo e, se nio conseguimos fundos de corporagdes ou fundag¢des, ndo temos
que cancelar a exposigdo. Nos nos certificamos de estar levantando dinheiro
suficiente para o museu como um todo; assim essas lacunas podem ser cuidadas
sem cair em déficit. Isso é radical; ura vez decidido o gue faremos, ndo ha volta.

C.'F. Eu gostaria de discutir outra exposicdo recente do New Museurn, Picturing the
Modern Amazon (Retratando a Amazona Moderna), que apresentou mulheres expondo
seus prdprios corbos como objetos de arte.* Lidava com a liberaglo da imagem da
muther modeladora do corpo, o corpo como objete de arte, continuando o didlogo sobre
a liberdade com a qual as mulheres se percebem, em oposicdo s expectativas
culturalmente impostas. Como vocé vé isso interferinde em um didlogo mais amplo?
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D.C. Havia uma ambigiiidade sobre quem eram os artistas: eram eles as pessoas
que faziam os desenhos e as fotografias das mulheres ou eram as préprias
mulheres as artistas? [sso era parte da premissa curatorial. Ela entra na discussdo
publica por meio das questdes do corpo e da paridade dos sexos, com os homens
nio mais sendo os Unjcos ocupantes desse campo. O trabzlho é sobre os conceitos
contemporénecs de beleza. Diferentemente das geragdes anteriores, um nidmero
crescente de pessoas estd agora absorvido em aperfeicoar sua imagem do corpo.
Os corpos ndo s@o mais "naturais”, mas algo que criamos para nés mesmos.

C.T. A exposicido de David Wojnarowicz € uma narrativa pessoal sobre o Aids?
Memdrias e narrativas de histdrias recalcadas sdo estratégias produtivas na cultura
global.

D.C. Wojnarowicz nasceu em 1954 e teve uma criacdo muito viclenta; seu pai se
matou com uma espingarda, e sua mie fugiu quando ele era muito jovem. Foi
precocemente apresentado ao sexo e por um tempo viveu como prostituto em
Nova York, ainda gue seu sonho fosse ser poeta. Ficou sob a tutela de Peter Hujar,
que lhe ensinou a ser o artista que ele gueria ser Ele teve uma relacdo politica
verdadeiramente radical com a sociedade como um todo e com a homofabia
institucional que permitiu que a Aids se tornasse epidémica. Era um homem
renascentista e ndo fazia apenas pinturas e esculturas, mas também videos incriveis
- um nivel brilhante de escrita e misica, Em meados dos anos 80, foi brevemente
popular e estava na Whitney Biennal de 1985, porém isso ndo durcu. Na época de
sua morte, em 1992, muita gente escreveu sobre ele como um excénirico
extremista. 56 mais tarde comegou a ser apreciado como um dos maiores artistas
de seu tempo. A natureza extrema de sua visdo impediu-¢ de alcancar um publico
maior, o que ele desejava. A exposi¢io foi um esforgo para apresenti-lo a uma
geragdo de artistas que ndo havia visto seu trabalho. Foi um grande projeto em
termos de resposta do publico, muito instigante e poderoso.

C.T. Vocé vé o New Museum como o historiador social dos museus de arte?

B.C. Ele € de fato uma instituicdo revisionista. Nos préoximos cinco anos nds
teremos feito cerca de 20 dessas exposicdes individuais e, entde, voltaremos a fazer
exposicdes coletivas.

C.T. O New Museum também tem sido pioneiro em trazer arte latino-americana e
sul-americana a esta cidade, Em 1999, vocé deu ao artista brasileiro Cildo Meireles,
nascido em 948, sug primeira exposicéio ampla nes EUA. Os trabalhos de Meireles e
de outra artista sul-americana, Doris Saicedo, que o New Museum exibiu recentemente,
fazem alusdo aos aspectos politicos e sensuais do conceitualismo e do minimalismo
que distinguem a arte sul e latino-omericana desses mesmos movimentos dos anos 60
e 70 nos Estados Unidos.

D.C. Um jornalista recentemente me perguntou no Rio de Janeire se os
americanos ainda atribuem um cardter exdtico a arte brasileira como uma
curiosidade. Eu acho que € justamente o oposto: os americanos tém uma forte
tendéncia a tratar a arte latino-americana como uma extensio menor de nds
mesmos e ainda véem a Europa como o drbitro cultural definitivo. Nds confiamos
na Europa para aprovagdo, enquanto olhamos a arte sul-americana como os nossos
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"irm&ozinhos"; € uma postura cclonialista. N3o consideramos seriamente essas
culturas como produtoras de belas artes. Artistas como Cildo Meireles vém de
uma tradigio histdrica claramente definida, que é completamente distinta da
estética americanza. Para entend&-lo vocé tem que entender Lygia Clark e Hélio
Oiticica, os artistas latino-americanos mais velhos da metade do século que o
influenciaram. A transformacdo que fizeram da geometria em uma arte critica e
sacialmente fundamentada, filiada 4 tradigio necconstrutivista européia, ndo tem
precedentes. Nos EUA, nds pensamos e uma arte politica de modo
especialmente intelectualizade, como um apelo 8 mente. Esses artistas acreditavam
gue podiam criar uma sociedade melhor apelando aos sentidos assim como ao
intelecte.

C.T. Como vocé deseja ser percebido em termos do quadro glehal?

D.C. Bem, eu me preocupe gue exista tma tendéncia a confundir o curador com
a identidade da instituiciio. Eu me considero antes de mais nada um curador e,
exatamente como fazia como curador independente, trabalho para unir as coisas.
Minha primeira grande exposigio, em 986, Art and its Double (Arte e seu
Duple) € vista como um marco nos anos 80. Ela introduziu certas tendéncias da
arte americana na buropa.

C.T. Quem estava na exposicdo?

D.C. Cindy Sherman, Barbara Kruger, Sherry Levine, Sarah Charlesworth, Matt
Mullican, Peter Halley, Jeff Koons, Robert Gober e jovens artistas gue nunca haviam
sido vistos na Europa; por exemplo, Haim Steinbach e Ashley Biclerton. Eu me vi
como um curador americano trabalhande na Eurcpa sobre o que eu via acontecer
nos EUA — sern uma platéia americana a quem apresentd-lo. A maioria de meus
projetos nessa época aconteceu na Espanha, mas também fiz exposicdes
internacionais. Fui co-organizador da Aperto, em 988, ¢ primeiro ano em que os
artistas da Unido Soviética e do Leste Europeu foram incluidos. Essa foi também
minha primeira apresentacdo & arte contempordnea internacional em uma grande
escalz. Depois disso eu quis dedicar minhas atividades as questdes globais. Figuei
mais envolvido com a arte latino-americana, em resposta a8 mostra Magiciens de la
Terre (Mdgicos da Terra), que foi muito influente naquela época, Em 1994, montei
uma exposicdo no Reina Sofia, em Madri, chamzada Cooked and Raw (Cozido e
Cru), que era um jogo sobre o trabalho de Lévi-Strauss. Nessa ndo fiz distingdo
entre os artistas dos paises industrializados e os artistas dos pafses em
desenvolvimento, o que eu penso ter sido uma falha fatal das outras exposi¢des
globais. Essas experiéncias tiveram um grande impacto em mim comeo curador,
Tentei trazer isso para meu trabalho no New Museum. Penso que Nova York no
infcio do sécule 2| ndc € diferente da Paris de 50 anos atrds. As fronieiras estao se
movendo, e as prioridades estdo mudando. N3o existe mais uma relagio
centro/periferia com o resto do mundo. A globalizagdo contrapde-se a
homogeneiza¢io da arte — a McDenaldizagdo do Mundo —, e o New Museum
oferece uma moldura para olhar este novo mundo.

Dan Cameron ¢é curador sénior do New Museum of Contemporary Art desde 1955 e diretor artistico da VIl Bienal de Istambul, 2003,
Tradugio: Felipe Barbosa e José Wenceslau Caminha Aguiar Junicr. Revisdo téenical Gidria Ferrgira,
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