


Born to be Famous:

a condicdo do jovem artista,
entre o sucesso pop e as ilusdes perdidas...

Jodo Fernandes

O autor discute as condi¢Bes de aparecimento, formacdo e circulacdo do
Jovem artista e se interroga acerca das instdncias de producdo de informacdo
sobre sta obra numa época em que g arte se mediatiza.

Nunca no mundo terd havido tantos artistas
como hoje. Ano apds anoe, as escolas de arte
formam milhares de artistas, os quais
parecem ter como objective primeire
circularem o mais possivel na busca de um
reconhecimento e legitimagdo das suas
obras. As instdncias dessa circulagio
multiplicam-se igualmente 3 escala de todo
o globo: museus e centros de arte surgem
por tode o fado, 05 eventos internacionais
{exposi¢des, programas de residéncias,
workshops e semindrios...) proliferam, as
revistas especializadas de arte
contempordnea vendem-se 3 semelhanga
das revistas de moda, musica, decoraciio e
costumes (das guais muitas vezes pouco se
dissociam..., O mundo da arte cresce,
massifica-se, estrutura-se sob diversificados
tipos de pressdo: por um lado, encontramos
uma pressdo exterior, a pressao politica dos
governos e das instituicdes publicas ou
privadas, que, usando a cuffura como
caucdo, recorrem i sua reconhecida
cendigdo de espectdculo para afirmar a
visibilidade de um poder, afirmado
demagogicamente na sua democraticidade
pela evidéncia das muktiddes que possam
acorrer a um Mmuseu ol a uma exposicio.
Por cutre lado, encontramos uma pressio
interior; advinda das necessidades de
legitimagdce e ocupagdo de uma posigio
num dominio especifica da criagio artistica
por parte de todos os agentes envolvidos
no processo de criagio e de apresentagdo
da obra de arte.

Jovem artista; formacdo; circuito da arte.

Numa era em que 0s |5 minutos de fama
preconizados por Warhol se vio cumprindo
por mercé da possivel transformacio da
imagem de cada um numa mais-valia
medidtica, "ser artista" sugere como uma
curiosa perversio pop do célebre axioma
de Beuys e dos artistas Fluxus segundo o
qual cada pessca "é" um artista. Sabe-se
quio longe estamos da generosidade e da
auiodescoberia da criatividade estética
como factor inerente a condigdo humana,
neste processo de emergéncia pop dos
artistas visuais, onde a visibilidade e o
reconhecimento poderdc nZo durar mais do
que a circulagio efémera de uma canco
nos variados top-ten internacionais. Estar em
todo o lugar e 2o mesmo tempo € haoje
uma aspiragio de quaiquer jover: artista
emergente. Para a construcdo desta
expectativa, uma rede de museus e de
centros de arte contemporinea estende-se
por tode o planeta, acompanhada por uma
proliferagao de agentes do que se poderiz
denominar comoe um tercidrio artistico,
formade por uma rede de prestacio de
servigos na qual se poderiam integrar os
curators, produtores de exposicdes,
funciondrios de museus, criticos de arte,
redactores de revistas e de jornais,
professores de arte, pedagogos,
economistas, gestares de morketing,
galeristas e dealers, entre muitos outros,

As condi¢des de aparecimento, formagio e
circulagdo de um jovern ariista pressupSem
hoje a produggo de informacgio sobre a sua
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obra gue lhe permita entrar num sistema
acelerado de predugdo do novo, ende tude
se torna apropridvel.e recicldvel Urge
interrogar as instdncias que produzem esta
informacdo. Numa época em que a arte se
mediatiza, integrando o dia-a-dia das pessoas
no mundo ocidental, conhecer a obra de
arte implica também canhecer as
circunstincias da sua emergéncia, circulagao
e massificaciio. A arte contempordnea pede
ainda chocar, surpreender, divertir, mas ndo
sabemos se confronta alguém com as suas
proprias expectativas e crengas
ideclogicamente instituidas, a partir do
momento em que a propria criagdo artistica
passa a fazer parte das inddstrias do lazer
do nosso tempe. Interrogar a criagdo e a
circulacio artisticas em plena consciéncia
destas suas condicdes implica considerar o
papel que contextos ou instituigdes como a
escola, © museu ou o centro de arte,

o mercado, a comunicagdo social
especializada ou ndc desempenham num
mundo que sabemos cada vez mais global,
originador de padrdes de comportaments e
atitudes-tipo ou tipificdveis.

A massificagio do ensino superior; técnice,
artfistico e cientifico, quando chega 2 escola
de arte, implica ncs nossos dias uma
profunda alteragdo do lugar desta no mundo
da arte. Uma escola € hoje avalidvel, ndo sé
pelas caracteristicas de ensino nela
ministrado, mas também pelo sucesso
daqueles que a frequentaram num mundo
especializado de afirmagio e legitimagdo das
competéncias e capacidades que € suposto
essa mesma escola ter desenvolvido ou
permitido desenvaolverVivemnos numa época
em que os alunos encontram reduziclssimas
possibilidades de transformacao da
instituicdo escolar em fungido da sua
imaginagac e criatividade idicssincraticas,
sendo muitas vezes a escola que definird os
padrdes de actuacdo pelos quais 05 seus
alunos se tornardo reconheciveis, As escolas
de arte comegam hoje a ser instituigdes
responsabilizdveis por algumas das
condicBes de visibilidade e de legitimagio
gue os seus alunos possam vir a obter.
Deste modo, as proprias escolas de arte
convidam criticos, curators, responsdveis pela
programagio de vdrias instituigBes, a
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desenvolverem um contacto com os seus
alunos que se pretende tdo regular quanto
possivel. Este contacto pode passar pela
organiza¢do de tutorials, mas abrange
igualmente a produgdo de exposigdes de
alunos finzlistas sobre as quais € produzida
informacdo similar aquela que se torna
necessdria para a organizacdo de uma
exposigdo em qualquer outra instituicio
artistica. Enviam-se convites, editam-se
cartazes, organizam-se dossiers de imprensa
e estratégias publicitdrias. A escola comega
assim a fazer parte de um sisterna de
aparecimento e de circulagiio. Nio seria de
estranhar que qualquer dia faga parte dos
curricula escolares ¢ ensino da preparagio
dos dossiers de artista, o desenvolvimento
das competéncias sociais necessdrias para
desenvolver contactos em vernissages de
eventos internacionais, a especializagio
geopolitica no reconhecimento dos vdrios
poderes institucionais e galeristicos... Se o
acesso ao ensinc é hoje um forte
amortecedor social das sociedades
contempordneas, as escolas de arte
contribuem para a domesticacio social dos
milhares de alunos que as frequentam,
enguanto primeira demonstragde de um
Estado-providéncia detenador das
possibilidades de carreira e de sucesso. O
paradoxc surge quando a aparente
democraticidade do acesso 2 escola de arte
se confronta com a rede estreita que
selecciona aqueles que se afirmards,
conseguindo fazer circular as suas obras. Os
museus e os centros de arte, as coleccdes
publicas e privadas, surgirdo depois como
instdncias continuadoras e legitimantes da
circulagio artfstica.

Sabemos hoje gue, tendo os artistas e as
suas obras modificado o conceito de museu
na século XX, transformande-o num local
de experimenta¢do e de confronto com as
suas linguagens, jamais conseguiram no
entanto alterar as condigdes de
representacdo do poder que o espago do
museu sempre simbolizou. Tendo os
principes do passado sido substituidos por
boards representativos de um poder
econdmico e politico numa sociedade
democritica pericdicamente avalizada por
ciclos eleitorais, a fun¢do social do museu ou




do centro de arte contemporénea serd
invocada para legitimar a sua existéncia,
através da definicdo de estratégias de
ampliagiio dos piblicos que o possam visitan
Quanto mais publicos obtiverem, mais as
entidades financiadoras dos museus e
centros de arte proclamario a sua
magnanimidade na criagdo de condigBes de
acessibilidade & cultura para os cidadfos das
suas comunidades, mais justificariio os custos
de um projecto arquitectdnico, os custos de
funcionamento e os custos de publicidade,
05 quais crescem precisamente em nome
dessa referida acessibilidade, em detrimento
dos orgamentos para coleccio e
programacio. Ou seja, o "principe” jamais
deixa de cuidar da sua imagem, continuando
a utilizar a criagdo artistica como suporte de
construcdo dessa mesma imagem. Pouco
importa que as obras expostas ou
coleccionadas o possam inclusive pdr em
questdo, ou interrogar os mecanismos
sociais do seu poder. O facto de as expor e
coleccionar integra-as numa cultura do lazer
caracterfstica de urna sociedade do
espectdculo, permitindo o crescimento da
visibilidade e do prestigio da instituicio
criada por esse mesmo "principe”, numa
operacio de apropriacdo que muitas vezes
as anestesia socialmente. A aparente
demacraticidade crescente dos museus,
ostentada pela multipiicacdo dos seus
publicos, ndo ilude assim um novo tipo de
problerma? Os museus dirigem-se cada vez
mais 20$ furistas e nZo aos artistas,
propiciande o consume massivo de
imagens, mas desfavorecendo o confronto

e a reflexfio individual sobre as obras

que apresentam.

Mantende necessariamente critérios
selectivos para as suas programagdes, as
instituicSes museoldgicas deparam com uma
verdadeira explosio demogrifica de jovens
artistas provenientes das mais diversificadas
latitudes e longitudes, assim como com a
necessidade de muitiplicar as exposicBes
tempordrias como mode de suscitar um
permanente afluxo ce publicos que
regularmente visitario o museu para saber o
gue nele se passa, independentemente
muitas vezes de quem por 14 passa. A
pluralidade e a diversidade das hipdteses de

programagio acompanha a globalizagdo de
urn mundo da arte onde as op¢des e as
programacdes se repetirdo cada vez mais o3
"suspeitos habituais", numa padronizago
iterativa de tipologias & conceitos de
exposicdo. Quanto mais um artista circula,
mais hipdteses tem ainda de circular muitas
vezes com a apresentacdc em diferentes
locais de um mesmo projecto. O facto de o
video ser um suporte cada vez mais
utifizado pelos jovens artistas favorece a
criagdo de um particular efefto de
ubiquidade: teremos hoje que reflectir a
propdsito da obra de arte na era da sua
reprodutibilidade expositiva..

Neste contexto, a exposicio colectiva
prolifera como o formato expositivo ideal
para as instituigBes artlsticas se
apresentarem como um bardmetro da
jovem produgic artistica contemporinea.
Contudo, a exposi¢io colectiva é
precisamente urma das instdncias do mundo
da arte que se torna cada vez mais
imperativo questionar. Comissariada
habitualmente por um ou vérios nomes
legitimante das suas pretensGes, a exposicio
colectiva raras vezes propicia situagdes
interessantes do ponto de vista da criagio
artistica. A planificagdo dos seus custos
envolve cada vez mais despesas com viagens
e estadas, e detrimento da producio de
obras especificas. Torna-se ficil confrontar a
exposi¢io colectiva com uma sua caricatura
segundo a qual se convida um ou mais
curators a viajar e a seleccionar um conjunto
de obras e de nomes em funcio de um
tema, normalmente legitimado por alguns
conceitos em moda, provenientes
habitualmente de leituras apressadas e
empobrecedoras de textos filoséficos que
reduzem Agamben, Augé, Deleuze, Virilio,
entre muites cutros, a meros sfogans
aglutinadores. Os artistas véem-se
frequentes vezes considerados como
intérpretes de uma pega duvidosa encenada
pelo curator, sendo o tema ou o conceito da
exposicio legitimante do seu comissariado
em vez de esclarecedor em relaciio ds obras
apresentadas. Consolida-se a figura do
curator da exposigdc colectiva de jovens
artistas. No seu nomadismo, assemetha-se 3
figura do viajante ndmada e aventureiro
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pelas cortes europeias na literatura do
século XVIII. Os resultados do seu trabathe
ndo consistem propriamente na criagdo de
condi¢Bes expositivas para o trabalho que
os artistas realizam, mas antes na
intermediacdo entre a instituicdo e o artista,
condicionando por vezes o tipo de trabalhe
gue este apresenta as regras e as
expectativas que a instituigo manifesta.
Transferindo a dicotomia de Barthes acerca
da refagdo entre o escritor e o critico, o
curator ambiciona a autoria no processe de
criagdo da exposigac, numa relagdo em que
ndo deixa de ser "primus inter pares” junto
dos artistas que apresenta. Com z diferenga
de que aufere um fee, enquanto os artistas,
quando afortunados, apenas recebem os
custos de produgdo e das viagens que
realizam. PressupGe-se que o artista, ao
aumentar as possibilidades de circulagdo da
suz obra com a aceitagdo dos convites que
as instituicdes |he oferecem, aumenta
igualmente as possibilidades de obtengZo de
um rendimento econdmico pela atengio
com gue inevitavelmente, mais cedo ou mais
tarde, o0 mercado o terd em conta. No
entanto, sabemos que poucos sio os eleitos.
As galerias mais conhecidas desenvolvern
com o artista jovem uma relagdo gue se
assemelha bastante com o modo comoe a
industria da moda cria as suas imagens
publicitdrias! aguile que mostram pouce ou
nada tem a ver com o que vendem...

Quando uma obra de um jovem artista €
testada com particular sucesso num
contexto legitimante, torna-se hoje natural
que essa obra circule rapidamente por uma
parte significativa dos museus e centros de
arte instituidos. Para o artista, que
normalmente tem poucos recursos para a
sua sobrevivéncia e trabalho no inicic de
uma carreira, circular torna-se uma forma de
subsisténcia aliciante: com hotéis e viagens
pagas, o artista come e bebe com o que
recebe como per diem, para além de
conhecer pafses, instituicdes e pessoas que
passario a fazer parte de um C.V. em que
cada exposigio prepara o percurso para a
exposicio seguinte. Como os nomes em
circulagdo sdo numerosos, hd artistas que
aparecem e desaparecem por temporadas,
muitas vezes conhecidos apenas por uma
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obra ou por um ndmerc reduzido de obras
as quais se véem condenados: os curators e
instituicbes preferem muitas vezes exibir
obras jd testadas e aclamadas em vez de
partilharem o risco da producdo de um
trabalho novo.

Por outro lado, constata-se como uma parte
significativa da jovem arte produzida a partir
de inicios da década de 1990 é
malcriadamente citacional. Se, nos anos 60 e
70, os artistas redescobriram as vanguardas
europeias do principio do século XX,
nomeadamente o construtivismo e o
dadafsmo, como contextes histdricos
legitimadores dos seus trabalhos, os jovens
artistas encontram hoje nos exemplos
épicos das obras dessas décadas um
contexto especifico de apropriagio, citagio
e legitimagdo, muitas vezes com ¢ sabor
académico de uma revisac da matéria dada
na sua formagio escolar. Depois da
discussio pds-moderna, fazer uma cbra "a
maneira de" ou "a partir de” torna-se um
caminho a seguir e ndc um percurso a
evitar. A isto junta-se o efeito mimético que
a exposigdo colectiva hoje gera. As
estratégias pop de construgdo do sucesso
originam, @ semethan¢a do que acontece na
miisica, uma repeticdo de modelos e de
estruturas de obras j& reconhecidas, A
tipologia de um novo realisme sccial, onde
o artista fotografa a sua familia ou aqueles
que lhe sdo préximos, a relfagde com o
cinera ostentada a partir de sucessivas
manipulagdes de filmes conhecidos,
reduzidos a alguns minutos de foops
intermindveis, o confronto com a cultura
popular urbana na arquitectura dos
subtirbios, na musica dos clubes, na
referéncia da moda, na iconclogia dos gangs,
a irrupgdo de um intimismo adolescente e
autobiogréfico, o discurso auto-referenciat
sobre a arte, a manifestagdo das identidades
sociais, culturais e sexuais, convertem-se em
outros tantos clichés que enconiramos
repetidos iterativamente na exposigio
colectiva. Muitas vezes, encontrameo-nos
perante a mesma exposicdo,
independentemente da geografia em que ela
acontece, ou da variagio dos seus
protagonistas, apesar da explosio de nomes
e da diversidade de projectos que nela se




parecem revelar Para ser considerada um
fendmene artistico, a obra tem gue comegar
por ser um epifendmeno, um exercicio
reconhecivel dessa "clone art” em que se
cenverte a exposicdo de grupo de jovens
artistas contemporﬁneo§.

A globalizacio chega & arte contempordnea
a partir do momento em que se tornam
globais 0s processos de actuagio de todos
os agentes nela envolvidos. Nio sendo
possivel ignorar os contornos e os
processos de um mundo da arte global,
importa contudo conhecé-lo para
precisamente encontrar formas de actuagdo
que possam utilizar os seus recursos sem
por eles serem definiveis cu maniputdves.
Aa longo de toda a histdria da arte, sempre
a criatividade individual e idiossincrética
superou os limites das possibilidades que lhe
eram oferecidas. O mesmo dilema
prossegue hoje, juntc de cada artista que
decide comecar a apresentar os seus
trabalhos: procurar participar no jogo do
sucesso, acredftando que, "born to be
fomous”, a sua obra apenas tem que
encontrar as estratégias certas que lhe
permitam ser aclamada, sabendo que ©
reverso da medatha se encontra nas ilusbes
perdidas que reconhece em indmeros casos
4 sua volta, ou tdo-sé iniciar o confronto
consigo mesmo, com o mundo, a histdria
que lhe apresentaram desse mundo e todos
os que dele fazer parte, numa ecologia
irredutivel da criagio artistica que
reconhega o pouco que € fazer aquilo que
todos esperam que se faga, ou que jd se
conhece. Como se sabe, o sucesso ou ©
insucesso podem suceder em qualguer uma
destas vias. Um problema de sempre, num
mundo diferente.

jode Fernandes & mestre em linglifstica, critico de arte e
Direter/Curador do Museu Serralves, Organizou as Primerras
fornadas de Arte Contempordnea do Porto, em 1992

Nota
Da Obra ao Texts, Didlogos sobre a Prdtica e a Critica ng

Arte Contempordnea. QOrg.: Jurgen Beck; Ed. Centro
Cultural de Belém, Lisboa 2002,
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