Madness

Murmurs
Montage

Mobs

Madness
Murmurs
Montage
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Metrics
Mounds

i feel it even though i thought it wasnt as serious as i thought i feel that im going headlong into a drug addiction
that i wont be able to resist

o/ from & 16 year ald

i feel that i am not doing the work that i want to be doing

B m Iry e york maw york Wit

i feel somewhat unfulfilled
i feel in september
i feel like writing

i feel like i could disappear and noone would notice

i feel this way because during this fight alex can t defend himself by hitting someone

i feel bad for alex

i feel bad about that but its being overshadowed by the fact that i am free ge at
laaaaaaaaaaaaasssst



ARQUIVO E BANCO DE DADQOS
Poética, ética e estética da visualizacao artistica

Doris Kosminsky

A partir do exemplo de obras que trafegam pelo conceito de arquivo, pela forma
simbdlica do banco de dados, e da constituicdo de visualizacbes, discutimos neste
artigo as articulacées desenvolvidas por esses modelos dentro do campo da arte, suas
questoées éticas e potencialidades estéticas e poéticas.

O impulso de recolher, organizar e disponibilizar ~ ARCHIVE AND DATABASE. Poetics, ethics and
informagéesl imagens e sons como matéria_prima aesthetics of artistic visualization | from the
example of art works that use the concepts of
an archive through the symbolic form of the
database and, construction of data visualizations,
gem remetida a obra Bofte-en-valise. Marcel — we discuss in this article these articulations
Duchamp descreveu a organizacio de reproducées inside the art field, its ethical issues, and poetic
and aesthetic potential. | Archive, database,
aesthetics, poetics.

para a criacdo, mas também como critica ao siste-
ma de arte e a prépria sociedade pode ter sua ori-

e miniaturas de suas obras em uma mala como um
“museu portatil”. A primeira Boite-en-valise veio a
publico em 1941, ampliando um conjunto de obras restrito mas impactante, trazendo-lhe um novo
vigor. Essa criacdo reforca o pensamento dessacralizante de Duchamp em relagdo a obra de arte e a
valorizacdo do conceito ou ideia em detrimento da proépria obra. Além disso, o projeto Boftes-en-valise
pode ser considerado uma das primeiras criticas a pratica arquivistica do museu, sugerindo que o ar-

tista é um caixeiro-viajante que compartilha preocupacdes promocionais e estéticas.'

Antecipando a insercdo no campo da arte, a articulacdo entre fotografia e arquivo foi iniciada
dentro de uma estrutura burocratica de “inteligéncia” voltada para a identificacdo criminal. Essa
aproximacao é evidente na criacdo da sinalética,? um sistema que combinava medidas do corpo com
imagens fotograficas retiradas segundo especificaces de lente e distancia, de forma a articular o
signo de cada individuo em tentativa de demolir a incognoscibilidade da multiddo nas cidades. A
evidéncia revelada na fotografia assume, como um testemunho tecnolégico, uma correspondéncia
com a verdade uma vez que "o aparelho ndo pode mentir”® e traz consigo o rastro do corpo que
é examinado. Fotografia e arquivo passam a atuar diretamente no processo administrativo de con-
trole, compartilhando uma espécie de poder. Nesse contexto, o arquivo transcende a existéncia de

Imagens | e 2, Murmurs, Madness We Feel Fine: An Exploration of Human
Emotion in Six Movements, de Jonathan Harris e Sep Kamvar
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entidade institucional para tornar-se um concei-
to abstrato paradigmatico, essencial para sua
aproximagao com a arte.

Com o avanco das tecnologias digitais sobre a
producéo, reproducdo, distribuicdo e consumo de
artefatos culturais, assistimos ao aumento expo-
nencial de dados e imagens e a criacdo de am-
biente propicio para sua hibridizacdo em diversas
midias. O excesso e a fragmentacdo dos elemen-
tos culturais e da propria vida propiciam o sentido
para a colocacdo de Manovich: "o mundo tem-se
mostrado como uma infinita e desestruturada co-
lecdo de imagens, textos e outros dados”.* Nesse
contexto, a cultura e a arte vém sendo reconfi-
guradas, evidenciando novas estruturas simbéli-
cas, 0 que leva esse autor a sugerir gue o mundo
atual deve ser compreendido a partir do modelo
do banco de dados, para o qual devemos desen-
volver poética, estética e ética proprias.®

Sem visar estabelecer rigidas relacdes de sime-
tria, discutiremos neste artigo, um possivel tran-
sito cultural na passagem do conceito de arquivo
para a forma simbdlica do banco de dados e suas
emergéncias no campo da arte. Como o banco
de dados requalifica o conceito do arquivo na
arte? Como essas diferentes formas de organiza-
¢do podem potencialmente influir sobre a poéti-
ca, a estética e a ética do nosso tempo?

A fotografia como registro de arquivo

O avanco da computacdo pessoal trouxe novos
conceitos para o termo “arquivo”, posto que
referencia ou remedeia® a estrutura dos com-
putadores pessoais e a organizacdo dos seus
dados a partir da utilizacdo de icones de pastas
e de mobilidrio de arquivo. Originalmente um
arquivo se referia a uma construcdo ou mével
em que documentos eram guardados e conser-
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vados por uma pessoa ou instituicdo de modo a
ser facilmente localizados e consultados. O ar-
quivo nunca foi um depésito, uma vez que sem-
pre envolveu decisbes sobre o que deveria ser
coletado, guardado, catalogado ou descartado.
Desse modo, deveria seguir critérios préprios
preestabelecidos que garantissem a manuten-
cdo de coeréncia interna.

E nesse contexto gue vemos a aproximagao entre
o conceito de arquivo e as fotografias de Bernd e
Hilla Becher. Sua producado imagética segue de-
terminagdes estritas de uniformizacdo. A organi-
zacao das fotos em grupos segue a constituicdo
de um grid, acentuando a evidéncia classificaté-
ria. Os artistas criaram uma tipologia, explicitada
no subtitulo do livro Anonyme Skulpture, Eine
Typologie technischer Bauten, a partir das foto-
grafias de instalagbes de fabricas, fornos indus-
triais, torres de agua, reservatoérios de gas e si-
los fotografados em paisagens abandonadas da
Europa pos-industrial.” Todas as fotografias sao
em preto e branco, tiradas sob céu ligeiramente
nublado, no inicio da manha da primavera ou do
outono, de modo a assegurar luz uniforme e di-
fusa com sombras minimas. Folhagens, animais
e passantes sdo interferéncias evitadas de modo
a manter a neutralidade da imagem. O ponto de
vista elevado da camera busca fazer ressaltar o
objeto. A obra dos Bechers coloca-se como “es-
culturas an6nimas” posto que a fungdo pratica
dos objetos retratados encontra-se em processo
de obsolescéncia, mantendo-os como vestigios
formais. A homogeneidade e continuidade evi-
dentes em sua obra determinam a coeréncia com
o conceito de arquivo.

A série Atlas, de Gerard Richter, embora direta-
mente relacionada ao conceito de arquivo pela
acumulacdo de material imagético e também
pela regularidade de seu suporte, carrega mais
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tracos de heterogeneidade e discontinuidade se
comparada ao trabalho do casal Becher. Atlas é
uma enorme colecdo de aproximadamente
quatro mil recortes de jornais, fotografias de
familiares, famosos e desconhecidos, além
de sketches, alguns dos quais serviram de refe-
réncia para trabalhos do autor. Por seu conjun-
to, a colecdo adquire status de obra de arte. De
fato, Atlas rapidamente se distanciou de ser
apenas um repositério de imagens memoraveis:
0s primeiros painéis foram iniciados em 1964 e
expostos pela primeira vez oito anos depois.
Como observa Buchloh, apesar de esse trabalho
se estruturar a partir da fotografia, foge da ti-
pologia e da terminologia da histéria da arte
avant-garde, uma vez que ndo pode ser descrito
pelos termos collage ou fotomontagem.®

O termo atlas mantém em portugués a fami-
liaridade existente na lingua germanica, sendo
empregado desde o século 16 para caracteri-
zar colecoes de mapas ou cartas geograficas
em formato de livro. No século 19 a definicdo
se expandiu para identificar a apresentacdo de
conhecimento sistematizado em diversos outros
campos da ciéncia, como astronomia, anatomia,
botanica e etnografia. Buchloh ressalta o fato de
gue Atlas teve inicio tdo logo Richter mudou-se
da antiga RepuUblica Democratica Alema para a
vizinha ocidental, deixando para trds um pais em
gue ndo existiam andncios nem fotografias de
moda ou qualquer ligacdo com o universo do
turismo e do consumo.® Com sua mudanga, a
partir de 1962, Richter pdde, entao, usufruir de
imagens em abundancia, trabalhando sobre a
acumulacao e a reconfiguragdo do acumulado.

Marcel Broodthaers estabelece outra dindmica
em relacdo a acumulacdo de material ‘exibi-
cionario’. Em 1968, o artista deu inicio a seu

grande empreendimento artistico, o ficticio

Museum of Modern Art (19th Century Section),
Department of Eagles. A primeira contradigdo
encontra-se no fato de um Museu de Arte Mo-
derna usualmente ndo contar com uma secdo
de obras do século 19 e muito menos um de-
partamento de dguias. Autonomeado diretor da
“instituicdo”, Broodthaers emitiu convites para
a inauguracdo da nova secdo do museu, que,
de fato, funcionava em seu atelié. Para garantir
a autenticidade da empresa, um carro de trans-
porte de obras de arte permaneceu estacionado
do lado de fora. A instalacdo era constituida por
postais de pintores do século 19 como Ingres e
Coubert e pela projecdo de desenhos do mesmo
periodo. Até 1972, o Museum of Modern Art,
Department of Eagles contemplou o total de 12
secbes tendo a dguia como motivo central. A
escolha da tematica “4guia” e sua referéncia a
nobreza do animal sdo puramente conceituais:
“identidade da d4guia como ideia e da arte como
ideia”."® A Section des Figures (The Eagle from
the Oligocene to the Present) exibia mais de 300
diferentes representacdes de aguias submetidas
ao principio da equalizacdo, a homogeneizacdo
das diferentes pecas a partir da exibicao den-
tro do sistema do “museu”. Nesse contexto, as
pecas eram arranjadas segundo o dominio da
comodificacdo, da pura troca em que tudo se
torna mero signo para o valor de mercado."
Esse sentido de equivaléncia era reforcado pelos
rotulos que “identificavam” as pegas como “Fig.
1", "Fig. 2" e assim por diante. De fato, pouco
importa a forma como reprodugdes de obras de
arte, engradados, objetos de cultura popular,
postais e inscricdes eram arrumados. O que im-
porta é o conjunto, o fato de estar organizado
para ser exibido com uma proposta critica. Se
Duchamp em Boite-en-valise parece zombar da
atividade arquivista dos museus, Broodthaers
recria um museu para questionar as instituicoes
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artisticas, seus sistemas de classificacdo e de
reconhecimento de autenticidade, e também o
proprio papel do artista na sociedade.

O arquivo e o banco de dados

Aparentemente, The File Room é a primeira obra
gue se relaciona ao mesmo tempo com os con-
ceitos de arquivo e de banco de dados. Criado
por Antoni Muntadas, mas produzido por um co-
letivo, o projeto teve inicio em 1994 como uma
instalacdo e permanece até o presente como um
banco de dados interativo, aberto a contribuicdes.
Seu tema é a censura, ou o processo de suprimir
informagbes a partir da ocultacdo de imagens,
sons e palavras. Nesse sentido, The File Room su-
gere uma poética do arquivo na medida em que
a censura se opOe diretamente a essa estrutura
que busca organizar artefatos da cultura para que
permanegam disponiveis. Enquanto instalacdo, a
obra assumia dupla funcdo. Primeiramente como
metdfora visual tinha como objetivo introduzir
perceptualmente o sujeito observador ao tema do
projeto, a censura. Em segundo lugar, funcionava
como um meio de acesso a internet, algo ainda
bastante precario na época. Embora esse contex-
to possa parecer pouco empolgante aos olhos do
presente, é importante destacar que as implica-
¢oes sociais, politicas e culturais seguem sendo
pertinentes, principalmente quando considera-
mos a crescente paranoia e manipulagdo politica
apo6s o 11 de setembro.?

The File Room nado se propde a substituir uma
biblioteca ou enciclopédia, mas coloca-se como
um método alternativo para a coleta de infor-
magdes, processamento e distribuicdo com o
objetivo de estimular o didlogo sobre questdes
relacionadas a censura e ao arquivo.'? Os aconte-
cimentos podem ser arquivados ou buscados por
data, localizacdo, motivos para censura (sexuali-
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dade explicita, linguagem, nudez, opinido politi-
ca/econdmica/social, racial, religioso, orientacdo
sexual ou de género) e, finalmente, pelo meio
em que ocorreu a censura (impresso, filme, pu-
blicidade, artes visuais, etc.). Embora tenhamos
gue repensar esse trabalho a partir do avanco
das midias ocorrido desde a sua criagdo, é impor-
tante destacar a total auséncia de formulacao es-
tética para a obra posto que ndo ha producéo de
visualizacdo que empregue os dados coletados.

A arte segundo o modelo do
banco de dados

Em The Language of New Media publicado em
2001, Lev Manovich sugere uma nova expressdo
cultural introduzida pelo computador. Seguindo
a analise de Panofsky, que descreve a perspectiva
como a "“forma simbdlica da era moderna”, Ma-
novich compreende o banco de dados como a
“forma simbdlica da sociedade computacional”,
um novo modo de estruturar nossa experiéncia no
mundo.' O termo database (banco de dados) sur-
giu na década de 1970 a partir da automacao dos
ambientes de trabalho, mas foi com o avango da
computagdo e da necessidade de organizar cres-
centes quantidades de informacdo que ele passou
a frequentar o imaginério popular. Sua principal
caracteristica encontra-se no fato de os dados for-
marem um conjunto estruturado, de modo a ser
acessados rapidamente, de diversas formas.

Nesse sentido, o banco de dados se opde a nar-
rativa tradicional, que organiza os eventos em
sucessdo de causas e efeitos e que, até recente-
mente, predominava nos campos da cultura e da
arte.’ Desse modo, a criacdo de uma obra que
atue sobre as midias digitais pode ser compreen-
dida como a construcdo de uma interface para
um banco de dados.’™ Como o banco de dados
permite diferentes acessos, a obra pode apresen-
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tar diversas interfaces a partir do mesmo material,
e a narrativa, caso venha a estruturar-se, pode ser
determinada pela sequéncia particular com que
os elementos venham a ser recuperados.

Encontramos importante exemplo de obra que
permite diversas interfaces sobre um banco de
dados gigantesco e dindmico em We Feel Fine:
An Exploration of Human Emotion in Six Move-
ments, de Jonathan Harris e Sep Kamvar. Apre-
sentada na exposicdo Design and the Elastic Mind
no Museu de Arte Moderna de Nova York em
2008, ela é definida por seus criadores como
um “explorador de emogdes humanas em esca-
la global”."® Trata-se de uma aplicacdo dinamica
que varre a internet de forma ininterrupta, esca-
neando blogs em busca de frases que contenham
as palavras “I feel” ou “I am feeling”. Quando o
programa encontra esse tipo de frase, ele grava
toda a sentencga e identifica o sentimento expres-
sado (tristeza, alegria, depressao, etc.). O apli-
cativo aproveita-se do fato de que os blogs sdo
estruturados de um mesmo modo para extrair e
salvar dados como idade, género, localizacdo do
autor e as condi¢des climaticas no momento em
gue a sentenca foi escrita. Es-
ses dados formam um banco
de dados de milhdes de sen-
timentos, incrementado por
15 a 20 mil entradas diaria-
mente. O programa emprega
interfaces ludicas para que os
sentimentos sejam pesquisa-
dos e classificados de acordo
com determinadas faixas de-
mogréficas, oferecendo res-
postas a questdes especificas
COMO: OS europeus se sentem
mais tristes do que os ameri-
canos? sera que as mulheres

se acham gordas com mais frequéncia do que
os homens? serd que o tempo chuvoso afeta o
modo como nos sentimos? quais sdo as cida-
des mais felizes do mundo? e as mais tristes?'?
O programa oferece seis diferentes modos de
visualizacdo?® de sentimentos, chamados de mo-
vimentos: Madness, Murmurs, Montage, Mobs,
Metrics e Mounds (Imagens 1 a 3). O primeiro
movimento do We Feel Fine, Madness, apresenta
grande massa formada por inUmeras particulas
coloridas. Cada particula representa um senti-
mento especifico, postado por alguém em um
momento qualquer. H& correspondéncia entre
a cor de cada particula e a natureza do senti-
mento. Quando se clica sobre uma particula, a
frase que foi postada é revelada. Desse modo,
podemos observar a presenca indicial dos dados
atuando como vinculo com a realidade. Os artis-
tas consideram que, em certo sentido, a obra que
¢é produzida em coautoria com “qualquer um”
evidencia as semelhancas de sentimentos que
perpassam uma multiddo inimaginavel.

Uma obra de visualizagdo de dados, como We Feel
Fine, é capaz de produzir emogdes no participan-
te da experiéncia. O contato com uma revelacao

Imagem 3, Montage

We Feel Fine: An Exploration of Human Emotion in Six Movements,
de Jonathan Harris e Sep Kamvar

Ay 24,2006 / from someone intoront




Imagem 5, American Varietal (US Population, by
County, 1790-2000), 2009, Jason Salavon, detalhe

intima e com a manifestacdo de sentimentos por
parte de alguém de quem s6 conhecemos alguns
poucos dados é capaz de nos tocar emocional-
mente. Ao mesmo tempo, pensar que esse senti-
mento, de alguma forma, é também compartilha-
do por tantas outras pessoas ao redor do planeta
nos insere em algo maior que também perpassa
nossa emogdo. Quando analisa o porqué de se
sentir emocionado com projetos dessa natureza,
Manovich se pergunta: “serd porque carregam
a promessa de traduzir fend6menos que estdo
além da escala dos sentidos humanos em algo
ao nosso alcance, algo visivel e tangivel?”?!
Para o autor, essa promessa opbe a arte do
mapeamento?? de dados a arte romantica preo-
cupada com o sublime e a impossibilidade de re-
presentar certos fendmenos além dos limites dos
sentidos e da razdo humana. Nesse contexto, para
Manovich, a visualizagdo seria a arte do antissubli-
me, que busca o contrério do sublime: “mapear
tais fendmenos em uma representacdo cuja escala
seja comparavel com as escalas da percepgéo e
cognicdo humanas”.?*> O termo antissublime nos
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Imagem 4, American
Varietal (US Population,
by County, 1790-2000),
2009. Jason Salavon
Instalagdo permanente
Sede do Census dos
Estados Unidos, Suitland,
Maryland

106" x40 6" x 5

sugere a negacao da possibilidade de sentir emo-

¢do a partir do contato com a obra. Nesse contex-
to, seria mais compativel emprega-lo apenas para
qualificar visualizagdes nao artisticas.?* Ndo ha
duvida de que as obras de visualizacdo de dados
possam produzir impactos emocionais conflitan-
tes uma vez que aproximam o intimo do global,
o0 micro do macro, o concluso do infinitamente
dindmico e mutavel — tudo isso disponibilizado
na tela do computador.

Em certo sentido, as obras de visualizacdo ar-
tistica de dados aproximam-se de ready-mades,
posto que elevam um objeto, no caso dados,
a categoria de arte, a partir de transformacoes
no ambiente, como, por exemplo, levando-o
para uma galeria ou museu. No entanto, ao
contrario dos desdobramentos na escolha do
ready-made e do espirito critico que os acom-
panhava, hd énfase na estetizacdo da obra.?
Fundamentalmente, porém, a grande diferenca
encontra-se na possibilidade de a obra operar
dinamicamente, transformando-se a partir da
utilizacdo de dados disponiveis obtidos online.
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O emprego de dados na artemidia tem sido visto
em mostras como Bitstreams and Data Dynamics,
no Whitney Museum em 2001 e, mais recente-
mente, em Decode: Digital Design Sensations,
encerrada no Ultimo més de abril na Porter
Gallery, do V&A Museums de Londres. Embora a
tela pareca o caminho natural para a visualizacdo
de dados, hd exemplos de diversas obras tridi-
mensionais, dentre as quais destacamos Ameri-
can Varietal (2008), de Jason Salavon, e eCloud
(2007), de Aaron Koblin, Nik Hafeermas e Dan
Goods. Em American Varietal, Salavon utilizou
dados da populacdo dos condados americanos,
medidos pelo censo americano entre 1790 e
2000, para a producédo de diversas imagens e um
mural. Segundo o artista, de um modo que se
assemelha a utilizacdo de linhas para sugerir mo-
vimentos rapidos e multiplas posi¢des nos qua-
dros futuristas, o crescimento e a transformacdo
da populagdo americana ao longo do tempo séo
representados com linhas de forca que descre-
vem nao o movimento no espaco fisico, mas o
movimento no espaco de dados.?®

Os autores de eCloud criaram uma escultura
dindmica composta por ladrilhos de policar-
bonato que mudam alternadamente de opaco
a transparente de acordo com variagdes das
condicdes meteoroldgicas ao redor do mundo.
As modificagcdes sdo acompanhadas em tempo
real, e o nome da cidade que determina a alte-
racdo na escultura é apresentado dinamicamen-
te em um grande monitor.

American Varietal foi comissionada pelo US Cen-
sus Bureau, enquanto eCloud foi submetida a
chamada do Programa de Arte Publica da Cida-
de de S&o José visando a criacdo de uma obra de
arte para o aeroporto dessa cidade — atualmente
instalada entre seus portdes 22 e 23. Apesar do
forte apelo estético, o fato de esses trabalhos te-

rem sido desenvolvidos a partir de encomendas
poderia sugerir uma arte pragmatica, a servigo do
poder e sem espaco para a transgressao.

Nao é esse o caso da instalacdo Monument (if it
Bleeds, it Leads)?” de 2006 que escaneia continua-
mente, através do Google News, as manchetes
de 4.500 fontes jornalisticas em lingua inglesa
em busca de noticias sobre pessoas assassina-
das. O programa busca a palavra "killed” e, ao
encontra-la, estabelece compara¢des com outras
manchetes das Ultimas 24 horas em busca de
similaridades. Desse modo, identifica se ha re-
peticdo, o que leva ao descarte da noticia. Para
cada nova morte registrada, um mecanismo com
uma caixa transparente presa ao teto libera uma
pequena bola amarela no ambiente expositivo.
As bolas sdo semelhantes as empregadas em
jogos de combate. Enquanto dura a instalacdo,
bolas amarelas sdo langadas, espalhando-se pelo
espaco do piso, mas ao contrario do que aconte-
ce nos jogos, no contexto da arte, elas sinalizam
mortes reais. Caleb Larsen trabalha sobre a dico-
tomia entre o jogo e a crua realidade do tema
para criar no observador uma confusao ética. Ao
interagir com a instalacdo cinética, o observador
terd a secreta expectativa de vé-la em movimen-
to. O problema é que se isso estiver acontecendo
é porque alguém foi assassinado e a pequena
bola que rola no chao é o rastro desse crime.

Conclusao

Os exemplos de trabalhos de archival art e databa-
se art?® que discutimos neste artigo indicam obras
gue nao se confinam a museus ou galerias, ques-
tionando sua pratica e, ao mesmo tempo, am-
pliando a penetracdo e o alcance social da arte.

Ao reunir no arquivo imagens e informacdes per-
didas ou dispersas, o artista ressalta a materiali-
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dade da obra e sua presentificagdo. Na visuali-
zacdo, o artista se apropria de dados e técnicas
utilizadas para racionalizagbes de carater cientifi-
co, subvertendo-as em fun¢do de uma expressao
particular. A informacdo é transubstanciada em
poética. Esses trabalhos sdo capazes de revelar
realidades ocultadas em nossa propria realidade,
evidenciando a ambiguidade de nossa percepcdo
e experiéncia. Embora as limitacdes da escolha
algoritmica possam ser questionadas, os dados
funcionam como um indice da realidade. Séo
“fotografias” de sentimentos revelados, rastros
de fluxos ou deslocamentos. Em certo contex-
to, essa relacdo parece ter sido antecipada na
afirmacdo de Benjamin: “o rastro é a aparicdo
de uma proximidade, por mais longinquo esteja
aquilo que o deixou. A aura é a aparicao de algo
longinquo, por mais préoximo esteja aquilo que
a evoca. No rastro, apoderamo-nos da coisa; na
aura, ela se apodera de nés.?°

A fragmentacdo dos objetos culturais que aju-
dam a compor o modelo do banco de dados
sugere a ambiguidade presente em nossa socie-
dade de dados. Pode ser que a arte da visualiza-
cdo de dados esteja nos acenando com novas
possibilidades de representacdo da subjetivida-
de da vida contemporanea e da experiéncia em
meio a um tsunami de dados. Mas, também
pode ser que rapidamente venha a tornar-se
mais um novo esteredtipo®® da arte eletronica
em sua busca de poética, ética e estética pro-
prias. Em algum momento saberemos.
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