


ESPETACULOS DE CIVILIDADE:

modernidade e pés-modernidade no papel-moeda
brasileiro

Amaury Fernandes

Analisa as expressées plasticas presentes em duas cédulas comemorativas brasileiras,
emitidas em 1972 e 2000, relativas a grandes festividades civicas. Busca compreender
de que forma as identidades nacionais predominantes em determinados momentos
histéricos podem ser plasmadas em representacées do Estado que servem de veiculo
para sua divulgacdo.

Estado nacional é conceito bem recente na histéria, SHOWS OF CIVILITY: modernity and post-
assim como os sentimentos de identidade e de  Modernity in Brazilian banknotes | This article
analyzes the plastic expressions in two Brazilian
) } commemorative banknotes issued in 1972 and
da nacionalidade passam pelos espetaculos de 2000 for major civic festivals. It aims to understand
civilidade, e sua presenca no imaginario coletivo  how predominant national identities at certain
se constréi através dos simbolos oficiais e oficiosos  historical times can be shaped into representations
of the State that act as vehicles for its publicity. |
National identity, imaginary, money, State.

pertencimento nacional. As formas de manifestacdo

gue os governos produzem e disseminam pela
sociedade, em especial para a comemoracdo das
datas nacionais mais importantes.

O dinheiro é elemento da cultura material anterior aos Estados, mas é parte da constru¢do do imaginario
coletivo que modela o das nacdes. Inventado no século 6 a.C. e presente desde entdo nas sociedades,
muitas vezes é elemento determinante dos fatos e funciona plenamente como signo. Expressa identidades
nacionais coletivamente construidas, o que o legitima como representacdo maxima do valor das coisas
materiais e, muitas vezes, das imateriais. Por essa razdo, do ponto de vista sociolégico, o dinheiro pode
ser compreendido como elemento da cultura material quase ubiquo e que funciona como o principal
signo do valor na cultura contemporanea. Signo universal, apesar de, em algumas de suas formas, ainda
manter caracteristicas locais.

Anverso e reverso da cédula de 500 cruzeiros
novos, |972 e cédula comemorativa dos 500

anos do descobrimento do Brasil, 2000. Imagens
capturadas da cédula (colecdo pessoal)
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Segundo Simmel," o dinheiro é “uma dessas
imagens do mundo que consideramos como a
expressdao mais adequada dos conhecimentos e
sentimentos atuais”. Marx afirma que “a fixacdo do
preco do numerario é da competéncia do Estado,
assim como o trabalho técnico de cunhagem”, e,
por essa razdo, "o dinheiro adquire um carater
local e politico, fala linguas diferentes” por vestir
"diferentes uniformes nacionais”. De acordo
com o senso comum, o dinheiro parece ser algo
que simplesmente trafega pela sociedade. Quase
nunca ha questionamentos sobre sua materialidade
nem se indaga a respeito de sua fabricacdo
que, assim, acaba andnima. Aparenta surgir
naturalmente, do que decorre boa parte de sua
silenciosa onipresenca, e converte-se em uma
das representa¢des mais fortes das narrativas de
nacionalidade.

Neste artigo analisa-se o discurso visual, as imagens
do mundo, os uniformes nacionais, as narrativas
de nacionalidade materializadas em duas emissdes
comemorativas que celebram datas histéricas para
a afirmagdo da brasilidade: o sesquicentendrio da
independéncia e os 500 anos do descobrimento.

O dinheiro como simbolo nacional é objeto
privilegiado para andlises semioldgicas. Alteracdes
em bandeiras, hinos e armas nacionais ndo sao
comuns nos Estados modernos, e a imutabilidade
de tais representacoes dificulta a analise de
aspectos mais flexiveis ligados a cada um dos
diferentes momentos historicos; estes sdo como
representacdes congeladas de uma identidade
nacional fixada no tempo, elementos que refletem
mais a narrativa fundadora dos Estados. Ainda
que o verde e amarelo ou o “Ouviram do Ipiranga”
efetivamente sejam expressdes da brasilidade, séo
antes representacdes congeladas concebidas em
momentos muito distantes no tempo. Servem
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mais de ancora aos sentimentos fundadores do
pertencimento nacional do que de espelho dos
sentimentos dos brasileiros contemporaneos.
Diferentemente, as cédulas brasileiras variam
muito ao longo do tempo; suas estampas sao
alteradas quase que governo a governo. Tornam-
se narrativas da identidade nacional privilegiadas
por suas mudancas e, assim, refletem melhor

seus desdobramentos.

O sesquicentendrio da independéncia:
o espetaculo da modernidade no papel-
-moeda brasileiro

Em 1972 a independéncia brasileira completa
150 anos; o governo militar promove intensa
campanha publicitdria para o evento e decide
emitir cédula em comemoracao a data, com valor
facial de 500 cruzeiros novos. Aloisio Magalhaes?
é convocado para criar o projeto da nova cédula,
pois ja desenhara as que entdo circulavam e o
logotipo da comemoracso.

Assim com nas primeiras emissdes concebidas por
Aloisio Magalh3es, o trabalho de valorizacdo da
narrativa histérica oficial é privilegiado também
nessa, voltada para o conceito de integracdo. A
estrutura compositiva é rigidamente estabelecida
pela divisdo geométrica do espaco plastico em areas
retangulares que se cortam, e cujas massas visuais
amarram a composicao; nelas estdo acomodados
os motivos figurativos de anverso e reverso.

A iconografia da cédula recorre a plasticidade das
vanguardas geométricas da época e a valorizagdo
da mesticagem como formacdo do povo
brasileiro, exaltando e modernizando um discurso
que, do ponto de vista socioldgico e literério, esta
referenciado principalmente nas teses de Gilberto
Freyre (pernambucano como Aloisio Magalhaes
e amigo intimo de sua familia) e nas narrativas
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Anverso e reverso da cédula de 500

cruzeiros novos, 1972
Imagens capturadas da cédula

(colecdo pessoal)
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heroicas da brasilidade de Euclides da Cunha,
Graciliano Ramos e Guimaraes Rosa.

No anverso a cédula representa a integragdo
racial. Uma sequéncia de rostos é desenhada
em retangulo horizontal mais escuro que
atravessa a composicdo; nessa imagem estdo
as diferentes etnias que formariam o povo
brasileiro; a posicdo é determinada pela ordem
cronolégica de sua inclusdo na populacdo
brasileira, e acompanha o sentido de leitura,
da direita para esquerda, o que poderia implicar
leitura “evolucionista”. Nessa sequéncia estdo
estampados os rostos que representam indios,
portugueses e negros, e duas figuras com fei¢oes
de mesticos. Na composicdo as cabegas se
apresentam organizadas do perfil exato do indio,
ao frontal completo da face mestica mais a direita
da composicdo. A rotacdo da figura destaca o
ultimo rosto, em claro favorecimento ao elemento
mestico, que se torna mais evidente e é reforcado
por ser o Unico com dois retratos na composicao.

A ordenagdo das cabecas sofre criticas do
brasilianista Thomas Skidmore “considerando-a
portadora de todos os preconceitos praticados no
pais”.* Aloisio Magalhaes as rebate; apontando a
ordenacéo cronoldgica e o conceito historicista do
projeto, afirma: “Nao estaria o eminente professor
transpondo, para andlise do nosso contexto
cultural, modelos e estruturas preconceituais
de onde o problema se apresenta de maneira
diversa? Que outra nacdo usou com naturalidade
sua formacdo étnica em objeto de comunicagdo
tdo amplo como o seu préprio papel-moeda?”®

No reverso o conceito de integragdo é aplicado as
fronteiras nacionais. Uma nova sequéncia, dessa
feita com o sentido cronolégico da direita para a
esquerda, estampa os mapas cartograficos que re-
presentam o pais ao longo de cinco séculos, com
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a geografia representativa do descobrimento mais a
direita e 0 mapa da “integracdo” mais a esquerda;
entre eles outros trés mapas (denominados “comér-

cio”, “colonizacdo” e “independéncia”) estampam

as modificacdes das fronteiras brasileiras.

O da esquerda, primeiro no sentido de leitura,
apresenta linhas axiais que cortam o territério
brasileiro; elas representam as vias de transporte
(ferrovidrio e rodovidrio) que os governantes
militares prometem construir como parte do
processo de integracdo nacional.

Mais uma vez had apelo a "uma narrativa
através da qual uma histéria alternativa”® pode
ser construida para reafirmar legitimidades e
constituir “um campo de significados e simbolos

associados com a vida nacional”.”

As associagbes visuais com a comemoracdo
do sesquicentenario apoiam-se também nas
tipologias. Letras utilizadas nas legendas e disticos
oferecem recurso visual igual ao empregue
por Aloisio Magalhdes para criar o logotipo
comemorativo da celebracdo. Sombras sédo
projetadas, e as faces dos tipos sdo vazadas, se
apresentando mais claras. Os fundos de seguranga
recorrem ao efeito de moiré, como nas emissoes

anteriormente projetadas pelo designer.

Como emissdo comemorativa, a cédula se diferencia
das que compdem a familia em circulagdo menos
por sua estrutura compositiva, bastante proxima
da utilizada nas demais emissdes do medalh&o, do
que pelas caracteristicas das imagens calcogréficas,
gravadas quimicamente e sem a delicadeza
do trabalho de gravado manual da familia em
circulagdo. A principal diferenca, contudo, esta na
narrativa sociolégica que apresenta.

Ndo hd mais pantedo nobilidrquico-militar® de
herdis, mas sim o enaltecimento da mesticagem
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que conforma o povo brasileiro. Nado ha exaltagao
de personagens histéricos ou de elementos da
cultura brasileira como prédios ou obras de
arte, mas sim confirmacdo das fronteiras e da
integracdo do territério de uma nacao.

Acédula é concebida para, de forma inconfundivel,
ser entendida como documento histérico, o que é
almejado para validar a narrativa historiogréfica
que ela representa ainda mais. Os conceitos
visuais reafirmam essa caracteristica em quase
todos os detalhes, e as proprias palavras de Aloisio
Magalhaes confirmam a intencdo de o projeto
provocar, antes de tudo, essa interpretacdo. Uma
peca de comunicacao de massa que reafirma uma
leitura especifica da brasilidade.

Tratar o objeto cédula como um objeto de
comunicacdo mesmo foi o que o Aloisio
descobriu com as primeiras cédulas, ele
falava isso o tempo todo: ‘Depois que eu fiz
o primeiro, a questdo da forma para mim se
relativizou muito. A questéo é: esse é o objeto
de maior comunicacdo do pais.”

Na cédula do sesquicentenario é apresentada
configuracdo visual que reforca a concepgdo
de que o Brasil seria um “cadinho de racas”,
ideologia que é sobreposta ao projeto politico do
governo militar.

H& exaltacdo do projeto de integracdo nacional
pelas vias de transporte, pelas grandes obras
e pelos projetos de ocupacdo com atividades
agropecudrias e industriais das areas menos
povoadas das regides Norte e Centro-Oeste
do pals, cujas baixa densidade demografica e
dificuldade de acesso, cré o governo militar,
podem estimular a cobica de outras nagoes.

No imaginario dessa cédula somam-se as repre-
sentagdes de uma visdo socioldgica e antropolé-

gica da formagao do povo brasileiro e um projeto
politico, ambos como reforco da importancia da
integracdo nacional, quer seja via misturas étnicas
ou transporte. Afirma-se uma modernidade auto-
ritaria, que corrobora o projeto individual de Aloi-
sio Magalhées de civilizagcdo do Brasil pelo design
e o projeto politico do governo ditatorial.

Os 500 anos de descobrimento no papel-
moeda: do papel ao polimero, o espetaculo
do pés-moderno

Em 2000, quando a chegada de Pedro Alvares
Cabral ao Brasil completa 500 anos, é emitida
nova cédula comemorativa; apds muitos anos,
o dinheiro circulante no Brasil tem uma data
historica como tema de uma denominagéo.

Varias possibilidades temdticas sdo debatidas
entre as equipes do Banco Central e da Casa
da Moeda:

O que é que se fez na época? Varios estudos
de tema. Um deles era a lingua portuguesa
(..) porque é o elemento que dé unidade
ao Brasil (...) e é também uma heranca da
colonizacdo. S6 que foi muito dificil trabalhar
o tema lingua portuguesa em imagens {(...).
Na época (...) ndo se achou interessante se
adotar [essa linha] para a cédula de polimero
(...) Comecou a ficar muito dificil, porque {(...)
grande escritor nds temos varios também,
entédo fica dificil vocé definir, é uma questado
polémica, e a gente estava querendo fugir
dessas polémicas naquele momento também.
Mais uma vez uma questdo do momento,
ndo é? Do governo da época. Entdo optou-
se pelo tradicional: Cabral e imagens relativas
ao descobrimento: mapa do Brasil de época,
uma caravela que foi usada como elemento de
seguranca e para marca-d’dgua, os motivos de
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azulejos portugueses que estdo nos fundos
de seguranga...

Pois é. E do outro lado o que fazer? (...) Pensou-
se em fazer, depois de algumas discussées, a
histéria de homenagear tipos brasileiros, mas
ndo na linha do gaucho, ou da baiana e tal...
Mas pessoas! Pessoas comuns. E ai entdo, tem
aqueles rostos atras que vocé vé na cédula de
polimero, essa foi a linha da época.'®

Na definicdo do tema e do imaginario pelo Banco
Central, da forma relatada, fica 6bvio que ha uma
preocupacao a atender no projeto da cédula: uma
determinada narrativa do nacional comprometida
com o projeto politico do governo da época.

Provavelmente o ocorrido com a troca do desenho
da familia de moedas metalicas tenha influenciado
essa 0pcdo, uma vez que a eleicdo popular
escolheu o projeto dos profissionais da Casa da
Moeda do Brasil, que tem seu imaginério baseado
em uma visao mais tradicional do meio circulante
e promove o retorno dos vultos histéricos.

A cédula da Thereza Regina agradou em
cheio ao cliente (...). No anverso é abordado
0 Brasil ano um, com contorno do mapa
Terra Brasilis, com portrait do descobridor,
com microtexto da carta de Caminha, com
fundos de seguranca baseados em perfis de
caravelas e naus, e enfim, todo o anverso é
uma homenagem ao ano um e todo o reverso
é uma homenagem ao ano 500. Afinal de
contas, depois do descobrimento o que
aconteceu é o que estd sendo retratado no
reverso (...) a miscigenagéo, as caracteristicas
do povo brasileiro como é hoje, através
dos portraits langados em diversas regioes
do mapa, que é todo fragmentado, para
efetivamente mostrar o resuftado dos 500
anos de histéria, de influéncias de diversos
povos, areas de colonizagdo diferentes.™
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Uma pesquisa bem fundada permite escolha de
elementos visuais afinada com as determinacoes
do grupo misto. Como relata a autora do projeto,
todo o processo de escolha da iconografia da
cédula é permeado pela mesma ldgica utilizada
nas moedas metalicas, havendo, em especial, a
preocupacdo de manter a vinculacdo do retrato
utilizado para imagem historicamente aceita no
imaginario do pais:
Eu sei dessa importéancia até pelas moedas,
participei dessas moedas de real. O escolhido
pelo povo mesmo foram as figuras histéricas,
e as figuras histéricas sdo reconhecidas por
aquele retrato, por aquele icone (...). Eu usei
a gravura mais antiga que existe do Cabral."

Durante seu relato Regina Fidalgo aborda o fato de
ter descoberto que a imagem de Cabral tida como
oficial é produzida bem posteriormente a morte do
navegador. Evidencia-se que a intencdo principal
é determinar qual a figura sedimentada no
imaginario brasileiro como representativa do vulto
historico. Além disso, toda a iconografia remete ao
que a projetista classifica como “livros de histéria”,
detalhes como o mapa que ladeia o portrait e
mesmo os demais elementos complementares,
todo o imagindrio do anverso da cédula é especifico
e vinculado ao fato do descobrimento.

No reverso a imagem central é a do mapa atual
do Brasil; esse lado é marcado pela atualidade,
imaginédrio centrado em vocabuldrio visual
mais contemporaneo. Segundo as palavras da
desenhista “coisa de computador, ndo é? Como
se o Brasil estivesse estourando os pixels assim...
No mapa do Brasil... E o Ultimo pixel crescia
e vinha uma pessoa”. Cada pixel carrega uma
representacdo de brasilidade encarnada em um
tipo fisico que é imaginado, nesse momento, como

representativo do cadinho étnico da brasilidade.
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Cédula comemorativa dos 500 anos
do descobrimento do Brasil, 2000
Imagens capturadas da cédula
(colegdo pessoal)
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Os pixels estariam em primeiro plano,
Na realidade
eram cinco quadrados, por causa das cinco

assim... Aquelas pessoas...

regiées, caracterizando cada regido, o tipo...
Né&o é? Assim: Santa Catarina uma loirinha...
acabou por se chegar a conclusdo de que
era melhor ndo caracterizar mesmo regioes,
s6 as etnias... Tipos fisicos... Eu queria
mesmo assim mais simples... O povo, o povo
brasileiro assim... Que existe... A parte dos

indios é que foi mais complicada...

Sobre a construgdo de imaginario que reforce

determinada identidade nacional de interesse
oficial Regina Fidalgo afirma que “a identidade
é uma coisa politica” — outros entrevistados,
alias, também colocam claramente a questdo
da escolha de personagens, temas e elementos

visuais sob esse prisma.

O projeto tem como caracteristica principal de
seu discurso visual uma mescla de elementos:
os consagrados da representacdo histérica e
numismatica — em especial a representacao
figurativa bem realista, o portrait, a marca-
d'dgua, a gravura de talho-doce etc. — e outros
extremamente contemporaneos, como o
proprio polimero no qual a cédula é produzida
ou os pixels como fragmentos visuais que
explodem da composicdo do reverso e acabam

dominando a cena.

Se, entretanto, procuramos compreender quais
as "narrativas ideoldgicas dissimuladas, que estdo
em curso, em todos os conceitos aparentemente
nao narrativos”,'* como os signos visuais € mesmo
a base fisica sobre a qual essa cédula é impressa,
poderemos perceber algumas relagoes significativas
gue esse novo dinheiro pode representar.

Em um primeiro nivel de andlise a escolha do po-
limero como matéria-prima para impressdo de
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uma cédula por si sé j& contrasta significativa-
mente com o material tradicionalmente utilizado
para fabricar dinheiro: o papel-moeda. A textura
propria e diferenciada do papel-moeda, reconhe-
cida pelo tato de praticamente todos os seres hu-
manos como sendo a do dinheiro, j& substituiu
hé décadas o toque do ouro e da prata no ima-
ginario coletivo como matéria-prima do nume-
rério; sé em nivel mais profundo, quase onirico,
as moedas com valor intrinseco reaparecem no
imaginario coletivo como representacdo da rique-
za. O contraste estabelecido, aos dedos mais do
que aos olhos, j& denuncia a passagem desse di-
nheiro do campo do moderno para o do pés-mo-
derno, pois a proximidade tactil com os cartdes de
crédito e os smartcards similariza as pecas tanto
quanto a funcdo econémica, e ambos os aspectos
aproximam essa manifestacdo monetaria da eco-
nomia virtual, e ndo das formas tradicionais do
dinheiro da época do capitalismo industrial.

Sdo, porém, necessarias reminiscéncias visuais
gue repercutam no imaginério coletivo para que
a cédula venha a ser reconhecida como tal; é
preciso fazer parte de certo conjunto de signos
socialmente partilhados para que esse significante
novo ancore seu sentido ao sentido tradicional
do dinheiro como representacdo do valor em si.
Nesse sentido, o portrait de Pedro Alvares Cabral
torna-se o elemento fisico principal para espelhar
uma tradicdo numismaética incorporada ao objeto
com ar contemporaneo e tecnoldgico.

O artificio que mais denuncia essa ancoragem é
o fato de a imagem escolhida para o portrait ser
muito similar a outras j& utilizadas em cédulas
brasileiras. A identidade histérica do personagem
remete a representacdo centenariamente aceita,
qgue valida a circulagdo do signo novo com
autoridade muito superior a que uma gravura
atualizada pode ensejar.
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Quase todas as imagens do anverso possuem
aspectos ancorados na tradicdo numismatica,
reforcando a agdo do portrait. Por seu tipo de
configuracdo visual estdo ligadas, no imaginério
brasileiro, ao descobrimento e aos primeiros
tempos da colonizacdo as naus, a Cruz da Ordem
de Cristo, os motivos da azulejaria portuguesa
colonial, mas principalmente o mapa Terra Brasilis.

As figuras humanas retratadas no reverso sdo
mais simplificadas, personagens andnimas que,
segundo o site do Banco Central, representam
a "“pluralidade étnica e cultural” do Brasil. As
imagens estdo embutidas em fundo com os
contornos do mapa nacional, que faz a ligagao
visual entre esses elementos. O mapa, com o
contorno desenhado como imagem digital muito
ampliada, atualiza a linguagem grafica do simbolo
que representa uma face da identidade da nagao;
nas palavras da projetista Regina Fidalgo, é "o
Brasil em pixels”. A fragmentacdo da imagem na
composicdo ndo é do mesmo tipo das chamadas
artes sequenciais, nas quais cada parte pertence a
uma narrativa claramente encadeada, como nos
vitrais sacros ou nas histérias em quadrinhos. Na
cédula, o mapa que sustenta a representacdo das
etnias brasileiras explode, e as figuras humanas —
encapsuladas nos pixels que partem do centro do
mapa — sao distribuidas por dispersdo por toda a
composicdo sem que isso represente uma forma
estruturada ou ordenada de narrativa.

Nesse aspecto hd marcante contraste com
a composicdo da cédula comemorativa do
sesquicentendrio da independéncia que teve
tematica idéntica. Nela as faces representantes
das diferentes etnias integram-se e se apresentam
em composicdo aglutinadora naquilo que esta
descrito pela documentacdo do Banco Central
como sendo “uma sequéncia das diversas racas,

por ordem de precedéncia histérica”.

Em meio aos elementos que promovem a
integracdo do discurso visual dos dois lados é
interessante perceber que a harmonizacdo da
paleta de cores se da por contraste da temperatura
da cor. A cor fria (0 azul) nos remete a sensacéo
de afastamento, e a quente (o laranja), de
proximidade, tanto fisica como temporalmente.

Uma vez que “as cores quentes parecem convidar-
nos enquanto as frias mantém-nos a distancia”'
e devido ao azul frio aplicado, o centro visual da
composicdo do anverso se contrai, e sua presenca
dominante auxilia na construcdo de um foco
de atencdo nessa drea, que destaca a narrativa
historica ali concentrada. No reverso, a expansao
do laranja quente das bordas, em maior area,
reforca a sensacao de que os pixels se movimentam
rumo a um tempo futuro. Assim, a leitura das cores
intensifica o jogo passado/presente do discurso
plastico da cédula como um todo.

Os aspectos cromaticos somam-se a composicao
centripeta do layout do anverso, que concentra os
elementos graficos de maior interesse nos centros
e deixa a periferia da face ocupada por elementos
cujos significados sdo menos presentes — em
contraponto a composicdo centrifuga do reverso,
que expande o tempo através dos elementos
que flutuam ao redor do mapa “pixelado”.
Alguns outros elementos gréficos, como disticos
e numerais, parecem flutuar nas espirais visuais
determinadas pelas composicoes e pelas cores,
soltos pela inexisténcia das tarjas e rosaceas —
desenhos geométricos tdo comuns em cédulas
mais antigas. Dessa forma o anverso/passado e
o reverso/presente estdo igualmente estruturados
e unidos visualmente, apesar de separados pela
linguagem grafica aparentemente contraditéria.

Um elemento mais do que todos promove
a integracdo de significados e essa unido de
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passado e presente: a rosa dos ventos que envolve
a janela transparente e vermelha do polimero e se
reproduz em ambos os lados da cédula. Indicadora
das direcdes de navegacéo, seu sentido pode ser
tanto o de representar a guia dos navegadores das
naus portuguesas do anverso/passado quanto dos
modernos navegantes da internet, cujos pixels do
reverso/presente explodem.

Por essas razoes é possivel considerar que o
imaginario da cédula foi extraido “de um novo
dominio da realidade das imagens, que é a um
s6 tempo ficcional (narrativo) e factual”,’® no qual
as imagens de personagens histéricos e realidades
passadas e futuras sdo construidas, tornando-se
tradicionais e partes de uma invencdo da narracao
coletiva do nacional pressentida e representada
através do inconsciente da projetista.

Diferentes, mas iguais

Em 2002 a Unido Europeia lancou a familia
de cédulas de sua moeda, o euro, que se vale
de elementos arquitetdnicos para transpor a
barreira das nacionalidades e integrar o meio
circulante do continente sem que haja polémicas
por conta do emprego de algum vulto histérico.
Recentemente os Estados Unidos iniciaram a
troca de seu meio circulante, e a manutengdo das
efigies dos “Pais Fundadores” foi adotada para,
exatamente ao contrario da Europa, reforcar a
identidade nacional estadunidense.

Os discursos apresentados pelas duas cédulas
comemorativas emitidas no Brasil sdo distintos
e representam, cada um a seu modo, narrativas
visuais sobre a brasilidade oficialmente instituida.
Préximos, por expressar a mesticagem como
identidade nacional, diferenciam-se na importancia
atribuida a esse ponto, nas opcdes plasticas que
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constroem seus imagindrios e nos vinculos que
estabelecem com o imaginério coletivo.

No projeto da cédula do sesquicentenario opta-
se por esquema rigido de divisdo geométrica
das dreas da composicdo, com aprisionamento
e subordinacdo dos elementos figurativos a
geometria; a paleta croméatica é muito discreta, e
o0s contrastes de tom determinam a concentracéo
da atencdo em determinadas areas; além disso, a
composicdo visual muito se aproxima das cédulas
em circulacdo, ndo a distinguindo como signo
novo, mas reforcando a validade de um discurso
visual moderno, ja em circulacdo. Nesse momento
o discurso da integracdo nacional se estabelece
pela sucessdo e aglutinacdo dos elementos
discursivos, e é referendado pelo pantedo de
herdis nacionais em circulacdo.

Na cédula do descobrimento hé& contraste
discursivo entre anverso e reverso. Linguagens
estabelecem narrativas

visuais  diferentes

distanciadas no tempo e integradas no
plano discursivo pela paleta cromética e pela
visualidade das composicdes, complementares
em seus aspectos estruturais. A absorcdo de
elementos tradicionais, em sua maior parte
respeitando a linguagem estabelecida pela
numismatica, vincula o signo a tradicdo, em
contraponto com seu suporte, que o liga ao

meio monetario do século 21.

Os aspectos visuais da emissdo do
descobrimento destoam da familia existente
no meio circulante, em movimento oposto
ao realizado pelo Banco Central do Brasil em
1972, no sesquicentenario. O valor facial da
cédula ndo é o maior do meio circulante. A
primeira emissdo compde o meio circulante e é
concebida de forma publicidade da ideologia do

governo militar. A emissdo do descobrimento é
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fruto da celebracdo, mas ainda assim espelha as
dificuldades de construcdo da identidade nacional
na virada do milénio, expde a fragmentacdo dos
discursos politicos e as tentativas de apropriacdo
das grandes narrativas do nacional por um governo
com dificuldades de construir narrativa propria.
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