


INSCRICOES CONTEMPORANEAS:

a palavra-imagem no projeto da visualidade pos-moderna

Julie Pires

Diante da enorme presenca da escrita como conceito e matéria que figura na produgdo
visual dos séculos 20 e 21, 0 artigo investiga diferentes formas de inscricdo atuantes no

processo da criagdo artistica contemporanea.

Incisdo do gesto humano sobre argila, 0sso e pedra,aescritasur- ~ CONTEMPORARY INSCRIPTIONS: THE
ge,em tempos remotos, e sobrevive como representagdo. Suadi- ~ IMAGE-WORD IN THE DESIGN OF
POST-MODERN VISUALITY | Consider-
) N . ing the huge presence of writing as a
converte suaimagem e fungao em mero veiculo dos sons:umal-  oncept and subject matter figuring in
fabeto. Essa patente subordinagdoafala, contestadaemdiversos  the visual production of the 20" and 27
momentos de uma histéria da linguagem, torna a escrita tema ~ centuries, the article investigates differ-

o - Lo . [ ent forms of inscriptions active in the
principal de vérios tedricos a partir da década de 1960.' P .
process of contemporary artistic cre-

ation. | Writing, inscription, word, cre-
ation, contemporary art.

mensdo gréafica, aos poucos cede lugar ao carater fonico, que

Evidente valorizacdo da autonomia da escrita pode ser notada
também no modo como letras e palavras sdo utilizadas no terri-
tério daimagem, em numerosas producées das artes visuais, como elemento fundamental as dindamicas
criadoras da contemporaneidade.

Ao considerar letra e palavra que habitam a obra, é possivel abordar as potencialidades da escrita e as di-
namicas criadoras que Ihe ddo forma. Questdes relacionadas asua capacidade, como gesto e projeto, sdo
investigadas gerando diversas reflexdes tanto do ponto de vista da materialidade quanto de seu carater
de elaboragdo conceitual.

Separaa palavraescritaéimpossivel livrar-se da representagdo e dovisivel,encontramos no gesto dague-
le que escreve o fendmeno que antecede sua apari¢do, o movimento fugaz e original, anterior mesmo a
sua materializagdo grafica ou a ideagdo do artista. Toda potencialidade desse gesto, que € também escri-
tura, no sentido que Jacques Derridanos apresenta, expande-se paraalém dos limites dafala, alcangando
no plano visivel da obra seu cardter de imagem e abstracdo. Segundo o autor, a escrita pode revelar-se
mais original do que as formas que produz, em alternativa a concepcao de que seria simples ‘pintura da
voZ - esta observada, em certos momentos da histéria e na teoria da linguagem, como um significante
primeiro. O pensamento de Derrida atravessa as oposi¢des e hierarquias estabelecidas na dicotomia es-

Mira Schendel

S/titulo, série Droguinhas,
1966. Papel japonés em
dimensdes variadas. 66cm
(totalmente estendido)
Colegdo Diane e Bruce
Halle. Fonte: Pérez-Oramas,
Luis. Tangled Alphabets:
Leon Ferrariand Mira
Schendel. New York:
MoMA/Cosac Naify, 2009
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crita/fala, posto que ndo se pode mais conceber
entre elas alguma hierarquia nem pensar uma
como representagdo daoutra.

Essavalorizagdo daautonomiada escritapode ser
observada, também, pelo contato com variadas
obras de artistas distintos que, em certo momen-
to de seu trabalho, impregnaram suas produgdes
com letras e palavras numa explosdo de significa-
dos, em que gesto, forma e projeto revelam um
mododeinscricdo,que originae encerraaprépria
obra.Realizagdes nas quais o ato de inscrever par-
ticipa da criagdo artistica, revelando na escritasua
qualidade imagética-aquela que encerraimagem
ourevelaimaginacdo.?

Essaescrituraé ato criador primordial, tal como Ba-
chelardafirma,ao rememorar Braque, que conside-
ra seus primeiros desenhos antecipatérios do ato
de gravar e diz: “paramim, o processo de realizagdo
tem sempre precedéncia sobre os resultados espe-
rados”.Nagravura,em queaconsciénciadamaofaz
renascer o offcio do gravador, ndo ha contempla-
¢do sem o despertar doato, e nesse movimento in-
timo e primordial “(..) ndo é somente o olho que se-
gue os tragos da imagem, pois a imagem visual é
associada uma imagem manual e é essa imagem
manual que verdadeiramente desperta em nds o
serativo. Todamédo é consciénciadeagdo”3

Considera-se,entdo,que oato deinscrever pode ser
associado a uma vontade de gravar a matéria, e de
certomodo iralém damatéria,em escrituras que se
realizam por meio daméo, do olhar e do pensamen-
to.Paratal, no presente trabalho, umdidlogo critico
se estabelece a partir do confronto com trés produ-
¢Ges distintas: a série Objetos Gréficos (1965-70),de
MiraSchendel,aobra A Heap of Language (1966),de
Robert Smithson, e a instalagdo Cicatriz (1996), de
RosangelaRennd. Trés diferentes abordagens daim-
portancia do papel desempenhado pela escrita
comoimpulso criador daobra,numadiversidade de
condi¢Bes e meios de realizagao.
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Forma e materialidade

Na segunda metade da década de 1960, revela-
ram-se transformacdes nas praticas artisticas - ja
delineadas desde o final dos anos 50 - que proje-
taram um cendrio de mudancga no rumo da histé-
ria e da critica nas artes visuais, repercutindo até
osdias de hoje naesferaintelectual e produtivada
arte contemporanea.

Na trilha de Marcel Duchamp, diversos artistas
anunciaram a imaterialidade de suas produgdes
na afirmagdo da existéncia da obra de arte como
uma ideia. Afinados com a proposta “uma obra é
um meio mais do que um fim em si mesma” ou,
ainda, comaelaboracdo da “arte comoarte”, con-
siderada por Lucy Lippard em mencdo as “regras”
de Ad Reinhardt, desdobraram-se escritos diver-
sos que, paradoxalmente, se acompanharam de
algumas manifestagdes visuais (fotografias, foto-
copias, colagens, objetos, etc,).>

Nomeada arte conceitual, essa série de aconteci-
mentos caracterizou-se por forte tendéncia ao
esvaecimento do carater estético do objeto artfs-
tico, num procedimento de desmaterializagdo,
que propos o deslocamento davaloragdo daobra
dearte daaparéncia paraaconcepgdo,acarretan-
do uma mudanca de papéis, pela inser¢do de no-
vos cddigos evolvidos na atuagdo da critica,doar-
tista e de seu publico. Naquele momento,
indmeras obras expostas por artistas como Jo-
seph Kosuth, Lawrence Weiner, Dan Graham, en-
tre outros, apresentavam-se por meio de regis-
tros textuais, manuscritos, datilografados e
impressos, que faziam da palavra escrita materiali-
zacdodalinguagem e veiculo deideagdes doartis-
taem seu exercicio conceitual.

Distinta da abordagem que envolve a palavra
como prdtica linguistica e essencialmente con-
ceitual - ou meio de apresentagdo -, a escritano
trabalho de Robert Smithson pode ser percebida
simultaneamente como matéria e criagdo. Ele-
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mento de eminente tangibilidade, a palavra é
consideradamatériapuraemtodo o processo de
elabora¢do da obra, visto que, segundo Smith-
son, “(..) uma emocdo é sugerida e demolidaem

um relance por certas palavras”.®

A escrita na producdo desse artista representa, as-
sim, ndo apenas signos abstratos para coisas e con-
ceitos, mas também forma e matériasdlida,umtipo
de “presenca fisica”™ “(..) a linguagem cuidou de in-
formar minhas estruturas. Em outras palavras, eu
penso que se existiu algum tipo de notagdo existiu
umtipo de notagdo lingufstica.. Mas eu estava inte-
ressado em linguagem como entidade material,

comoalgo ndo envolvido emvalores deideagdo.””

Palavra-matéria que existe a partir do ato de es-
crever.Ndo é somente o que diz respeito ao feno-
menal, como produto, ndo somente o resultado,
uma exterioridade material, mas aquilo que torna
a producdo possivel, um rastro que revela sua di-
namica® No apagamento dos limites entre signifi-
cante e significado, a corporeidade da escrita de
Smithson d& lugar ao incorpdreo. A escritura, que
pertence a todo ser escrevente como um querer
escrever, é impossivel de ser contida, aproximan-
do sujeito e objeto, desmaterializando os limites

entre sensivel e inteligivel: “(..) o ato de escrever -
assim comoas atividades de desenhar,mapear, es-
pelhar, cavar,diagramar e fotografar - é parte inte-
gralemtodaapraticadoartista.”®

Naobra A Heap of Language (1966),0artistaapre-
senta um monte aterrado e construido de mate-
rial da linguagem: palavras como pedras, letras
comgrdos de terra,emacimulo e movimentagdo
da natureza. A escrita, que é também imagem,
constitui caligrama preciso, tautologia que se faz
no oposto da retdrica, em que a palavra é dese-
nho,eaformaélinguagem.Quantoaessacaracte-
ristica, Foucault adverte em /sto ndo € um cachim-
bo, o caligrama é responsavel por buscar diluir
ludicamente as antigas oposicdes de nossa civili-
zacdo alfabética: mostrar/nomear, figurar/dizer,
reproduzir/farticular,imitar/significar, olhar/ler.

Porsuaduplaentrada, [o caligrama ] garante essa
captura, da qual ndo sdo capazes o discurso por si
56 ou o puro desenho (...) sabiamente dispostos
sobre a folha de papel, os signos invocam, do ex-
terior, pela margem que desenham, pelo recorte
de suamassano espaco vazio da pagina, apropria
coisade que falam. E,em retorno,aformavisivel
cavada pela escrita, arada pelas palavras que
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Robert Smithson

AHeap of Language, 1966
Desenho alapis

16,5 X 55,9Cm

Museum Overholland,
Niewersluis. Fonte:
www.robertsmithson.com
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agem sobre ela do interior e, conjurando a pre-
sengaimdvel,ambigua, sem nome, fazem emergir
arede das significacdes que a batizam, a determi-
nam, afixam no universo dos discursos.'®

Curiosas palavras de Foucault, que ressaltam o ca-
rater teldrico das palavras, pois elas sdo capazes
de cavar e arar o terreno da pagina nos movimen-
tos de construcdo de suaforma e significado. Rea-
firmando essa metafora, Smithson constrdi seu
monte de linguagem com a mesma precisao que
realiza seus movimentos de terra,em préticaartfs-
ticanaqual “palavras e rochas contémumalingua-
gem que segue a sintaxe de fendas e rupturas.
Olhe para qualquer palavra por bastante tempo e
voCé vai vé-la se abrir em uma série de falhas, em
um terreno de particulas, cada uma contendo seu

» 11

prépriovazio”.

No ato de sua mineragdo, escava palavras, frag-
menta rochas, sulca a carne da terra, em configu-
racoes de pedras que ampliam a metafora do cali-
grama, pois podem, também, ser vistas como um
modo particular deinscri¢do e de escritura. Diz-se
da obra Spiral Jetty (1970), de Smithson, que sua
inspiracdo surgiu no momento em que ele viu o
monumento pré-colombiano Grande Monte da
Serpente,no sudoeste de Ohio."?A realizagdo des-
sa gigantesca obra, constituida por movimentos
deterra, parece revelar certa continuidade coma
escritura de A Heap of Language, cujas pedras, tal
qual palavras, sdo cuidadosamente posicionadas
peloartista.

Do ponto de vista da inscri¢do, sdo constantes
transformagdes operadas em sua construgao e
exibicdo: a imagem da Spiral é reduzida ao plano
pelo desenho que a configura; sua potencialidade
espacial, entretanto, permite uma ampliacao di-
mensional, na qual o tragado a ldpis se converte
em monumento, paisagem. Seu enorme perime-
tro (475m) é registrado em fotografias e filmes
que afiguram como obrade arte. Exposta na gale-
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ria em imagem fotogréfica, retorna a bidimensio-
nalidade do papel, constituindo novas possibilida-
des de inscricdo da luz através do olhar do espec-
tador - operagdes dinamicas, ativadas pelo
processo engendrado na obra de Smithson, a re-
meter, de certo modo, ao movimento proprio a
elaboragdo conceitual, conforme descrito por
Deleuze: “ndo buscarfamos origens mesmo perdi-
das ou rasuradas, mas pegarfamos as coisas onde
elas crescem, pelo meio: racharas coisas, racharas
palavras.”’3 Em sua materialidade tellrica, a inscri-
cdoda Spiral Jettyemerge das dguas do Great Salt
Lake alterada pelo tempo e pelos movimentos da
agua. Fissuras deixadas entre as rochas, como es-
pagos abertos de uma escrituraem construgao.

Gesto e movimento

Imersa em teorias da linguagem largamente disse-
minadas nadécadade 1960, nafronteiraténue en-
tre amaterialidade da escrita eaimaterialidade do
processo, Mira Schendel registra diversas inscri-
¢des sobre asuperficie delgada de numeraveis fo-
Ihas de papel-arroz. Como obra resultante dessa
escritura, a série Objetos Gréficos, composta por
desenhos, escritas e ‘pré-escritas’, constitui vigo-
rosa caligrafia intima, que parece brotar do papel
ao encontro da mado que escreve. Por sua escala
corporal, esses desenhos transfiguram-se em
membrana, pele, registro de vivéncia.

Na montagem realizada pela artista para a Bienal
de Veneza (1968),as paredes brancas que configu-
ram o espago de exposi¢do encerram uma série
de quadrados, com aproximadamente 10ocm de
lado, compostos por duplas de placas de acrilico
que comprimem as diversas folhas transparentes,
contendo monotipias e desenhos mesclados a
aplicagdo de palavras e letras em letraset.'t Expos-
tos em conjunto, esses grandes objetos didfanos
ndo sao fixados a parede como a pintura ou a gra-
vura convencional; afastam-se do solo pendendo
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defios presosaoteto e exploram o aspecto mate-
rialfimaterial da série ao revelar espessuras, trans-
paréncia e superposi¢do. Translicidos, permitem
ao espectador a visdo da escrita por ambos os la-
dos, constituindo indecifraveis discursos que se
interpenetram, num turbilhdo frenético de sono-
rasinscrigoes.

Transpor o local de exposicdo dessa obra, que
escapa a qualquer classificagdo ou categoria, é
penetrar avisibilidade de um espago (des)mate-
rializado. Pois, ao abdicar a caracteristica bidi-
mensional dagravura e do quadro, Mira constroi
um espaco-inscricado, lentamente projetado
pelo entrelagamento de quase palavras,arevelar
e ocultar a materialidade da escrita, resgatando
da letra e do alfabeto sua qualidade imagética.

Emocdo comunicdvel em signos, a escrita para
Mira Schendel é gesto e movimento.

Em suas fungdes de mostra, essa série de objetos
constituiumaarte-escrituraque é aexperiénciado
proprio ser: um corpo que se inscreve No espago -
modo de compreender a escriturae o mundo,que
atransparéncia do suporte expde por todos os la-
dos, na observagdo de camadas ora visiveis, orain-
visfveis e misteriosas da linguagem.”> A imaginagdo
é convidadaa habitaratessitura criadora dainscri-
cdodeMira,e,naliteralidade que revelaaovisitante
todo o seu potencial poético, no imenso didlogo
entre palavra e imagem, é possivel ver através, pe-
netré-la e exploré-la sem direito nem avesso. Cada
Objeto Gréfico constitui translicida janela infinita;
nao sabemos onde comega e termina. Ordem que

Mira Schendel

Objetos Gréficos na Bienal
de Veneza, 1968
Fotografia: Giacomelli
Fonte: Marques, Maria
Eduarda. Mira Schendel.
Sao Paulo: Cosac Naify
Edi¢cbes, 2001.
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Mira Schendel.

S/titulo, série Droguinhas, 1966

Papel japonés em dimensées variadas.
9ocm (totalmente estendido).

The Museum of Modern Art

Scott Burton Fund, 2005.

Fonte: Pérez-Oramas, Luis.

Tangled Alphabets: Leon Ferrari

and Mira Schendel. New York:
MoMA/Cosac Naify, 2009

ao mesmo tempo insinua e destrdia rigidez de um
grid'® dissimulado, no qual o ideal de construcio
remete tambémaimprevisibilidade, poisa estrutu-
raformada pelos limites das folhas de papel, quan-
do vista em cada Objeto, decompde-se em mi-
Ihdes de fragmentos pela sobreposicdo dos
painéis pendentes no espago.

Devido a auséncia de molduras nos quadrados de
acrflico,desvanecemtambémas fronteiras que de-
marcamas obras,na criagdo de um espago-palavra
queremeteas questdes pos-estruturalistasacerca
da flutuagdo do signo, na incapacidade do signifi-
canteemseligaraumunico e definitivo significado,
podendo ser explorado e decomposto no encon-
tro dos painéis, nainversdo do sentido de leitura e
na decomposi¢do gerada pela diluigdo dos limites
espectador/obra, texto/imagem, plano/espaco.

Para compreender essa série, é importante co-
nhecer o percurso de Mira no contexto de seu
tempo. A relagdo entre arte e ideagdo, no caso da
artista, ndo se estabeleceu devido a ela ser simpa-
ticaas questdes daarte conceitual, mas Ihe permi-
tiuo desempenho daideia, num deslocamento de
sua atengdo do fazer e da mdo para um processo
de criagdo que seria engendrado pelo exercicio
do pensamento. A valoriza¢do do conceito e da
ideia, presente na obra daartista, ja havia sido fun-
damental paraa criagdo de Droguinhas (c.1965).

Ainda na fase “do papel fininho”, expressdo com
que a artista se refere as pesquisas envolvidas em
Monotipias (1964-1965), o conceito temporal de
transitoriedade é experimentado em Droguinhas
-“(..) eratodaa problematica temporal da transi-
toriedade. Era objeto transitdrio, tanto que aque-
le papel poderia ser feito por qualquer um, feito
emndscomoaquele (..)”,7 pondera Mira.

A pratica manual surge como consequéncia do
questionamento entre os polos tempo/duragdo,
obra de arte/mercado. A série foi comparada pe-
los criticos ao Abat-jour,de ManRay,"® e aos ready-
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mades de Duchamp. E, por sua efemeridade e es-
cassez, intencionava subverter as leis de oferta,
procura e exibi¢do, estabelecidas pelo mercado
dasartes e seus colecionadores.”

Com o mesmo papel que uso nos desenhos,
comeceiafazerumtipo de ‘escultura’de papel.
A palavra ‘escultura’ empregada aqui soa ridi-
cula, mas que mais poderia ser? Este novo tra-
balho significa, no meu entender, um passo
além dos desenhos*°

Essa pesquisa da artista desenvolveu-se simulta-
neamente a Monotipias, uma série de gravuras rea-
lizadas em papel-arroz, cujo suporte determina a
técnica,eambosresultamemser-obraque retémo
gesto de seu criador. No exercicio tridimensional,
tendo o papel-arroz como membrana, corpo e es-
crita, Miratambém trabalhou com as maos, a retor-
cé-lo,enredé-lo emdiversos nés,numatransforma-
¢ao total do suporte em obra, desenho-escultura
quelembra,também,asremotas escritasincastridi-
mensionais denominadas quipos?'

Da escrita ao suporte, as Monotipias ganharam
vidano ato germinal, no entintar o vidro, delicada-
mente cobri-locom o papel-arroz, pele etéreaque
dilui a matéria das palavras, e por suas maos gra-
var?? Aoapresentar diferentestracados,oraletras
e palavras, ora desenhos, linhas e formas, as Mo-
notipias suscitam ainda uma reflexdo sobre a ori-
gemdaescritaesuareferénciaadimensgo gréfica:
gravar, grafar, cortar, arranhar, pintar, desenhar.?3
Esse cardter dinamico daescrita permite estendé-
laa defini¢do de Roland Barthes, segundoa qual o
que caracteriza a escriturando é o signo, mas sim
o movimento: “Tracem um circulo: produzirdo um
signo; agora fagam-no mover-se: produzirdo uma
escritura: a escritura € a mdo que pesa, avanga ou
se arrasta, sempre no mesmo sentido, em suma, a
méao que trabalha (dafa metéfora rural que desig-
na a escritura bustrofédon pelo movimento de
vaivém dos bois que trabalham no campo).”4

A corporeidade da obra resulta da criagdo, no
contato entre o corpo e a mente (espirito) daar-
tista. Asinscri¢cdes de Mira Schendelfazemecoara
vozdosujeito, naletra gravada pelamao. Umagra-
fiaque traz consigo aforgadoato criador, presen-
cavisivel de um gesto. Escrita que sabemos existir
e que as vezes, a despeito de empreendermos a
leitura, € palavra que ndo se entrega - um vocabu-
lo funcionando de outramaneira.

(..) os escritos de Mira ndo sao textos. Nao falam
sobre. Por isto ndo podem ser lidos como repre-
sentando algo. Sdo pré-textos. S&o como um
texto € antes de ser texto. Falam-se. Ainda ndo
representam algo, embora o facam quase (...)
S&o uma fenomenologia da lingua. S&o aquilo
quealingua é antes quefale (..) Quandojd se for-
mou palavra, ndo interessa. Jd passou paraacon-
versacao, ja perdeu o esplendor da origem?s

O préprio aspecto de incompletude das Monoti-
pias parece anunciar uma escrita cujo significado é
sempre provisério, num exercicio constante de [i-
berdade, construcdo e desconstrugao doverbo,na
relacdo escritaj/mdo/suporte. Segundo Derrida, é
pelotragoe pelaletra,inscrita, tracada pelavontade
do artista, nesse jogo da escrita-imagem, que o su-
jeito emerge do suporte, pois “(..) o subjétil - por
exemplo, o papel ou a tela - torna-se entdo uma
membrang; e atrajetériado que se langa sobre essa
membrana deve dinamizar essa pele ao perfura-la,
ao atravessa-la”, confundem-se, entdo sujeito e ob-

jeto, porque o “subjétilpode tornar-se tudo isso” 2

Tanto nos Objetos Gréficos, quanto nas Monoti-
pias, a escrita-gesto de Mira Schendel revela-se
como virtualidadeimaginal. Possuiautonomiae po-
der de animar dinamicas constituintes de ideias e
manifestagdes com vocagdo para a realizagdo ma-
terial. Ao rememorar as palavras de Paul Valéry “o
mais profundo é a pele..”,’ podemos confirmar
através daobra de Schendel que asuperficie é inte-
rioridade eamplitude em todo ato de suainscrigdo.
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Ideia e representacdo

No campo expandido da leitura e da palavra, ind-
meras propostas visuais contemporaneas inves-
tem na relagdo palavrafespaco, utilizando recur-
sos visuais de projecdo, video, luz, aproximando
palavra e memaria, por meio da escrita e sua re-
presentacdo.

Durante a década de 1990, Rosangela Rennd reali-
zoudiversasinstalagdesa partirdaapropriagdode
textos andnimos, recolhidos e selecionados de
seu Arquivo Universal 28 Dentre essas obras, des-
tacamos Hipocampo (1995) como um exercicio
de criagdo da escrita que reline o poder de idea-
¢dodapalavra-apartirdo prépriotitulo-alémde
constituir surpreendente exemplo do seu poten-
cialdeimagememsingularaspecto material. Ains-
talagdo é formada por 16 fragmentos de textos re-
tirados do Arquivo Universal, pintados com tinta
florescente sobre as paredes e que se tornam legf-
veis ao apagar das luzes, quando a superficie da
tintajdabsorveualuminosidade das lampadas ha-
|6genas. As luzes da sala se apagam por meio de
um temporizador, e tudo fica legfvel: textos flu-
tuantes numa profusdo de palavras que envolvem
oambiente em extraordindrio poderimagético: “a
medida que o espectador as &, vai formando ima-
gens mentais.”*

Rennd converte os textos descritivos emimagem,
fluidez e reminiscéncia, passando de escrita-ma-
téria, quase invisivel, a projecdo textual luminosa
que, instantes apds visualizada, torna-se apenas
vaga meméria. Tanto em Hipocampo quanto em
outras materializagdes do Arquivo Universal, a es-
crita de Rennd é texto quase invisivel, e, assim
como na fotografia, sua inscricdo contempora-
neasdéserealizaatravés daluz3® Em Hipocampo,a
metafora do fotografico explora a fugacidade do
momento que envolve a visdo dos textos pelo es-
pectador. Pois aquilo que se mostra no primeiro
instante de escuriddo, desaparece diante de nos-
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sos olhos tal qual fotografia que depois de revela-
da n3o recebeu o tratamento devido para fixar a
imagem.

Na opinidao de Paulo Sergio Duarte, as palavras de
Rennd ndo precisam ser vistas, mas sim lidas: “(..)
textos como pequenas jdias. Adornos do sentido
que se escondem na escuriddo em relevo e des-
pertam nossa curiosidade (..) adormecem acor-
dadas’3"Mas,antes de desejarem ser lidas, partici-
pam de um jogo de esconder e revelar, préprio de
uma escrita que procura afirmar-se como ima-
gem ou, ainda, significar por meio de seu aspecto
visual. Ndo se contenta em ser mera legenda, mas
buscaseu poderimagético, motivando o leitor no
exercicio da imaginacdo que poderd, quando ao
lado dafotografia, estabelecer novos sentidos em
sua intertextualidade. Exemplo desta amélgama
texto-imagem € a série intitulada Cicatriz (1996),
realizada a partir de fotografias de corpos tatua-
dos e cabecas de detentos da Penitencidriado Es-
tado de S&o Paulo, Carandiru (1920-1940).

Algumas dessas fotos apresentam tatuagens, em
que a inscrigdo da memdria mostra uma escrita
que pertence tanto ao fotograma quanto aos tex-
tos que as acompanham. A relacdo entre a ima-
gem fotografica e o contelido textual apresenta-
do pode ser estabelecida ou ndo. Na inscri¢do
mostradasobreapele,nomes e sinais sao ressigni-
ficados. A artista empresta, também, daquele que
tatua e é tatuado,a escritanapele aderidaao foto-
grafico, permitindo entdo novainscrigdo do olhar.

Segundo Paulo Herkenhoff: “Cicatrizera o defini-
tivo arquivo de estigmas oficiais e grupais, até que
Rosangela Rennd buscasse a afetividade, a poesia,
aresisténcia e arevolta dos signos que pudessem
resgatar o Ser em escrita.”?*

A margem de toda questao social e dos debates
que essa série possa instaurar no campo politico,
do ponto de vista de sua significagdo, quanto are-
sisténcia deste ou daquele detento ao processo
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penitencidrio, algumas imagens sdo particular-
mente instigantes. Na montagem realizada para o
Museu de Arte Contemporanea (MoCA) de Los
Angeles (1996), a instalagdo Cicatriz contou com
18 fotografias e 12 textos do Arquivo Universal que
falavam de modo abrangente sobre o tema, dis-
postos de maneiraaleatdria. Os elementos dains-
talagdo, textos esculpidos na parede e fotos inseri-
das no mesmo nivel de sua superficie, foram
pensados por Rennd de tal modo que aartista as-
sim os descreve: “uma instalagdo epitelial (..)
pode-se passar a mao na parede e ndo ha nada
sendo projetado parafora. Sé os textos estdo em
recesso”.3 A experiéncia do toque, ressaltada por
Rennd, é fundamental, pois as paredes da sala fo-
ram cobertas por umaepiderme branca, e asfoto-
grafias e textos, tal qual tatuagens, se inscrevem
em suasuperficie.

Entre outras imagens de Cicatriz, algumas cenas
possuem extrema delicadeza e grande potencial
onfrico. Numa delas vemos sobre o peito do de-
tento uma inscri¢do, invertida: “AMERICA”, além
de forma semelhante a um baldo e algumas mar-
cas circulares. O corpo magro revela ossos que,
entretanto, ndo nos fixam o olhar, pois o volume
desse corpo pertence agoraasuperficie do papel,
como a epiderme das paredes da sala, e confor-
ma-se em confundir-se com o suporte. Apenas a
inscricdo invertida motivaa curiosidade e aimagi-
nagao, pela vontade de compreendé-la. O que ou
quem representaria AMERICA? Um nome femini-
no? Uma memaria do passado, uma coragem do
futuro? Umideal de liberdade?

Pode-se arriscar a hipdtese de ter sido, talvez, o
préprio detento o autor de suas marcas na pele,
pois a inscri¢do invertida, revela o ponto de posi-
cionamento de seu olhar. E, a mdo acompanha
uma escrita posicionada do lado esquerdo, que
nosindicaria, provavelmente, ter sido possfvel rea-
lizé-lacomamaodireita. Talsuposicdotransforma
aimagem de modo singular, pois para o ser que es-

creve,tornar-se objeto-suporte de suaprépriaes-
crita é integrar-se totalmente a sua inscrigdo. Ins-
cricdoativada pelaescriturade Rennd,numadina-
mica criadora em que ao espectador é permitido
continuaraescritura-la, revelando os multiplos as-
pectos criadores presentes em todas as formas
de escrita possiveis dessa obra. O ponto de vista
dainscrigdo pode revelar,ainda,a enorme impor-
tancia dessa escritura para o escrevente, que é
também, cotidianamente, seu leitor.

Consideragdes finais

Palavra, escrita, escritura, eminente potencial ima-
gético das artes visuais na atualidade: produgdo e
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Rosangela Rennd

Foto da série Cicatriz,
1996

Fotografias de corpos
tatuados dos detentos
da Penitencidria do
Estado de Séo Paulo,
Carandiru (1920-1940)
Fonte: Rennd,
Roséngela. O arquivo
universal e outros
arquivos. S&o Paulo:
Cosac Naify, 2003
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critica, materialidade e imaterialidade da criagdo.
Compreendidas como rochas, palavras e letras
sdo amontoadas pelos artistas, rachadas, frag-
mentadas em sigmﬁcac;ées. Atuantes, inscrevem-
se e tém poder de inscrever: telas, peles, paredes,
solos, territérios.

Como modo de representagdo, a palavra que é
imagem, quando escrita, revela-se também forma
e matéria,indo além das possibilidades verbais, de
ideacdo e de texto. E ndo é somente pelo traco
que a escrita origina e encerra a obra. No didlogo
com os trabalhos abordados, encontram-se dife-
rentes atuagdes dessas inscricdes que vdo da pre-
sencade letras, palavras, frases,ao registro de mo-
vimento e (des)continuidade responsavel pela
apari¢do de uma escritura que se faz compreen-
der como presenca do gesto escrituraldo artista.

Essa escrita reverbera, ainda, diversas quest&es
propostas pelos estudos da linguagem por ndo se
contentar em ser mero registro da fala, permitin-
do-se emalguns momentosaté negé-la. Age desti-
tuindo-ade seusignificado e atribuindo-lhe novas
significagdes. No exercicio da lingua, as artes vi-
suais contribuem ao explorar conceitos e pensa-
mentos sobre a linguagem no ambito geral, expe-
rimentando no campo visual aquilo que nos
custaria perceber no campo dasideias.

Poroutrolado,apartirdesua presenca, ndo é mais
possivel distinguir o envolvimento do escritor da-
quele doartistacontemporaneo, no tecer de uma
escritura que produz seu préprio movimento
criativo.Um e outro constroem e destroem senti-
dos, exploram as relagdes de significagdo para
idealizar suas obras, ora como ciéncia e exatidao,
ora como poesia e deleite. E mais: sem limites en-
tre palavra e imagem, recuperam da escrita sua
qualidade visual. A palavracomo grafiaé elemento
que se expande em possibilidades, configurando
seu papel,ao encontrar o sitio,a obra, no registro
dogesto e dasintengdes doartista.
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