


ORIGEM E PERMANENCIA DA CRITICA

Leandro Gama Junqueira

O presente texto é uma proposta de repensar as histdrias da literatura a partir da
histdria da critica, sobretudo a literdria, visto que a critica constitui um “modo de ver/ler
o mundo” e de construir histéria. Tomando por base o pensamento de que o mundo, a
priori, ndo € o que vemos/lemos, mas o que acontece, apontamos que € preciso
repensar a leitura critica de modo que ela ndo imponha sua teoria, mas que dialogue

com arealidade/obra e permita que se manifeste seu vigor de realizacao.

Repensaras histérias daliteratura é repensarahistériadacri-  ORIGIN AND PERMANENCE OF CRITICISM |

ticadaliteraturae dacriticacomoumtodo. Acriticatensiona  The current text is a proposal to rethink the

o homem e o real simultaneamente como leitor e texto, Nes-  1istory of literature from the history of criti-
cism, especially, the literary, since criticism is

se sentido, entdo, criticar é ler. Como, porém, fazer da critica “2 way of seeinglreading the world” and of
uma leitura ndo tendenciosa, que ndo seja apenas mais uma building history. Taking into account the
fala sobre o real, mas um didlogo aberto em que o sentidose  thought that the world, in principle, is not
what we see/read, but what happens, we
point out that it is necessary to rethink criti-
calreading, so that it does not impose its the-
sua base etimoldgica como também do vocdbulo leitura,em  opy, but dialogues with reality/works and per-
que ossentidos colhererecolherapontamparaofazerhistd-  mits the expression of its force of
achievement. | Critical currents, interpreta-
tion,method, reading.

manifeste como histdria e ndo historiografia? E a literatura,
essando é sua principal questao; se legere, no grego, é tanto

ria ndo historicista, mas historial, assumindo acepcdo de co-
Iher, recolher e acolher a prépria realidade? Por esses moti-
VoS, entre outros, a que talvez nos devéssemos referir como questdes nucleares, é que nos propusemos
repensar as historias da literatura através da histéria da critica.

O que é isto: a critica?

Todo ser humano tem como condigdo de existéncia a necessidade de ser critico, o que equivale a dizer
que ja estamos lancados no horizonte da critica. A critica orienta nossas decisdes e estabelece os princi-
pios que regem nossas vidas. Eela quenos possibilitajulgar o que quer que sejae assimfazeras opgdes pe-
las quais trilharemos em nossajornada. A realidade nos advém no criticar, que ndo é merafaculdade doin-
telecto humano, mas forma de manifestacdo do real como linguagem.

Eduardo Coimbra
Nuvem
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Critica deriva do verbo grego krinéin, que nos fala
mais diretamente daacdo de criticar. Criticadesde
sempre se reportou a poética, a retdrica, a teoria
literdria, a exegese, a filosofia e a estética.

Osignificado da palavracritica, segundoatradicao,
é arte ou habilidade de julgar a obra de um autor
por meio de um exame racional, indiferente a pre-
conceitos, convengdes ou dogmas, tendo emvista
algum juizo de valor. Na modernidade, critica fir-
mou-se como atividade de examinar e avaliar mi-
nuciosamente tanto uma produgdo artistica ou
cientifica quanto um costume ou um comporta-
mento; nesse sentido, é sindnimo de andlise, apre-
Ciagdo,exame, julgamento e juizo. Como producdo
é um escrito resultante de atividade tedrica, ideo-
I6gica efou estética. Filoldgica e historicamente
compreendida, éaandlise de fatos e circunstancias
subjacentesa determinado texto eaavaliagdo pela
qual se julga a fidedignidade ou a validade de um
documento. De acordo com as teorias do discur-
50, é 0 exame de um principio ou ideia, fato ou per-
cepcdo, com a finalidade de produzir apreciacdo
I6gica, epistemoldgica, estética ou moral a respei-
to do objeto dainvestigagdo. Entre os pensadores
iluministas, é o questionamento racional de todas
as convicgdes, crengas e dogmas, mesmo se legiti-
madas pela tradi¢do ou impostas por autoridades
politicas ou religiosas. No kantismo,'corresponde
ao questionamento empreendido pela razdo so-
bre seus préprios limites, principios, pretensdes
cognitivas e especulativas. E,no uso vulgar, é aagdo
ou efeito de depreciar, censurar ou condenar me-
diante opinido desfavordvel.

Oquefoidito é bemilustrativo e pode ser verifica-
do como esséncia de significagdes em bons dicio-
narios, mas gostarfamos de recorrer a um pouco
dahistériadapalavracriticaefazerumareferéncia
ahistériado pensamento da critica:

Em grego, krités significa juiz,krinein, julgar’
O termo kritikds, como juiz de literatura’, ja
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aparece em fins do século quarto antes de
Cristo. Filitas da ilha de Cds, que chegou a
Alexandria em 305 antes de Cristo para ser
professordo futuro Rei Ptolomeu Il era cha-
mado ‘poeta e critico ao mesmo tempo’. A
escola de ‘criticos’ de Pérgamo, dirigida por
Crates, fez questdo de mostrar que era dife-
rente da escola de ‘gramadticos’, dirigida por
Aristarco,em Alexandria. Sabemos que Gale-
no, no segundo século depois de Cristo, es-
creveu um tratado, hoje perdido, a respeito
da questdo de poderalguém serkritikds e, ao
mesmo tempo, gramatikés. Mas ao que pa-
rece adistin¢do desapareceu e o termokriti-
kés caiu em desuso. Criticus parece ser raro
no latim cléssico, embora possa ser encon-
trado em Cicero e foi usado a respeito de
Longino por Hierdo, nas suas Epistolas. Criti-
cus era termo mais elevado que grammati-
cus, mas evidentemente o criticus interessa-
va-se também pela interpretagdo de textos e
palavras. Retdricos como Quintiliano e, sem
duvida, fildsofos como Aristoteles cultiva-
vam o que em verndculo seria hoje chamado
de critica literdria?

Acriticapermeiaa poética, retérica, teorialiteraria,
exegese, filosofia, estética e também gramatica
sem estar a nenhuma delas subordinada. Criticar,
como atividade, é anterior a Cristo e nossa con-
temporanea. Poder-se-ia discorrer longamente
sobre a relagdo entre critica e cada uma das dreas
citadas; nosso objetivo, entretanto, é verificar
como se dd a critica na diferenciacdo entre poéti-
ca, hermenéutica e demais correntes criticas com
respeitoainterpretagdo dasobrasliterérias. A refe-
réncia as demais &reas faz-se necesséria para a
questdo em voga, visto que, em esséncia, todas
tém a criticacomo origem e condigao de vigéncia,
eemevidente relacdo comainterpretacdo.

Um aprofundamento historial da critica se pode-
ria desdobrar em trés momentos especificos em
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que - embora ndo formulada especificamente
como conceito, mas evidenciada de fato como
questdo imanente - se manifesta imbricada a in-
terpretagdo: o primeiro momento seria a Antigui-
dade cléssica, tanto com os pensadores origina-
rios, na protogénese dialética, como com 0s
sofistas, na erfstica e na interpretacdo do nomos,
e, posteriormente, com o nascimento da filosofia,
e,emRoma, comaestatizagdo dodireito.Naldade
Média, a atividade critica deu-se principalmente
na escoldstica, com a exegese das Escrituras Sa-
gradas pelos padres da Igreja catdlica apostdlica
romana e, mais tarde, j& no final desse perfodo,
mas ainda em abordagem religiosa, pela releitura
dos credos religiosos e da prépria Biblia crista pe-
los articuladores da Reforma protestante. O ter-
ceiro momento baliza o nascimento nominal da
critica como atividade cientffica. Nascimento no-
minal porque de fato a atividade critica ja existia,
ainda que ndo nominalizada nem definida concei-
tualmente em suas bases. O “nascimento” da criti-
cae onascimento daModernidade s3o, filosofica-
mente falando, tautécronos, pois € em Kant, o pai
da Modernidade, que o estudo da critica mais se
aprofunda e ganha corpo, sobretudo nas refle-
xBes em torno da questdo da Aufkldrung, traduzi-
da, grosso modo, por esclarecimento, elucidagao.
A critica é trazida para o cendrio filoséfico com a
publicacdo das obras Critica da razao pura (1781),
Critica da razdo pratica (1788) e Critica da faculda-
de de julgar (1790), e suas reflexdes giram em tor-
no das questdes “como é possivel conhecer?”,“as

» o«

formas do espago e dotempo”,“categoriasdoen-
”,“as antinomias da razdo”, “o impera-
tivo categdrico” e “a critica da faculdade de jul-

gar”,entre outras.

tendimento

Em Critica da faculdade de julgar (1790) Kant faz
distin¢do entre dois tipos de juizos: o determi-
nante e o reflexionante, este dltimo apontando
paraarepresentagdo de um objeto por meio da
subjetividade humana. Ao analisar os jufzos esté-

ticos, Kant faz a distingdo entre o belo, o agrada-
vel e o Util. Por seu ponto de vista, nos dois ulti-
mos a correspondéncia se d4 entre o objeto e a
razdo; ja no sentimento do belo, 0 que importa é
a forma da representagdo na realizagdo da har-
monia plena entre as fungdes cognoscitiva, sen-
sfvel e intelectual, equivalendo a dizer que o sen-
timento do belo é aprioristico e comunicavel,
apesar de ndo ser passivel de demonstragdo, o
que fundamenta a validez universal e necesséria
dosjuizos estéticos.

Em Aristételes, critica € vista como “um modelo
de bemjulgar”. A criticando tem método, mas ja é
em si um caminho para a interpretagdo de algo;
também ndo é conceito, mas o eld de todo ques-
tionar. A grande questdo é que cada drea do co-
nhecimento, de certo modo, reduziu a critica a
uma metodologia conceitual instituindo umatéc-
nica aplicada e intervencionista. Essa reducdo
operacionalizou as diversas correntes criticas em
que critica passa a mero predicativo, mero adjeti-
vo das correntes ideoldgicas. A tensdo entre criti-
caeideologiaésintetizada nacorrente que se vali-
da eficazmente como metodologia aplicada, cuja
intervencdo engendra conceitos. René Wellek re-
gistra,naobra Conceitos de critica o seguinte:

O termo Kritik, kritisch penetrou na Alemanha
vindo da Franga nos comeg¢os do século 18 (...)
Mas na Alemanha algo aconteceu que baniu o
termo e o conceito e restringiu tanto seu senti-
doaponto deelevirasignificarapenasaresenha
cotidiana, a opinido literdria arbitraria. Asthetik e
o novo termo Literaturwissenschaft tomaram
conta do antigo dominio (..) Hermann Hettner
escreve em 1853 que “acritica nada é sendo esté-
tica da arte e as caracteristicas das grandes
obras individuais e épocas, a historia da arte e da
literatura” (..) O divdrcio entre a estética, disci-
plina filosdficaa que estava subordinada a poéti-
ca, e a erudicdo literdria, que era principalmente
historia literdria, foi uma das caracteristicas do
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cenario intelectual alemdo no século 19. O criti-
co tornou-se um mero intermedidrio, um jorna-
lista de significagdo efémera. As razbes para esta
restricdo do termo na Alemanha parecem bas-
tante dbvias: o prestigio esmagador do hegelia-
nismo tornou a estética assunto para o fildsofo
académico, ao passo que a historia literdria, es-
pecializada nas tradi¢des nacionais, tomou a si a
discussdo do passado. A critica sucumbiu vitima
do desprezo geral com que o lluminismo e seu
ressurgimento, A Jovem Alemanha, foram em
breve tratados tanto pelos conservadores
como pelos liberais idealistas3

Wellek registra claramente que na Alemanha, no
século18,acriticaaobrade arte passouaserenca-
radacomoestéticae como umaespécie deciéncia
daliteratura, registrando o caréter formal ou a his-
toriografia daarte e da literatura. A critica tornou-
se,assim, um instrumento metodoldgico formal e
historiografico. A critica foi conceituada e classifi-
cadaapartir de predicados e, naliteratura, o predi-
cativo que se estabeleceu foi a critica estética e
suasrespectivasvariagdesformalistasemtornode
uma técnica que articula forma e contetido até
mesmo nas chamadas literaturas engajadas.

A critica como estética

A estética surgiu no século 18 com a finalidade de
examinaradimensdo empirica das sensa¢des des-
prezada pelo racionalismo, que exaltava o conhe-
cimento tedrico em detrimento do conhecimen-
to empirico. Aistesis, do grego, é a faculdade
perceptiva que se d& através dos sentidos. O ter-
mo estética foi empregado pela primeira vez por
Alexander Baumgarten (1714-1762) com o sentido
de ciéncia da criagdo artistica, ciéncia do belo ou
filosofiadaarte. Segundo oautor,aestéticaé o co-
nhecimento do saber sensivel,éa“ciénciado pen-
sar belo ou correto”, que tem sua razdo de ser no
perfeito conhecimento da e pela sensibilidade.
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Na Antiguidade, o belo foi questdo primaz para os
pensadores Platdo, Aristételes e Plotino. Em Pla-
tdo, o belo é umaideia geral ou universal de beleza
como um produto do espirito - é a “beleza que,
acrescentando-se a um objeto qualquer, o torna
belo, seja pedra ou madeira, homem ou Deus,
agdo ou ciéncia”4 Em O banquete e em Fedro, a
questdo da beleza é correlata a questdo do amor;
ja em A republica, aparece ligada a mimésis. Em
Aristoteles,a grandeza do belo se relaciona, tanto
em Metafisicae Retdricaquanto em Poética, com
aordem,asimetriae o limite. Plotino,em Eneades,
defende a ideia de que o belo se manifesta na or-
denacdo das multiplas partes do ser em unidade
harmonica.

Sendo estabelecidaainda na Antiguidade arelagdo
da arte com o belo, ndo é de estranhar que a pri-
meira teorizagdo da produgdo artistica date desse
periodo. A maisantiga definicdo daarte nafilosofia
ocidentalfoiidentificada como mimésis, isto é,imi-
tacdo. Tal concepgdo de imitacdo artistica se da
pela reproducdo total ou parcial da aparéncia do
objeto construfdo peloartifice ou da prépria natu-
reza. Amimésis éateoriamais discutidano Ociden-
te e permeia praticamente todas as quest&es refe-
rentesaarte. O valor daarte deriva, entdo, do valor
do que é imitado. Ao artista é reservado o mérito
de escolhaoportunado objetoimitado;aimitagdo,
porém, é passiva, ou seja, deve reproduzir o objeto
com suas caracterfsticas proprias.

Na Idade Média, a filosofia da arte ndo foi matéria
de muito destaqgue e seguiu quase integralmente
as teorias de Platdo e Aristételes, acrescentando
apenas o carater divino do belo, cujos requisitos
sdoaintegridade ou unidade,a propor¢do ou har-
monia e aclareza ouluminosidade.

A estética, como hoje entende a filosofia, sé veio,
contudo, a se estabelecer conceitualmente com
Kant, e, segundo ele, o prazer estético provocado
no homem pela obra de arte ndo esté contido na
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obra, mas na sensibilidade humana. Hegel foi ou-
tro expositor da estética na Modernidade; em sua
opinido, o objeto da estética era o belo artfstico,
criado pelo homem, e ndo o natural, criado pela
natureza;assim, entende-se que o objetivofinal da
arte deverd ser o de revelar a verdade. Como
pode, porém, a arte revelar a verdade? A esséncia
dafilosofiaestética propde que ovalor,osignifica-
do da arte, serd proporcional 2o grau de adequa-
¢do entre aideia e aforma, e tal proporgdo serd o
paradigma pelo qual se distinguira e classificard a
arte.Sendoassim,

A estética deve, pois, ocupar-se, primeiro, da
ideiado belo artistico como ideal e de suas rela-
¢bes com a natureza e a criagdo artistica. Se-
gundo, da diferenciagdo do conceito na suces-
sdo das formas artisticas particulares e,
terceiro, do processo de realizagao sensivel
dessas formas e da constituicdo do sistema
que atodas compreende>

A primeira questdo da estética gira em torno da
determinacdo sobre “oque é o belo?” e “comoele
se manifesta em suas relagdes comanaturezaea
criagdo artistica?”; a segunda diz respeito a carac-
terizagdo das formas artfsticas particulares, ou
seja, das obras; trata, pois, da classificagdo das
obrasnosaspectos de matériaeformaque se des-
dobram na andlise de seu contelido e do género
que ela constitui; a terceira corresponde a orde-
nagdo sistematica das obras numa espécie de ca-
talogacdo, levando em consideragdo a paridade
cronoldgicae estilistica.

O belo, em sua ideia, consiste na perfeita ade-
quagado daideia e daforma, e a ideia, quando rea-
lizada conforme seu conceito, constitui o ideal.
Ora, se a ideia, sendo concreta, contém a forma
de sua realizagdo, a imperfeicdo da forma deve
resultar daimperfeicdo da prdpria ideia. Quando
aideia é abstrata, a forma que reveste € exterior

ao seu contetido, ndo estd predeterminada em
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seu conceito. A ideia e sua forma sensivel devem
corresponder-se de um modo que “correspon-
da a verdade” e a obra de arte sera tanto mais
perfeita quanto mais profunda for a verdade a
que corresponderem seu contetido e suaforma.
A verdade da forma deve ser uma determinagao
da verdade do contetido ou, como diz Hegel, “a
ideia deve ser uma totalidade concreta que tem
em simesma o principio de sua particularizagdo

e de seu modo de manifestacdo”®

Seguindoaesteiradarelagdodaarte comobelo,0
Romantismo (meado do século 18 e quase todo o
século 19) cunhou o conceito de arte como cria-
¢ao, que foi valorizado plenamente por Schelling,
Nesse sentido, a arte ndo € areprodugdo das coi-
sas, mas a producdo de algo inteiramente novo,
portanto, nada tem com a imitagdo, mas com a
criagdo. O Romantismo difundiuanogdo do génio
criador elevando sobremodo a intervengdo hu-
manae, portanto, subjetiva, na producdo artistica.

Outro conceito dearte € o de producdo. Essaideia
combate as teorias de que aarte seria pura criativi-
dade ou purareceptividade (imitagdo), masassina-
la o encontro de natureza e homem. Tal é a essén-
cia do conceito de arte formulado por Kant, “que
concebeuaatividade estéticacomo umaformade
juizo refletor, isto €, uma forma daquela faculdade
que faz ver asubordinacdo das leis naturais a liber-
dade humana ou o finalismo da natureza em rela-
¢do ao homem”/ A arte teria, entdo, carater nem
imitativo nem criativo, mas construtivo através do
jogo, como atividade liberal e ndo mercendria; a
arte é “um simples jogo, isto é, uma ocupagdo de
per siagradavel que ndo necessita de outro objeti-
vo” 8 SegundoKant, estéticaé ojuizosobreaarte e
sobre o belo;ele chamade estéticatranscendental,
em Critica da razdo pura, a doutrina das formas a
priorido conhecimento sensfvel.

O conceito de arte como constru¢do domina o
campo na estética contemporanea, contando
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com varios tedricos, tais como Valéry, Denwey e
Pareyson; este Ultimo estudou a formagdo da
obradearte e delineou, em sua teoria, os caracte-
resdaconstrucdoartistica:

Fazer inventando ao mesmo tempo o modo de
fazer; considerar a realizagdo efetiva como crité-
rio parasimesma; produziraobrainventando-lhe
aregra individual: fazer coincidir a invengdo com
a produgéo; a ideagdo com a realizagdo, a con-
cepgao com a execugdo; operar de modo que a
obrade arte sejaao mesmo tempo alei e o resul-
tado da propria formagéo: eis muitas expressées
equivalentes para designar o processo formativo
daarte e paraindicaracoincidénciadetentativae
organizagdo no processo artistico

Pareyson identifica a producdo artistica com sua
respectiva técnica como caracteristica da cons-
trugao,assim comoadistin¢do radical entre técni-
ca e producdo caracteriza a concepgdo de arte
como criagdo. A arte abstrata, mais do que as ou-
tras, assinala radicalmente a identidade entre téc-
nicae producgo.

A nogdo de belo que prevaleceu na Modernidade
¢ ade perfeitaadequagdo entre ideia e forma, e é
dessa nogdo que deriva a verdade da obra. A ade-
quagao entre ideia e forma gerou o conceito de
simbolo que permanece desde os primdrdios das
teorias artisticas. A nogdo de simbolo permeia a
questdodaarte noquedizrespeitotantoagénese
daobraquantoasuasrelagdes comoreal.

Simbolicamente entendida, a relagdo da obra de
artecomorealseddnum certograude semelhan-
¢a e conformidade, e é dessa relagdo que surge a
verdade da arte. A obra de arte ndo € o real, mas,
do ponto de vista lingufstico, um significante que
aponta para um significado; daf o conceito de ale-
goria. Alegoria

do latim allegoria, derivado do grego, allégorfa,
que é formado de &llos, na acepgcdo de outro,
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mais o radical do verbo grego agore, que signi-
fica falar numa assembleia, falar em publico, dis-
correr oralmente em publico, mais “ia’, sufixo
formador de substantivo abstrato; significa dizer
outracoisaalémdo sentido literal das palavras; o
termo allegorfa veio substituir, entre os gregos
daeracrista,naépocade Plutarco (46-120), 0an-
tigo termo hupdnoia, que queria dizer ‘Significa-
cdoencoberta’™®

Alegoria aponta para uma instrumentalidade lin-
gufstica que concebe a verdade na forma de ima-
gens poéticas de modo que se esconda sob a su-
perficie a esséncia do sentido: “alegérico é o que
se esconde sob o manto destas fabulas, € umaver-
dade ocultasob belamentira”"' Aalegoria é consi-
derada modo de expressdo ou interpretagdo nos
ambitos artistico e intelectual, de modo que pen-
samentos, ideias e qualidades sdo representados
de forma figurada; os diciondrios geralmente séo
correlatos quanto ao significado e registram ale-
goriacomo o fendmeno linguistico

em que cada elemento funciona como disfarce
dos elementos da ideia representada (...) por
meio do qual se pretendia descobrir ideias ou
concepgoes filosdficas embutidas figurativa-
mente nas narrativas mitoldgicas (...) método de
interpretagdo das sagradas escrituras usada por
tedlogos cristaos antigos e medievais, em que se
almejava a descoberta de significacbes morais,
doutrindrias, normativas etc, ocultas sob o texto
literal () texto filoscfico escrito de maneira sim-
bdlica, utilizando-se de imagens e narrativas com
intuito de apresentar tropologicamente ideias e
concepgdes intelectuais (...) simbolismo que
abrange o conjunto de uma obra, num processo
em que o acordo entre os elementos do plano
concreto e aqueles do plano abstrato se d4 tra-
coatraco(..) obraque utilizaos recursos dafigu-
ragao ou simbolismo alegdrico (...) sequéncia lo-
gicamente ordenada de metdforas que
exprimem ideias diferentes das enunciadas.”

Aalegoriamantém o conceito de umlado eaima-
gem de outro e estabelece entre ambos correla-
¢do semantica da qual eclode a verdade da obra
de arte. Alegoria e simbolo se referem a algo que
contém a semelhanca de outro, isto €, da realida-
de. Esse conter a semelhanca de outro recebeu
dos escolasticos medievais 0 nome e a formula-
cdotedrico-conceitual de representagdo.

Ockham distinguia trés significagdes fundamen-
tais. “Representar”, dizia, “tem varios sentidos.
Em primeiro lugar, entende-se por este termo
aquilo por meio de que se conhece aigo e nesse
sentido o conhecimento € representativo e re-
presentar significa ser aquilo por meio de que se
conhecealguma coisa. Emsegundo lugar, enten-
de-se por representar o fato de se conhecer al-
guma coisa, conhecida a qual conhece-se outra
coisa; e neste sentido a imagem, no ato da lem-
branca. Em terceiro lugar entende-se por repre-
sentar causar o conhecimento, da maneira
como o objeto causa conhecimento” (Quodl,
1V, q.3). No primeiro sentido a representagdo € a
ideiano sentido mais geral:no segundo sentido €
aimagem; noterceiro, é o proprio objeto.

Aplicando esses conceitos a arte, poderiamos di-
zerque aarte ésimbolo,alegoriae, por fim, repre-
sentagdo do real. A arte ¢ um modo de represen-
tar a realidade, contendo em si a semelhancaea
conformidade com o real. Ela ndo é o real, mas
suarepresentagdo sensfvel em linguagem abstra-
ta,ouseja,simbdlicaealegdrica. Arepresentagao,
apesar de seu fulgor na Modernidade, remonta a
teoria da Antiguidade que entendia a arte como
mimésis.

O conceito de representagdo foi muito utilizado
naModernidade e no que diz respeito a experién-
Cia cognitiva do sujeito sobre um objeto cognos-
civel. Arazdo estabelece umarelacdo de determi-
nagdo do sujeito sobre o objeto e a consequente
necessidade de representar racionalmente essa
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experiéncia(¢do), operacionalizando os produtos
darazdo,asaber: o raciocinio, o juizo e o conceito,
de modo que os objetos sejam acomodados ao
método cognitivo. O método perde sua esséncia
originériade sentido - meta-hodds,caminho para,
entre - e passa a uma metodologia interventiva
que,antes que os objetos sejam dados, jd possuias
regras de intelegibilidade e os conceitos a priori
pelos quais se deve apreender e compreender. As
condi¢es de possibilidade dos objetos da expe-
riéncia sdo prepostos pelos conceitos puros ou a
priori, como categorias cognitivas do entendi-
mento, e pelas formas da sensibilidade. A base da
cultura funda-se em visdo de mundo e sistema de
valores formulados em suas linhas essenciais nos
séculos 16, 17,18 e 19, que tém de ser cuidadosa-
mente reexaminados. O viés critico estabelecido
foi o mecanicismo,apoiado nas teorias matemati-
cas de Issac Newton, na filosofia de René Descar-

tes e nametodologia cientifica de Francis Bacon,e
tem como baseacrengade que

Os fenébmenos complexos podiam ser sempre
entendidos desde que os reduzisse a seus
componentes bdsicos e se investigasse os me-
canismos através dos quais esses componen-
tes interagem. Essa atitude, conhecida como
reducionismo, ficou tdo profundamente arrai-
gada em nossa cultura, que tem sido frequen-
temente identificada com o método cientifi-
co. As outras ciéncias aceitaram os pontos de
vista mecanicista e reducionista da fisica clds-
sica como a descri¢do correta da realidade,
adotando-se como modelos para suas pro-
prias teorias. Os psicélogos, socidlogos e eco-
nomistas, ao tentarem ser cientificos, sempre
se voltam naturalmente para os conceitos ba-
sicos da fisica newtoniana.'4

ARTE & ENSAIOS | REVISTA DO PPGAV/EBA/UFRJ | N.21 | DEZ 2010



O método cientifico em questdo matematiza as
formas de conhecimento humano fazendo com
que a matematiza¢do e o racionalismo predomi-
nem sobre a experiéncia do real. O observado é
umacategoriacomo formaaprioricapaz de cons-
tituir os objetos do conhecimento. O real é expli-
cado por meio de férmulas e formulagdes mate-
maticas cientificamente construidas, os fatos se
identificam com os sistemas tedricos prepostos e
estrategicamente produzidos e preparados para
serem experimentados. O todo é, entdo, atomiza-
do eanalisado por essa metodologia que ja sabe o
que vai encontrar porque j& sabe “o que quer en-
contrar”. Nesse sentido, criticar é analisar, ou seja,
separar o todo em suas partes ou componentes,
dissecando-os e decompondo-os em seus ele-
mentos constitutivos a fim de examinar minucio-
samente e, por fim, descrevé-los e classifica-los.
Essa andlise, desdobrada sobre a forma e o con-
teddo, constitui verdadeirametodologia capaz de
extrair a verdade das coisas e do prdprio real, e,
além disso, é capaz de transformar essa verdade,
reificada, em conceitos passiveis de serem trans-
mitidos racional e cognoscivelmente, de acordo
comas categorias de seu fundamento. Nesse sen-
tido, pensar é tomado como a capacidade de ra-
ciocinar, isto é, calcular, medir e avaliar criteriosa-
mente e de modo correto e acertado,
determinando a verdade e a validade do real. Pen-
sar é julgar e sempre pensar um objeto.

Krinein e cernere traduzem o ato de joeirar e
peneirar, de eliminar as impurezas, de realizar a
catarse intelectualmente compatibilizada com
a exigéncia matemadtica de vigor racional e de
rigor conceptual. Por isso e para isso é que as
coisas captadas e capturadas pela mensuragdo
cogitativa sdo cogitadas e coagidas a se com-
parecerem disponiveis e submissas ao mando
e comando da cogitatio ponderativa. Somente
éverdadeiro o objeto que se deduzdoacertoe
do concerto com o projeto que previamente

estabelece o justo valor do que merece a esti-

ma e o reconhecimento do sujeito.’

Krinein perde seu valor origindrio e € transforma-
do em metodologia critica. E sob esses funda-
mentos que os séculos 18,19 e 20 se embasam
paraproduzirasdiversas correntes criticas da Mo-
dernidade que vdo mensurar o valor de toda e
qualquer coisa que seapresente diante de si,redu-
zindo tudo a objeto, ou seja, aquilo que pode ser
medido, calculado e avaliado, enfim, analisado
pelo sujeito. Daf o objetivo principal em desven-
dar, e n3do desvelar, o sentido oculto na
estrutura(cdo) da coisa. Dominando principio de
articulagdo de sua estrutura desvenda-se o misté-
rio de seu funcionamento. Opondo a res cogitans
ares extensa, o sujeitoao objeto, temos um ‘entre’
ambos, esse ‘entre’ dinamizasujeito e objeto;ele é,
ao mesmo tempo o elo e o impulso de separagdo
que sobrepde umao outro de modo que o objeto
responda as determina¢des do sujeito, cujoalvo é
aestrutura do objeto, ratificando a equagdo: des-
montar =conhecer.O ‘entre’,que deveria ser o es-
pago de didlogo ndo entre sujeito e objeto, mas
como didlogo, como doagdo peculiar do real, tor-
nou-se metodologia critica intervencionista e ins-
trumental que existe a priori e independente do
suposto objeto daandlise.

Foi seguindo essa orientagdo metodoldgica que
“explodiu” nos séculos 19 e 20, na teoria literaria,
uma gama variadissima de correntes criticas. Nas
primeiras décadas do século 19, com o Romantis-
mo, surgiu o método biografico, que procurava
explicaraobraeseus elementosapartir dabiogra-
fia do autor; a obra seria fortemente influenciada
por suavida. Seguindo-se a critica biogréfica, sur-
ge a determinista, firmada no positivismo de Au-
gusto Comte, de fundo naturalista, que procurava
explicar osindfcios psicolégicos por meio da criti-
ca cientffica, buscando suas causas em trés fato-
res determinantes: a raga, © meio e 0 momento
histdrico. No final do século 19, surge perspectiva
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oposta a determinista, centrada na subjetividade
do leitor, a quem cabia a transmissdo de suas im-
pressdes resultantes do contato com as obras,
trata-se da criticaimpressionista.

No infcio do século 20,surgem o Circulo Linguifsti-
co de Moscou e a Associagdo para o Estudo da
Linguagem Poética, que propunham investiga¢do
literaria fixada na prépria obra, recusando os ele-
mentos extratextuais, utilizando método descriti-
vo e morfoldgico, procurando, no préprio texto,
sua literariedade; trata-se da critica formalista ou
doformalismo russo,como é muito conhecido. O
objetivo principal eraanalisar os principios linguis-
ticos de estruturacdo da obra e a decomposicdo
das unidades tematicas.

Outra tendéncia critica, sustentada sobre bases
psicologistas e linguisticas, é a estilfstica, que con-
sideraa obrauma estrutura organica e bem enca-
deada semanticamente. O New Criticism ou Nova
Critica,de origem norte-americana,assinalaa pas-
sagem literdria para 0 ambito universitdrio, carac-
terizando a critica cientffica ou metodoldgica e
epistemoldgica do século 20. A Nova Critica rom-
pe comahermenéutica,comaontologia,comafi-
lologiae com aleitura do texto que levaem consi-
deracdoa“intengdo doautor” ou se interessa por
seu perfil biografico, propondo uma andlise dos
aspectos imanentes do texto. A andlise é levada a
seus extremos metodoldgicos e epistemoldgicos
visando a descrigdo dos significados denotativos
e conotativos, os sintagmas, ambiguidades, meta-
foras, tensdes de vocédbulos, simbolos e proces-
sos retéricos da composicdo dos géneros e de-
mais componentes da estrutura textual.

O estruturalismo trazem siaheranca do formalis-
mo russo aliada a influéncia dos estudos lingufsti-
cos e tem como fundamento a visdo da obra
como estrutura, ou seja, um sistema de relagdes
que forma um todo solidério cujas partes sdo im-
bricadas, dependentes e funcionais, determina-

ARTE & ENSAIOS | REVISTA DO PPGAV/EBA/UFRJ

das pela organizacdo do conjunto e pelas leis que
regem sua estruturagao. A finalidade da critica es-
truturalistaeracriarumagramaticageral danarra-
tiva, extremamente Utilaandlise do discursolitera-
rio,dos géneros e das fun¢ées da linguagem.

Fazendo a relagdo entre obra literdria e fatores e
condicionamentos sociais, a critica sociolégicavé
aobracomoumaespécie de reprodugdo ourefle-
xo ideolégico da sociedade. A semidtica literaria
se debruga sobre os discursos como instancias
fundadoras do processo literrio, bem como so-
bre a estrutura imagindria da ficgdo. A psicandlise
literdria se apoia nas teorias psicanaliticas e procu-
raas delimitagdes dos campos psfquicos imanen-
tes tanto no processo de composicdo da obra
quanto na composicao psicoldgica dos persona-
gens e suas relagdes intradiegéticas. As eclosées
psicoldgicas daobrasdo,de certo modo,umrrefle-
xo das complexidades psiquicas dos individuos. A
estética da recepcdo se define como uma pesqui-
sasobrearecepgdo da literatura e seus efeitos no
leitor e, de certo modo,como um meio de supera-
¢do do marxismo e do formalismo. Além dessas
criticas, podemos citar, a titulo de referéncia, a fe-
nomenologia da arte, o desconstrucionismo, os
estudos culturais, o realismo critico, a teoria criti-
caouescolade Frankfurt,acriticafeminista, os es-
tudos neocoloniais e pds-coloniais, os estudos de
género e etnia, o pds-estruturalismo, a pragmati-
Ca, a teoria empirica, a teoria dos polissistemas, a
poética lingufstica, a estética e os géneros discur-
sivos e textuais, a hermenéutica e a poética. Essas
sdo algumas das correntes criticas mais conheci-
das; hd as que j& foram superadas, e existem mui-
tas outras em operagao.

A critica como hermenéutica-poética
ou poética-hermenéutica

Geralmente as correntes criticas da arte se divi-
dem em trés blocos ou grupos: um centralizado
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na atividade do artista, outro na materialidade da
obra ou no contexto histdrico. Os trés deixam im-
pensado aquilo de onde e através do que artistae
obra surgem, a saber, deixam impensada a essén-
Ciada prépriaarte. E comum as correntes criticas
separarem o sentido do suporte da obra, de
modo que aobrasejaidentificadacomoalegoriae
se torne simbolo que representa o real. Emboraa
hermenéutica e a poética sejam relacionadas
como correntes da critica literaria, elas diferem
das demais em propdsito e aplicagdo. Ambas tém
suas atividades iniciadas ainda na Antiguidade
cléssica grega e persistem até hoje; o termo her-
menéuticatem suaorigem ligadaao deus Hermes,
porta-voz dos destinos dos mortais designados
pelos deuses. O questionamento em torno da
imagem de Hermes, bem como todo o sentido
que ele manifesta como linguagem, deu origem a
palavrahermenéutica, que significa interpretagdo
ou vigor manifestante do real: “Hermeneuein, in-
terpretar,ndodizconduziralguma coisa paraacla-
ridade da razéo e o discurso da lingua, mas recon-
duzi-la a seu lugar de origem no mistério da

linguagem”.

O vocdbulo poética ficou muito mais conhecido
quando deu titulo a uma das mais famosas obras
do filésofo grego da Antiguidade Aristételes. En-
tretanto, seu uso era muito anterior, designando
umdos sentido do verbo “fazer” em grego. A pala-
vra poética estd relacionada desde o inicio de seu
uso com o fazer artistico. Muitas vezes foi ligada a
técnica de composicdo das obras, mas, em seu
sentido origindrio, refere-se a manifestagdo do
real como linguagem. A relagdo da poética coma
hermenéutica é profunda, pois, se poética é o
operar dalinguagem enquanto arte, a hermenéu-
tica cuida do desvelamento da linguagem como
arte. Poética passou a designar o estudo da obra
de arte como manifestacdo da linguagem. Falar
em poética e hermenéutica é quase tautologia,
por isso propusemos hermenéutica-poética ou

poética-hermenéutica, doravante HP/PH; essa ar-
ticulagdo é importante para diferenciar tais pro-
postas originérias da hermenéutica filosdfica, que
é apenas uma sintese das correntes artfsticas an-
teriores.

Tantoahermenéuticaquantoapoéticase opdem
a epistemologia e substituem a andlise descritiva
pela interpretacdo, partindo do proprio texto
rumo areflexdo sobre aessénciahumana.

ParaaHP/PH quanto menos a obra for documen-
to do meio, da raca e do momento histdrico,
como defendiam os positivistas, ou instrumento
diddtico de persuasdo de verdades regidas por
cronologias, doutrinas ou ideologias, sera mais li-
terdria. Uma postura estritamente epistemoldgi-
ca privilegia dimensdo humana Unica; na HP/PH,
pelo contrdrio, o critico indaga na obra o sentido
dahumanidade do homem.

A HP/PH assinala airrupgdo de uma nova concep-
¢do de poesiae pensamento que escapamaracio-
nalizagdo técnica em suas realizagdes modernas.
Quando HP/PH se volta para a ‘questdo’ do acon-
tecer poético abre-se também o espago para se
questionar o sentido da vida e do homem. A con-
templagdo do acontecer poético como questdo
manifesta a forca poética da obra, que continua
desafiando nossainterpretacdo, diferente da con-
cepgdo classica de literariedade. Os intercursos
entre pensamento e poesia fazem com que a
HP/PH se radique como “hermenéutica existen-
cial”
se é pensara relagdo verdade/poesia. O que mani-
festa a palavra-poética é o apelo, mas ndo
qualquer apelo. Apelo aqui é entendido como um
‘inter-esse’. “Inter-esse quer dizer: ser sob, entre e
nomeio das coisas; estar numacoisade permeioe

junto delaassim persistir”'7 Assim, a fala da HP/PH

que problematizaa prépriavida,e seuinteres-

se manifestaa medida que habita, ou seja, a medi-
daque se demorajuntoa‘coisa’. Quanto ao poeta
esuaatividade, é preciso entender que ele habitaa
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linguagem, mas nesse habitar também ha um cui-
dar. Cuidar da linguagem ¢é pensar. Esse cuidado
ndo é algo que o homem prop&e, ele sé acontece
quanto o homem ‘co-responde’ao apelo, quando
surge um ‘inter-esse’ e ele se move entre a coisa e
junto dela persiste, habita. Poesia e pensamento
se ddo na linguagem. Entdo o homem atende ao
apelo e principia por pensara coisa, ele se rende a
escuta do real, da linguagem. Por esse motivo, a
obra de arte ndo é uma “criagdo” humana, mas
uma fala que manifesta o real, nesse sentido en-
tendemos que “alinguagemfala”,e “ohomemfala
apenas e somente a medida que co-responde a
linguagem, a medida que escuta e pertence ao

apelo dalinguagem”.’®

Por muitotempoacriticaliterdriatem-se manifes-
tado como produto de um exercicio profundo de
raciocinio; desde entdo, empreende-se um esfor-
€O para conceituar, segmentar, classificar e orde-
nar as obras literarias em periodos ou estilos de
modo que o perfildo pensamento doautoreaes-
trutura da obratenham contornos bem definidos
epossamser decodificados com precisdo einseri-
dos num momento histérico que corresponda a
cronologiaeaideologiadaobra. Otododaobrali-
teraria tem sido submetido desde sempre a crite-
riosa andlise metodoldgica e, a partir desse pro-
cesso, foram estabelecidos seus principios de
interpretagdo sob a égide historiogréfica, biogra-
ficae formal,de modo que ela seja delineada defi-
nitivamente. Assim, a obra pode ser exegetica-
mente “interpretada”, de modo que o que vier
depois ndo possua novidade alguma e sejaapenas
uma “resenha literdria” ou assinale o surgimento
de novas terminologias para antigos significados,
engrossando o caldo do viés critico estabelecido.
Entretanto,a questdo essencial que deve mover a

%

criticaé“(..) oque naobraestd em obra:aabertu-
rado ente em seu ser: 0 acontecimento da verda-
de”.® Tal questdo, como toda questdo, possuiseu

caminho préprio, ou seja, a obra de arte se abre
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como questdo e, abrindo-se, faz surgir o caminho
para si mesma, isto €, seu proprio ‘método inter-
pretativo’. O critico precisa estar de “permeio”
nesse caminho para que chegue ao e enxergue o
acontecimento da verdade proporcionado por
essaaberturadaobra. O caminhoaque nos referi-
mos nasce daprépriaobrae paraelasevolta. O ca-
minho é o entreabrir da obra e do real em senti-
dos. O vigor do caminho estd justamente no
‘entre-abrir’ que, dinamizando fala e escuta da lin-
guagem, operacomo uma HP/PH.

A HP/PH p&e a tensdo palavra/pensamento em
questdo, e o vigor da linguagem se manifesta mais
abertamente ao ser (arte/real) do que a razdo. A
razdo estabelece umaclassificagao conceitual das
coisas;entdo, o real passaaseralgo,além de racio-
nal, racionalizavel. O conceito se interpde entre o
homem e o real como concepcdo e enunciagdo
do real, e 0 sentido surge como uma representa-
cdodoreal.NaHP/PH,alinguagemassume dimen-
sdo pensante real-em-si e ndo mais como referen-
cial de representagdo entre significante e
significado, de modo que haja livre encontro de
homem e real. Olivre encontro ndo se refereaum
aspecto sensorial, mas de um acontecer no ho-
mem que se d& enquanto a coisa acontece como
eclosdo de mundo e sentido, ou seja, o livre en-
contro se da a medida que a arte se afasta de re-
presentagdo e deixa o real acontecer como lin-
guagem. A arte passa a ser a realidade se
manifestando como linguagem e ndo apenas por
meio dela. Assim,aarte se torna‘questdo’, e aten-
sdo, poiesis, e 0 pensamento se revela superando
arelagdo sujeito/objeto, matéria/forma. Aarte é o
lugar privilegiado do acontecimento do real, por
isso a HP/PH nos remete sempre a poesia como
tensdo origindriadamanifestacdo daverdade/rea-
lidade como velamento e desvelamento.

Engquanto aprendizagem, a HP/PH ndo é um
amontoado de conhecimentos. Nelandoimporta
a quantidade de coisas que se conhece, mas ain-
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tensidade da ‘experienciacdo’ da aprendizagem.
Nesse sentido,a HP/PH revela que atarefa do pen-
samento n&o é racionalizar o real, mas p6-lo em
questdo e como questdo.

Toda leitura origindria de uma obra de arte deve
levar em consideracdo, inicialmente, o acontecer
da obra como arte. As questdes da obra poética
devem ser vistas como questdes da arte. A ques-
tdo daarte é a questdo daverdade como manifes-
tagdo do real eclodindo como linguagem. O que
distingue obra de arte das demais obras é o fato
de que, na obra de arte, a verdade estd posta em
obra. A verdade de que aqui se fala ndo pode ser
entendida se levada no sentido que amodernida-
de Ihe atribui; antes se deve fazer um retrocesso
ao modo como era compreendia nos primérdios
da histériado pensamento, isto é,antes da consti-
tuicdo do sistema metaffsico. Nao se trata tam-
bém de explicagdo filoséfica da poesia nem de
poematizacdo da filosofia. A HP/PH funda-se en-
tdo no didlogo. O didlogo, originariamente enten-
dido,ndo instrumentaliza alinguagem; suaatitude
é antes de escuta que de fala e, quando fala, fala-
com’, e ndo Sobre’ e ndo de’;também ndo se vale
de técnicas exteriores paraanalisar o real, ele nem
mesmo o analisa, por meio dele torna-se possivel
umaleituraa partir daquilo que o préprio real doa
como questdo.No didlogo,alinguagem nos ofere-
ce um método (meta-hodds), um caminho parasi
mesma; o didlogo abre esse caminho e, assim, per-
mite que se percorra o caminho indicado. No did-
logo, “alinguagem fala, o homem sé fala a medida
que corresponde a linguagem”. ‘Co-responder’ é
‘responder com’, sé responde quem antes ouviu
ou viu algo; responde-se a um apelo,aumaceno,a
uma ‘pro-vocagdo’,a um desafio,a uma ‘pro-cura’.
Alinguagem desafia o homem a conhecé-la, a pe-
netra-la,a ouvi-la. S6 ouvindo a linguagem é que o
homem pode falar e assim estabelecer um didlo-
go.Aliteraturaé, nesse sentido,oacontecer dalin-
guagem comofundacdo eampliacio de sentido. £

a linguagem viva, livre de toda e qualquer instru-
mentalizagdo; portanto, poética como uma her-
menéuticadavida.

O método ndo deve instituir ou determinar o falar
da obra; em outras palavras, a obra ndo deve ter
sua fala acondicionada ao método; ndo é ele que
deve fazeraobrafalar. Antes,o método deve advir
da escuta como didlogo. A escuta é mais impor-
tante do que qualquer fala prévia. A pretensdo de
fazer a obra falar de acordo com uma técnica in-
terpretativa institui epistemologia metodoldégica,
constituindo um conjunto de conhecimentos
que tém por objetoaaplicagdo de técnicas cienti-
ficas, visando a explicagdo da ocorréncia do feno-

meno poético-literdrio; assinala, ainda, analogica-
mente, certos condicionamentos, sejam eles
técnicos, histdricos, sociais, légico-matematicos
ou linguisticos, sistematizando suas relagdes, es-
clarecendoseusvinculos,eavaliando seus resulta-
doseaplicacdes.
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Experiéncia e aprendizado da vida, e ndo concei-
tos, eclodem na HP/PH. E comum as correntes cri-
ticas separarem o sentido do suporte da obra, de
modo queaobrasejaidentificadacomoalegoriae
se torne simbolo que representa o real. A visdo da
HP/PH n&o faz coro com tais definicdes daarte.

A obra de arte possuiautotelicamente seu méto-
do interpretativo implicito e imanente em si mes-
ma. O método interpretativo de uma obra é o ca-
minho que elafaz para descortinar a realidade em
sua fala. A obra é a linguagem do real. E a fala da
vida, da realidade. Como fala da realidade, a obra
ndo se pode delaseparar. Afala darealidade ndo é
uma fala qualquer, mas a realidade se doando
comolinguagem. Todaa poéticaassinalaseulugar
de origem na prdpria obra, de modo que cada
grande obra literéria se estabelece por sua origi-
nalidade, mesmo ao dialogar, nos planos da “for-
ma” e do “contelido”, com outras obras literarias.

Nesse sentido,em relagdo a constituigdo e propd-
sitos das correntes criticas, pergunta-se: qual viés
epistemoldgico de interpretacdo € capaz de dar
conta da complexidade da dinamica de constru-
¢do das obras de arte? Como a ciéncia e a técnica
imp&em e expdem os principios de criatividade da
obra e qual a validade de seus pressupostos? O
sentido da obra pode expressar-se e, consequen-
temente, ser identificado metodologicamente?
H& alguma outra forma pela qual a mimesis e a
technépossamse dare queamplieadinamicalite-
rériaealtere os classicos conceitos de representa-
cdo eidentidade fundados nasubjetividade?

Aorigemdacriticaassinalacencontroeosuposto
didlogo entre obra de arte e filosofia. Suposto por-
que arelagdo que se estabeleceu ndo preservou o
‘espago-entre’ como lugar em que se instaura a
tensdo que equilibraa dindmica de identidade e di-
ferenga entre obra de arte e filosofia. Antes, um
ramo dafilosofia, a metaffsica e respectivos prede-
cessores, com seus principios epistemoldgicos,
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buscou equacionaraliteraturade modo que o dia-
logo se tornou mondlogo, fundando o coroldrio
da critica tradicional. Tal procedimento se estabe-
leceucomo um conjunto de proposi¢ées que deri-
va em encadeamento dedutivo de uma asser¢do
precedente, produzindo um acréscimo de conhe-
cimento por meio da explicitacdo (exegese) de as-
pectos que, supostamente, se mantém latentes ou
obscuros nas obras literérias. Emsintese, o literario
passou a ser julgado e determinado pelo sistema
metafisico-filoséfico imanente as correntes criti-
cas. E preciso repensar os fundamentos da critica,
sobretudo na Modernidade.

AHP/PHassinalaaobraliterariacomomais do que
uma produ¢do humanafavorecida por umatécni-
ca, indicando o poder inaugural da arte literaria.
Nao éatécnicaque produzaobra. Aarteéumare-
quisicdo do real como linguagem; a técnica aten-
deaessarequisicdo. AHP/PHéumapelodalingua-
gem 2a libertacdo da interpretagdo técnica e
formalista da poesia e do pensamento, sobretudo
no que se refere ao estudo da critica. A Tech-
né?°/mimesis,*' que se expde como forcade mani-
festacao do fendbmeno literdrio, surge diretamen-
te da obra, e ndo dos conceitos filosdficos. Isso
possibilita uma releitura de alguns conceitos ted-
ricos de modo que o sentido advenha da prépria
obra e ndo de algum outro elemento exégeno.
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NOTAS

1 Por ‘kantismo’entendemos a doutrina geradaa par-
tir da leitura metaffsica das obras do filésofo e de seus
seguidores sobre formafilosofemas.

2 Wellek,René.1963:30.
Id,, ibid.: 36-38.
Corbisier,1974: 44.

Id, ibid, 50.

Idem.

Abbagnano, 1982: 351, verbete estética.
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Kant,2005:§ 43.

9 Pareyson,1954:126.
10 Houaiss, verbete alegoria, com algumas adaptacdes.

11 Abbagnano, 1982:22, verbete alegoria, citando Dan-
te Alighieri

12 Houaiss, verbete alegoria, com algumas adaptagdes.
13 Abbagnano, 1982:821,verbete representagao.

14 Capra,1982:44.

15 Souza,1987:40.

16 Ledo,1977:248.

17 Heidegger,2002:113.

18 Heidegger,2004: 26.

19 Heidegger,1977:§60.

20 A agdo das palavras que se manifesta no poema
constitui o que os gregos denominavam originariamen-
te techné), no sentido de deixar-aparecer algo deste ou
daquele modo em seu desencobrimento e, a0 mesmo
tempo, permitir que ele se recolha subitamente em seu
encobrimento. A techné é uma questdo nas obras de
arte, seja no modo que a linguagem se dd ou como o
sentido se manifesta e a escuta faz-nos apropriarmo-
nos do que somos; seja na ritualizagdo do mistério da
travessiaem que o ser se desvelaou,ainda,comoa poie-
sisse revelano e através do poeta.

21 Mimesis,aquié entendida ndo no sentido conceitual
que lhe atribuiatradicdo metaffsica, mas como um ‘ges-
todemundo’,em que as coisas eclodem em seu ser-coi-
sas,ndo como ‘coisa-representante’das ‘coisas-que-sdo
(coisa-representante e coisas-que-sao’ -termos cunha-
dos por nds, o primeiro paranomear tanto o ‘ato de re-
presentar’ o real como ‘0 que representa’, 0 segundo, o
préprioreal,o que é).
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