


JOCHEN GERZ:

O MONUMENto COMO processo e mediagao

Leila Danziger

A obra de Jochen Gerz problematiza a prdtica dos monumentos e a construcao da
memodria ptblica, a partir do campo de tensées da sociedade alema do pds-guerra. O
ensaio busca compreender os desafios éticos e estéticos enfrentados pelo artista, cuja
obra parte da paginaimpressa, compreendida em seu aspecto eminentemente ptblico
e expansivo.

A poética publica de Jochen Gerz pode ser compreendida como
um ‘laboratério’ - politico, artistico, existencial - ativado a partir

da sociedade alema do pds-guerra. Sua obra demonstra aguda
compreensdo das aporias que envolvem as praticas do monu-

JOCHEN GERZ: THE MONUMENT AS A
PROCESS AND MEDIATION | Jochen
Gerz’s work focuses on the monuments
and construction of public memory,
from the field of German society after
the war. The essay’s objective is to un-
derstand the ethical and aesthetic chal-
lenges faced by the artist, whose work
starts from the printed page, under-
stood in its eminently public and expan-
sive aspect. | Memory, monument, pub-
licart.

mento na contemporaneidade, criando condicées de possibili-
dade paraatarefandode os construir ou erguer -verbos que per-
tencem ainda ao regime do monumento tradicional -, mas
simplesmente colocé-los emag&o por algum tempo. Nascido em
Berlim, em 1940, Gerz pertence a geragdo de artistas e intelec-
tuais cujadrdua tarefa serd elaboraramemdria do nazismo e rea-
lizar trabalho de diferenciar-se dos modelos que orientaram ou submeteramageracdo que aantecede. O
artista “exilou-se” voluntaria e estrategicamente na Franga entre 1966 e 2007, e desde entdo vive na Irlan-
da. Os deslocamentos sdo parte integrante de sua estratégia poética, como afirma:

Entre meu pals e mim existe, na maior parte das vezes, uma fronteira, ndo importa se estou na
Alemanha, na Fran¢a ou em outro lugar. Qual é o plural de “meu pais™? Se eu estivesse Id onde é
meu pais, ndo poderia sequer vé-o.

A distancia é a condicdo que Ihe permite olhar estrategicamente para o recente passado alemao. No inf-
cio de sua produgdo, hdintensa ligagdo comaliteratura. Em 1968, o artista criou uma editora - Agentzia -
destinadaa publicagdo de textos visuais, e seu trabalho em espaco publico pode ser compreendido a par-
tirdaexpansdo da paginaimpressa, pois,desde adécadade 1960, 0 artistaemprega emseus trabalhos car-

Jochen Gerz

(em colabora¢do com os
estudantes da Hochschule
fiir Bildende Kunst
Saarbriicken), 2146 Pedras
Monumento contrao
Racismo, Pragca do
Monumento Invisivel,
Saarbrticken, Alemanha,
1990-1993

Fonte: Jochen Gerz.2146
Steine Mahnmal gegen
Rassismus. Stuttgart:
Hatje Cantz, 1993.
(Arquivo
o1_Gerz_Saarbriicken)
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tazes, volantes e outras formas de propagagao,
prépriasaculturamiditica. Em sua opinido,olivro
é apenas um dos abrigos do texto impresso, e sua
vocagdo maisauténticaestdnadispersdo dotexto
noespacodacidade,eminser¢des discretas, sutis,
ndo obstante, poderosas.

Ainda em 1968, Gerz da inicio a uma série de bre-
ves acdes em espaco publico, onde os pedestres
sdo integrados na condi¢do de atores involunta-
rios. Uma de suas mais belas intervencées desse
perfodo chamou-se 329-oivro dos gestos (Basel,
1969), em que o artista langa, do alto de uma casa
no Centro da cidade, cinco mil impressos (10 x
13cm). Ao recolher os papéis que caem, os pedes-
tres fazem uma pausa, um desvio em suas trajeto-
rias, e assim, realizam espontaneamente aquilo
que o texto impresso previa: que eles eram parte
de uma performance e participavam de um traba-
lhoartistico.

Naobrade Gerz,ao longo de mais de quatro déca-
das, multiplicam-se os exemplos de ‘media¢&es’
estabelecidas entre as mais diversas instancias do
espaco publico. Entre maio e dezembro de 1999, 0
artista colocou em agdo nada mais do que ‘rumo-
res’e umraio de luzreligando a cidade de Weimar
-famosa pela presenca de Goethe, Schiller; Liszt e
Bach - e Buchenwald, campo de concentragdo
criadoaapenas oito quildbmetros da cidade. Ergui-
do no monte Ettsberg, justamente onde Goethe
costumava caminhar, o campo de Buchenwald
funcionou de 1937 a 1945 e se tornou conhecido
por ter abrigado terriveis experiéncias médicas
com prisioneiros politicos, judeus, ciganos, ho-
mossexuais, testemunhas de Jeovd, entre outros
indesejaveis do regime nacional-socialista.

Sonho do artista - Goethe em Buchenwald (Kiins-
tlers Traum - Goethe in Buchenwald) consistiu
numa série de outdoors (260 x 360cm) reunindo
fotografias e textos do artista, afixados ao longo
de oito meses em dez diferentes lugares publicos

ARTE & ENSAIOS | REVISTA DO PPGAV/EBA/UFRJ

da cidade. A cada més, um novo texto (anénimo)
comentava a presenga de uma estranha luz cujo
raio de agdo se propagava em boatos. Entre ou-
tros aspectos o artista fazia autocomentarios na
terceirapessoado singular:

Porque ndo é possivel fazer silenciar o rumor
sobrealuz de Weimar - hd alguns anos, a prefei-
tura comegou a colecionar artigos e cartas a
esserespeito-ouencontraresclarecimento ra-
zoavel sobre o raio verde na noite, decidiu-se
por uma medida pouco comum. Também por-
que 1999 estd cada vez mais proximo e porque
nao se quer deixar a luz de Weimar mais tempo
sem resposta, pensou-se numa encomenda. O
artista Jochen Gerz foi chamado a Weimar. A lis-
ta daqueles que durante séculos visitaram Wei-
mar, para morar ou por ocasido de uma enco-
menda, € quase sem fim. Sem eles Weimar ndo
seria Weimar. O cemitério principal mostra nu-
merosos dos que aqui ficaram e realizaram algo
de grandioso. Por que o Ettersberg langa sua
sombrasem fim sobre a cidade? Ndo hd ocasidao
em que o nome Buchenwald, como um virus
mortal, ndo venha a tona. ‘A encomenda do ar-
tista nos fard avangar, mas a solu¢do ndo caird
em nosso colo, nds queremos fazer anossa par-
te’, informa o primeiro comunicado de impren-
sado grupo do parlamento da cidade, que se in-
titula ‘Luz de Weimar’ e que assumiu o trabalho
em 1996. Um ano mais tarde ocorreu a primeira
visita do artista?

Nesses outdoors, Gerz reline as imensas realiza-
¢des da cultura associadas ao nome de Weimar
aquelas da barbdrie associadas a Buchenwald,
propondo uma reflexdo que nos conduz as com-
plexidades dos processos que dizem respeito a
prépria constituicdo da modernidade. A misterio-
sa luz sobre a cidade materializa dito tdo célebre
de Benjamin: “Nunca houve um monumento de
cultura que ndo fosse também um monumento
da barbdrie.”? No Ultimo painel divulgado surgia a
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proposta de rebatizar Weimar como Buchenwald um raio verde religando o Castelo do Belvedere,
einversamente. em Weimar,a torre do campo de concentraggo.

Senhoras e senhores, disse o artista, rebatizem Enfrentar a memdria do terrivel passado motiva
Weimar. Chamem Weimar Buchenwald. Somen- varias obras de Gerz, entre as quais o Monumento
te quando os visitantes do mundo todo procura-  Contra o facismo, em Harburg (subtrbio da cida-
rem Goethe em Buchenwald e, em seus vest(gios, de de Hamburgo), desenvolvido em parceria com

encontraremtambémas radicais primeiras obras Esther Shalev-Gerz A obra consistianuma coluna

de Schiller, terd Weimar coragem de encontrar de ago, recoberta de chumbo, de 12 metros de al-

sua prdpria histdria. Nada é confirmado, assim o turaesituadaem local de grande circulagdo de pe-

grupo que se chama Luz sobre Weimar’ falou destres. Um texto préximo a coluna convidava os

paraquem qu/ser ouvir-essaéa respostaanossa passantes a manifestarem-se contraas formas de

encomenda esse é o sonho do artistal fascismo, inscrevendo ali seus nomes. A medida

queasuperficie se recobria (de modo nada pacffi-
O painel anunciava ainda que no dia 22 de dezem-  co) com inscri¢des, a coluna era progressivamen-
bro, noite de solsticio de inverno, a luz poderia ser teenterradanosolo. Ao longo de sete anos, entre
vistaportodos.Um canhdo de luzprojetou defato 1986 € 1993, a cidade conviveu com o monumen-
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Jochen Gerz,

Sonho doartista—
Goethe em Buchenwald,
outdoor 260 x360cm,
Weimar, Alemanha,

10 de maioa3ide
dezembro de 1999
Fonte: Jochen Gerz.
Res-publica: das
offentliche Werk 1968-
1999. Stuttgart: Hantje
Cantz, 1999
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to, ou melhor, com seu gradual desaparecimento.
Ao fim e ao cabo,a coluna-palimpsesto tornou-se
uma placa nosolo. Apenas parte dela pode ser vis-
ta por uma abertura na passagem de pedestres,
sobreaqual se erguia o bloco deago. Jochen Gerz
e Esther Shalev-Gerzreatualizamaformatradicio-
nal do obelisco -emvez de dirigir-se ao alto, volta-
se para baixo, encripta-se no solo.

Cabe destacar a importancia do movimento que
direciona nosso olhar para baixo. O movimento
descendente era percebido por Benjamin como
préprio ao flaneur: “A rua conduz o flanadora um
tempo desaparecido. Paraele,todasas ruassao in-
gremes. Conduzem para baixo (...)”s A descida
descrita remete ao passado, a origem (sempre
compreendidacomo movimento, turbilhdo, dialé-
tica). O famoso diagndstico do ‘declinio da aura’
implicaum desvio para baixo,umainclinagdo,uma

nova inflexdo, como observou Didi-Huberman.®
Os objetos de culto (aurdticos) convidavama ele-
var o olhar paraaobra,sempre situadaem plano -
concreto e simbdlico - acima daquele em que
estd o observador. O decliniodaauraéandlogoao
declfnio do monumento, detectado por Rosalind
Krauss como determinante para a compreensao
da histdria da escultura moderna. Desde Rodin e
Brancusi, sabemos que a escultura ndo tem feito
sendo descer de seu pedestal (ou integra-lo a
obra), abaixar-se, vir para o espago do mundo,
operagao consumada de modo radical pela pro-
dugdoamericana dosanos 60/70, que transforma
aescultura, medium estético e idealizado, em me-
dium temporal e material, como tdo bem obser-
vouKrauss.”

Deitar a Coluna sem fim, de Brancusi, o que Carl
Andre realiza, é basicamente alterar o ponto de
observagdo da obra. Segundo Andre, a obra de
Brancusi em si mesma ndo é ascendente; ela se
eleva ou se enterra no solo, dependendo de onde
a olhamos. Carl Andre observa a Coluna do alto,
sugere Silvie Coéllier® A ampliagdo da percepcdo
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espacial até os astros proporcionada pela con-
quista do espago dos anos 60 possibilita essa in-
versao e desfaz a pretensdo humana, de erguer
uma autoglorificagdo. “Penso na escultura como
numa cal¢ada... [As esculturas] sdo como estra-
das, ndo possuem ponto de vista fixo. Penso que a
escultura deveria ter um ponto de vista infinito”?
afirmou o artistaamericano.

O que a coluna de Jochen Gerz e Esther Shalev-
Gerzoperaétambémumamudancade perspecti-
va. De fato, a coluna ndo é enterrada no solo -
como se enterraram em performances Keith Ar-
natt (Autoenterro, 1969) e Timm Ulrichs (Past,
Present, Future, 1970-1977) -, mas simplesmente
se oculta, como um curioso memento de si mes-
ma ou, melhor, do processo que desencadeou.
Originalmente situada numa elevagdo para passa-
gemde pedestres, elapermanece parcialmente vi-
sivel,apenas recalcada. A colunarebaixada de Har-
burg/Hamburg nos remete ao informe, como
formulado por RosalindKrauss e Yves-Alain Bois,a
partir de Bataille.

Sabemos que atarefa doinforme é realizar opera-
¢Oes: desclassificar, rebaixar, ‘dessublimizar’ e ndo
se confunde com o fascinio provocado pelo abje-
to.Rosalind Krauss percebe o informe emagdo na
leitura que Cy Twombly faz da obra de Pollock.™
Ora, o monumento de Jochen Gerz e Esther Sha-
lev-Gerz requer o uso pontual do grafitti(cujaim-
portancia para Twombly € notdvel) como uma
formade testemunho. Diante da coluna, é preciso
afirmar quese esteveali, € preciso deixar seutraco,
sua marca publica no bloco recoberto de chum-
bo. Ao disponibilizar pontas de ago (instrumento
utilizado paraagravuraem metal) juntoao monu-
mento, o que osartistas propdem é o gesto dains-
crigdo, do atrito, que requer agressividade. Estava
emjogo um processo distante do que Barthes,em
texto sobre Twombly, denominou “uma forma do
tragado que poderfamos chamar [de] sublime,
porque desprovida de qualquer rabisco, de qual-

quer lesgo (..)”."" O monumento de Hamburgo re-
quisitava um gesto ‘dessublimizante’, pois sdo niti-
das as lesGes, as marcas agressivas, que retiram
matéria da superficie de chumbo, formando tra-
ma que termina por se tornar ilegivel. £ verdade
que ndo apenas o instrumento da gravura foi utili-
zado, mas também tinta spray, material caracterfs-
tico do grafittiurbano. Mais do que a legibilidade,
muito mais potente do que assinaturas, mensa-
gens, do que qualquer inteligibilidade em suma, é
essa trama palimpséstica (constituida tanto pela
subtracdo quanto pelo acréscimo de matéria),
essa energia dessublimatdria que rebaixaa coluna
efazsurgiromonumento. Ao contrério dos grafit-
tis com tinta spray, que desaparecem por nova
pintura ou limpeza da superficie, as inscri¢des do
monumento sé sdo apagadas por nova interven-
¢do gravada,arranhando as marcas do signo ante-
rior. Essa dindmica entre escrever e apagar ani-
mou grande parte do processo, surpreendendo
seus autores. Vale lembrar que, segundo Barthes,
toda escrita manual promove uma ‘descida’ no
sentido inteligivel dos signos graficos, buscando
outra significancia, propiciada pelo tragado ner-
voso das letras, o entrelagado das hastes, todos
esses acidentes desnecessdrios ao funcionamen-
to do cédigo grafico, que introduzem elementos
opacos, insignificantes ao texto. A escrita manual
é sempre amarcade um corpo:

(.)oquedizotrago € o corpo que arranha, que
roga (podemos dizer até faz cécegas); pelo tra-
co,aarte desloca-se; seu centrojd ndo € o objeto
do desejo (o belo corpo imobilizado no marmo-
re), mas o sujeito desse desejo: o trago, por leve
ouincerto que seja, remete sempre a uma forga,
a uma diregdo; € um energon, um trabalho, que
oferece a leitura o que ficou de pulsdo, de seu
desgaste. O trabalho é umaagéo visivel™

O rebaixamento explicito do monumento - ou da
coluna com vistas a transcendéncia - dependeu
sempre de um investimento corporal dos passan-
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Hamburg - Harburg,
Alemanha, 1986-1993
Fonte: James Young
(org.).Mahnmal des
Holocaust. Munique:
Prestel Verlag, 1994.
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Hamburg_Harburg)
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tes: estima-se que 60 mil pessoas deixaram alimar-
casaolongo de seteanos (algumas sudsticas entre
elas). E inegavel que esse monumento atualiza o
impulso original da gravura - deixar marca dura-
doura sobre uma superficie. A escrita feita com o
instrumento da gravura demanda esfor¢o suple-
mentar aquele despendido sobre a folha de papel
habitual. O que, porém, confereincrivel dificuldade
e tensdo a essa escritura na cidade é o contexto
traumatizado em que se efetua, bem como a ‘per-
versidade’ de seurebaixamento. Escondidanosolo
- um buraco na cidade, como comentaram alguns
-,acoluna carregada de pulsdes, desejos e contra-
desejos é escondida e recalcada; assim demanda o
discurso continuamente.

A ‘dessublimacdo” é promovida ainda em outro
monumento de Gerz: 2160 pedras. Monumento
contra o racismo, realizado em Saarrebrlicken.
Convidado a atuar como professor visitante na
Academiade Artes dacidade, o artistainiciou,em
1990, com os alunos, a retirada dos paralelepipe-
dos da praga central, diante do castelo, que eraa
sede do quartel-general da Gestapo durante a
guerra.Otrabalhoerarealizadoanoite, clandesti-
namente. O projeto eragravar, sob cada pedrare-
tirada, 0 nome de um cemitério judeu existente
na Alemanha no inicio do Ill Reich, e, em seguida,
reposiciond-lo no calgamento da praga. Endere-
cando-se as atuais comunidades judaicas nas di-
ferentes regides do pafs, foram recenseados
2146 cemitérios. Obrigado a sair da clandestini-
dade a medida que o trabalho se prolongava, o
“monumento invisivel”
agressivos debates no parlamento regional. Final-
mente legalizada, a obra foi inaugurada em maio
de 1994, transformando o nome da praga,queem
vez de Praga do Castelo passou a chamar-se Pra-

provocou intensos e

¢a do Monumento Invisivel. Os nomes dos cemi-
térios judeus estdo I3, presentes, encriptados,
deixando, contudo, aparentemente inalterada a
superficie dolocal.
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Jean-Pierre Salgas vé no dispositivo da anamor-
fose uma das chaves para compreender esse
monumento de Gerzetambémaarte damemé-
ria das décadas de 1980 e 1990 - “uma arte /aza-
reana que manifesta em permanéncia - falando
de outra coisa - a consciéncia de uma perda ir-
remedidvel”3 Deformagdo da perspectiva que
cria imagens alongadas, a anamorfose tem seu
mais célebre exemplo na pintura de Hans Hol-
bein Os Embaixadores (1533). No ch&o, entre os
personagens retratados, uma forma alongada
sé se deixa apreender se nos posicionarmos a
direita da tela, a cerca de dois metros. Apenas
desse angulo vemos o cranio, que assombra o
quadro, desmontando a vaidade representada
em outros objetos, que remetem ao poder e a
riqueza. Assim, a imagem da morte nos sur-
preende e parece nos olhar, como afirma Lacan
no famoso Semindario Xl, confiscando nossa
pretensaautonomia, transformando-nos de su-
jeito em objeto. Cativos, paralisados, a imagem
do cranio confronta-nos assimao vazio que nos
estruturae governa.

O desafio do monumento 2146 Pedras - assom-
brado por radical auséncia - é encontrar estraté-
gias capazes de repor continuamente a poténcia
desse vazio, ndo deixando que seja esquecido ou
normalizado. Essa urgéncia dramética da obra
em atualizar-se e repor seu sentido histdrico a
cada momento faz parte da prépria dificuldade
da existéncia de toda obra de arte. Como Harold
Rosenberg observou com pertinéncia, Poe e Du-
champveemaobraartistica ouliterdriacomoum
centro temporario de energia que provoca rea-
¢Bes psiquicas:

Na visdo introspectiva de Poe e na consciéncia
histdrica de Duchamp, um intervalo prodigioso
de tempo substitui a ‘coisa’ transcendental da
antigaestéticae daantigamagia. Aobradearte é
uma substancia irradiante; quando sua energia
enfraquece, ela passaasubsistir4
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Assim, se a constante atualizagdo € uma necessi-
dade de toda obra - mesmo as mais tradicionais -
essa urgéncia é ainda mais presente no monu-
mento de Gerz. Vale lembrar que sua poténcia de-
pende de sua interagdo com muitos outros fato-
res, trabalhando na incerteza dos limites entre
monumento, museu e historiografia.’s

Na lingua alemd duas palavras designam monu-
mento: Denkmal, cuja origem é o verbo denken -
pensar - e Mahnmal, cuja origem é mahnen - ad-
vertir.O segundo termo, utilizado acentuadamen-
te depois da Segunda Grande Guerra, indicaria
algo soterrado, recalcado, submerso, um “passa-
donegativo.” De acordo com Gerz, o lastro dame-
mdria dos crimes de guerra sé pode ser enfrenta-
do em uma obra perversa, que ndo permita a
catarse, o alivio, a liberacdo de nosso fardo.”® Por
outro lado, Gerz bem sabe ser impossivel viver
com essa memadria sem a recalcar em certa medi-
da: ao passado recalcado corresponderia 0 mo-
numento recalcado; sé aausénciaimpossibilitaria
orecalque total damemdria.

Um dia ndo haverd mais nada e € preciso falar so-
breisso - essa necessidade de falar é a origem de
tudo. NSs nos situamos no tempo, e o ardil con-
siste geralmente em subtrair a obra ao tempo,
para tornd-la duradoura em nosso lugar. Gosta-
ria de submeter o trabalho ao tempo e me pro-
vocar porsuafalta. Quer dizer, gostaria de tomar
olugardaobra. Eu quis inverterarelagdo entre o
espectador e seu objeto, objeto de culto, de fas-
cinagdo ou de recusa.”
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