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de UCCELLO, VAN DER COES,
HOELDERLIN. SWEDENBORG,
GOVA STRINDBERC. VAN COCH «
algurs menos ilustres mas de idéntic
s ugniticacho, coma Pohl o serras
thewo famosa de PRINZHORN ¢ o
noss RAFAEL de Engenho de Den-
tro. Contorme nos conta SCHWAB,
e Strimdberg et Van Cogh, ce K [a1.
pers. prefbcio de Maurice Blanchot),
© amigo de HOELDERLIN que o fol
visitar gquando o poeta inwno coms
pletava 75 ands. "2 poténcia migica
que a lorma pottica earrcia sbbre
Hoelderhin era. prodigiona.  Nunca
vi déle um versa privado de aenhido:
obscundades, fragquezas, mas o senti=
da estava sempre vivo. e éle escrevia
ainds déwes venor quando durante
dias ndo se podia tirar déle nada de
razodvel” (11,
A exguizofrenia, como s aabe, #0
evaluir, leva & perda tetal da atetivi
dade, e concomitantemente ao alhea:
ments completo de tude e de todos,
Newes cawos de geruos transviados a
chama poehica ¢ de fulger tno, quas
e veiculo, mero condulor neutro da
torma uimbalica integralmente cbje-
tivads em 3 mesma, mpa de qual.
quer Impureza ou umidade subjetiva.
De maneira nversa, Come RumMa pro-
va negativa do mesmo fenimend,
JASPERS venfizou, a0 eatudar o caso
de Swedenborg a permanéncia do
arcabouco legico da hinguagem ver-
bal diszursiva: “Por mais especiticas
Gt Sejam £33l EXpeniencias patolagi-
cas indcessiveis @ um ser normal, M.
sim gue os doentes falam delas, fa.
zem-ras entrar nas calegorids gerd.
Extas, quadon ogicos convencianals,
autdnemas, nao tem carater normal
cu anormal, ndo tém mesmo valor
piguice, sz um simples meio de co-
municazdo. Eis o que explica que
possa sublishir certa correspondéncia
entre o edhificio racional de um ser
normal € as mensagens sabrenaturain
que recebem o3 emimidmwn
genero de que falamos™ 138 narrane
va1 sobrenaturais delirantes de SWE-
DENBORCH.
Assun, guer enguadrado em catego-
rias logicas, como na visko branca da
mundo sobrenatural de SWEDEN-
BORC. quer o e
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estruturadat do lads de tora, subje-

bre 2 ruina go falar normal e do nexa
I6gice, como na forma podtica ¢ in-
teligivel de Hoelderiin, o que fica
sempre & um gigniticado, uma seni-
bilizagdo que se adelgata, que e
tranzmuda em distana inteligéncia,
numa inteligéncia tramldcida, dess
maternalizada, de pura esséncia
Quanto aos doenter de neurose rés
cente ou ainds am vk de desenvol-
wvimento, de se inatalar & vontede no
envélucra corpéren e cortar & cons
CENCIa € 80 eIPInTo &8 SUll amaries
serivoriain @ subjetivas, o estado emo-
cignal déles on prende o desabafos de

autoseapressio
Nos sutros, ¢oma nos primitives po
pulsres em geral, o fendmenc ¢ o
meims da crianga. a obra nda tem
reserval denlic dt 4 MELMA para ma
thvar ador novas concepgles, e
1o &, G¢ aparéncia objetiva, coma e

. Por isso mes-
Mo, fa MAlsna dﬂsﬂ casod, quanta
mais diretamente carregada de senti-
mentos & paixdes. mais tende a cbra
a ser episadica, sem significagio ex-
plicitante, nem para o criador nem
para a histeria da experidneia esteti-
ca. Eix por que nos panece pengoso,
cu pele menos unilsteral e na funde
infeutifero, estarmos a medir o grau
de “seniibilidade” que aparece Numa
cbra, ou quanto de vida ou do drama
da auter estd cantida nela_ se assim
fizermas, coma CrHTéno Para pesar-
<Ihe & valor e a qualidade, o resultada
serd negativo, Dal a importinca da
preecupacdo com o gue 38 pode cha-

para além da obra de arte ¢ bmente
através dels. a verdadeira fitlanamis
da e tempo, o sentida profunda da

civilizagho em que maedrou.

Newse sentido é superficial a acusa-
cae gue 3¢ faz 3 arte “abutrata” ou
“eonciata” de hoje de ser decorativa
Nio & que a acuiagho weja, a nowo
ver particularmente depreciativa,
man realmente nio vai o fundo day
coiay, Com efeito, esta arte ndo visa
a enfeitar a vida, mas antes a harmao-
nizdla, @ arranci-la de seu deseipéro
e de suas contradigbes tragicas  Ela
vita a interpreti.da em lungio do
murdo anatural, antinatural ou his
pernatural eriads pela ciéncia e pela
técrica ¢ que & enquadra. Seu em-
penhn consiste precisamente om aca-
bar com a terrivel dicotomia da inte-
lighncia ¢ da senaibilidade. em fune
di-las de novo coma quanda o homem
tomau pela primeira vez consciéncia
de seu desting £ de seu ser 3 parte,
Q feroz dinamisma da inteligéncia
maderna devora o mundo, penelra no
amags do dtoma, deivenda an esfe.
ras longinguas, desmaonta a alma do
homem ¢ N3 pira na sus ventade
d jaca de conh € o lhar.
Por larges séculos dela disseciada, a
senaibilidade tende a deixar-ie vene
cer, 3 deitar-ge entretida com a pro-
pria melancolia ow, noy cass mais
nobrey, & nutrir-se sem fastio das la.
mentacées ¢ doy eslremecimentos
desta coniziénecia contemparinea ir-
remediavelmente dilacerada. Ora. a
serte mesma do mundo de de da
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tém horror a0 contraste violento do
cores. e decrelam entio auséncia de
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delagem. ou entio a predomindncia
Aoy ¢cheiod, 1o nda fazem quostio fe-
chada apenas de uma bela superticie
lita onde 3 luz passeie vem tropegos.
Para 1odos #sses a nagio de senuibili-
dade n Iumu 3 primeira impressio.

jungac das duas, Um dos esfoiges
mais profundes e fecundos da arte
contemporines, sobretudo desde
MONDRIAN. KLEE & KANDINSKY,
1em visado no fundoa, a sensibilizar a
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creta tem, porém, como dizem o
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das, de origem imaginitia ou extra-
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te ivo da espécie mm'ml
mul-! pots o de que se fala e sobretuda W
do gésto da apreciador, nada se di-
zendo quanto a quahidade intrinseca

da obra mesma.
Nio, 16da essa discussio esternil e es-
zolhhco sibre a sensibilidade ou @
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cral, a querela da sensibilidade relati-
vamente a arte lhmu ou concreta
perde muile de sua . Po-

na arte mods © que
mﬂmémbtmmlamhwh.c
cnise da civilizagdo verbal. Scb mui-

de-se falar das qualidades sensivess
dt uma pintura, mnépelo menas

tod ' dizer que esta
# mesma um dos trages mais profun-
dos da criae contemparinea, A apa-

¢ vago falarse Iy
te dt falta de mb-l-duk A mes-
l|'|l coisd em relagao ao artista, No
) '.I‘P lidiacl
sensiveis de uma tela, em geral dadas
pela escolha dos tons, pela maneira de
estender a3 chres, pelas receitas de
tozinha enfim da “velha pintura®,
como diz Herbin. Os cubistas da pri-

thagem verbal da cwilizagdo con-
temporanea eita, com efeito, em d

Imemnm&:ﬂmnﬁgﬁi -
zagho vetbal, enhmm

maira epoca, na ats de -
vas “qualidades sensiveis” na ausén-
cia das chres, aumentaram o reperto-

rin eanhecido dos trugues para u.h-r
uma boa “matéria’,

papel colado, areia, o “trompe-| u-l‘
pela imitagio de diversos maleriais,
como madeira, papel de parede, me-
tal, gesso. etc Outrora as doguras
das cores atmosfencas, a harmoniza-
gia dos Tons, as meias-tintas, os “dé-
gradés”, a maonecromia eram o3 ve-
Ihas meics prediletos des pintares pa-
ra a expressdo de belos e finos senti-
mentos, sem falar nss prodromes do
romantismo, na psicologisme das pai-
sagens.estados de alma. E por inso
ainda ha quem julgue do valor de um
quadro, mesme abstralo, mesms con-
creto, examinando-lhe a fatura: se
esta nis se faz viivel, ou se e dada
quer pela violénzia quer pela regulari-
dade e finura das pinceladas. o qua-
dro & marto, lrlo ou ruim, Se um ch-

mar de etilo v o d proptio
da forma artistica. em face de wa
época, de seus tabus. de seus mate-
rians e solicitagdes. pols 36 o estilo na
chra nos permite a0 seguir-lhe o de-
semalvimento, apreender por fim,

L2t nao acentud o3
volumes. 3¢ um modelado cannhos
nao amacia a1 superficies como a
uma epiderme, a pintura é pobre, Pa-
ra muitos ainda, as cores planas, os
“a plar” sio indicio de frieza. Nio
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O SDJB e as obras neoconcretas

Elizabeth Catoia Varela

O engajamento a favor do concretismo e do neoconcretismo no SDJB ultrapassou
o conteddo e atingiu a forma. Reynaldo Jardim, editor e diagramador, revelou forte
preocypacao estetica, expenmentando as questoes abstrato-geometricas ao pro-
jpor, semanalmente, um novo layout para a pagina. Sua diagramagao revela estreita
relagdo com outros objetos artisticos nheoconcretos

Suplemento Dominical do jomal do Brasi, neoconcretismo, Reynalde Jardim, diagramacio.

O Suplemento Dominical do Jfornal do Bra-
sil = SDJB foi elaborado a partir da péagina
Literatura Contemporanea, publicada sema-
nalmente no Jornal do Brasi| de responsa-
bilidade do poeta e jornalista Reynaldo Jar-
dim que, a pedido da proprietaria do jornal,
condessa Pereira Carneiro, comegou a sele-
cionar e publicar um poema moderno por
semana €, buscando cada vez mais espago,
conseguiu a pagina inteira. Em 3 de junho de
1956 Jardim transformara aquele espago em
suplemento de | 6 paginas abordando artes
plésticas, literatura, cinema, teatro, histdria,
danga, musica, arquitetura, urbanismo e filo-
sofia. Nessa época, a publicidade do |B era
farta - com classificados até na primeira pa-
gina -, e nao se calculavam “batidas”; as ma-
térias que ndo cabiam na pagina eram inter-
rompidas e continuavam adiante, usando-se
fios — linhas — para separar as colunas de
texto ou envolver os artigos. Inicialmente, a
diagramacdo do SDJB assemelhava-se a do
JB, um jornal visualmente escuro e confuso.

A partir de outubro de 1956, Ferreira Gullar,
que ja trabalhava no |B, comecou a partici-
par também do SDJB dividindo com Olivei-
ra Bastos a responsabilidade pela pagina de
artes plasticas. Ainda em 1956, Reynaldo Jar-
dim comegou a modificar a diagramagao do
SDJB. Aos poucos, conseguiu excluir andn-
cios do Suplemento e padronizar o ndimero

ARTIGOS « ELIZABETH

de paginas, os assuntos e as colunas fixas. O
Suplemento focava os acontecimentos re-
centes do mundo cultural, divulgava teorias
— através de artigos internacionais traduzi-
dos - e tinha como principal caracteristica
difundir os movimentos relacionados a abs-
tragdo geométrica, militando a favor dessa
vertente. Em 23 de junho de 1957, o SDJB
publicou a capa que formalizou a cisdo en-
tre os grupos de poesia concreta paulista e
carioca: a reproducdo lado a lade de dois
artigos: Da fenomenologia da composicdo a
matemdtica da composicdo e Poesia concre-
ta experiéncdia intuitiva Essa edicao também
se diferenciava por ser mais fluida, espagada
e ndo apresentar fios separando as matéri-
as. A partir dessa data, a experimentacio
da diagramagdo se intensificou e, em 1958,
o fayout do SDIB ja se encontrava em sua
fase madura, utilizando a linguagem geomé-
trica para compor um desenho assimétrico
e harmdnice. Integravam a equipe de |B Janio
de Freitas, Amilcar de Castro, Ferreira Gullar,
entre outros. Amilcar era diagramador, e
Ferreira Gullar, chefe de copydesk, ambos
atuando na redagdo do jornal. Na Radio Jor-
nal do Brasil, Reynaldo Jardim era diretor do
programa também intitulade Suplemento
Dominical do Jformal do Brasil funcio que
acumulava com a de editor do SDJB impres-
so. Em sua sala, na rddio, recebia os colabora-
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dores e os artigos para compor o Suplemen-
to e diagramava suas paginas.

No segundo semestre de 1958, por desen-
tendimento com Odylo Costa, filho, Gullar
foi demitide do |B; mais tarde, Amilcar de
Castro também se afastou do jornal. Nessa
fase, Janio de Freitas passou a trabalhar no
caderno Esportes. Durante esse perfodo, Jar-
dim convidou Gullar a continuar colaboran-
do no SDJB, porém sem assinar os artigos.
Uma de suas principais contribui¢des, nesse
periodo de afastamento, se dava através da
secdo Tabela - parte do Suplemento cujo
objetivo era comentar e criticar os artigos
de outros suplementos e responder as criti-
cas recebidas. Essa coluna - inaugurada em
|9 de outubro de 1958 — viabilizava o didlo-
go publico entre criticos dos diferentes su-
plementos culturais da época. Amilcar de
Castro, que até entdo nunca havia
diagramado o SDJB, também foi convidado
por Jardim a fazé-lo, o que aconteceu du-
rante, no méximo, dois meses, porque Jar-
dim também diagramava e, as vezes, modifi-
cava os layouts de Amilcar quando eles ndo
“fechavam” na oficina. Correspondéncia, co-
luna que também merece ser destacada, era
uma espécie de Carta dos leitores, espago
em que os colaboradores criticavam a pro-
dugdo que os leitores enviavam para a reda-
¢3o e publicavam aquelas que consideravam
de qualidade. Foi nessa coluna, iniciada em
24 de novembro de 1957, que alguns leito-
res alcancaram proje¢ao, transformando-se
em colaboradores do Suplemento, como
José Guilherme Merquior, Roberto Pontual
e Judith Grossmann.

Em |9 de marco de 1959, o grupo
neoconcreto inaugurou sua primeira expo-
sicdo no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, € o Manifesto Neoconcreto — redi-
gido por Ferreira Gullar e assinado também
por Lygia Clark, Lygia Pape, Franz
Weissmann, Amilcar de Castro, Reynaldo
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Jardim e Theon Spantdis -, publicado no
catdlogo da mostra, foi repreduzido com
destaque no SDJB de 2| de margo de 1959,
edicio, totalmente dedicada ao
neoconcretismo, cuja capa, simulando car-
taz que anunciava a exposicao, nio divulga
nenhum tipo de artigo ou nota, compondo-
se apenas dos nomes dos autores que assi-
navam os artigos do Suplemento naquele dia,
o periodo e o local da exposicao e, em le-
tras enormes, o tftulo “experiéncia
neoconcreta’. Nas péaginas quatro e cinco,
apresenta-se o Manifesto Neoconcreto em
diagramacdo geometricamente trabalhada.
Essa pagina dupla foi fartamente reproduzida
ao longo da histéria da arte do Brasil, como
imagem referente ao necconcretismo.

Em marco de 1959, Gullar voltou oficialmen-
te ao SDJB. Nesse segundo momento, es-
crevia sobre as vanguardas artisticas da pri-
meira metade do século 20 em coluna inici-
almente intitulada Etapas da arte contem-
poranea, depois Etapas da pintura contem-
poranea, permitindo ac publico conhecer as
bases da abstracdo geométrica. Dessa for-
ma Gullar fornecia o suporte necessario para
embasar o que ali ainda seria publicado: os
principais textos sobre o neoconcretismo.
Os artigos produzidos nesse perfodo foram
reunidos €, em 1985, Gullar publicou o livro
Etapas da arte contempordnea: do cubismo
a arte neoconcreta

Quando o SDJB ja se apresentava comple-
tamente diferenciado do restante do |B e
era reconhecido por seu valor estético, a
necessidade de reformular o préprio Jornal
se intensificou. Tal questéo ja era presente
na redagdo ha algum tempo e, em finais de
maio de 1959, Manoel Francisco do Nasci-
mento Brito — genro da condessa Pereira
Carneiro —, tomando conhecimento de que
Janio de Freitas tinha algumas ideias para o
IB, Ihe propde a chefia da redagdo e a
reformulagdo do jornal. Em 2 de junho, o |B
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chegou as bancas com diagramacao radical-
mente inovadora — executada pelo préprio
Janio; destaca-se esta edicdo como marco
da “Reforma |B".

Em 20 de maio de 1961, o SOJB adotou o
formato tabloide com apenas oito paginas, o
que tolhia a liberdade do /ayout, ja que havia
menos espago para as colunas habituais do
Suplemento e, consequentemente, para os
brancos, t3c usados na diagramagao. Sua Ulti-
ma edi¢do foi em 23 de dezembro de 961,
Durante esses cinco anos e meio, Reynaldo
Jardim reuniu uma equipe jovem e interessa-
da em mudancas - Ferreira Gullar, Oliveira
Bastos, Barbara Heliodora, Assis Brasil, judith
Grossmann, José Guilherme Merquior, Mério
Faustino, entre outros — destacando-se den-
tre os inlimeros colaboradores Roberto Pon-
tual, Mério Pedrosa e Glauber Rocha. A
diagramacdo do SDJB foi marcada por forte
cardter experimental. Jardim jamais elegeu
forma dnica para apresentar o Suplemento.
Partindo sempre da linguagem geométrica,
atingiu desenhos extremamente elaborados
em que a preocupagic estética se revelava
interesse primordial. Os espagos brancos —
formados por auséncia de texto e informa-
¢do - oficializavam o valor artfstico da publi-
cacdo. Segundo Gullar:

O suplemento passou a ter uma feicdo
completamente diferente de qualquer
outro jornal de qualquer outro lugar do
mundo. Uma pdgina podia sair comple-
tamente em branco, com um pequeno
poema, por exemplo. Os cniticos con-
sideravam aquilo um desperdicio de
papel Nio entendiam que se tratava
de estética’

O neoconcretismo foi caracterizado pela
utilizagdo da linguagem geométrica, porém
tendo como principal cbjetivo a interacdo
do homem com o objeto artistico. O indivi-
duo, através de abordagem fenomenoldgica,
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experimentaria a obra, e, a partir dessa
vivéncia, a obra de arte de fato se realizaria.
O carater experimental do grupe neocon-
creto permitiu que seus membros flufssem
cada vez mais entre as categorias artisticas e
concebessem obras que se relacionavam
com as mais diferentes dreas. Dessa manei-
ra, o limite entre as categorias artisticas tor-
nou-se cada vez mais estreito.

Ferreira Gullar, ao produzir os poemas con-
cretos, percebeu a necessidade de fazer com
que o individuo lesse cada palavra especifi-
camente; para tanto, elas teriam que apare-
cer uma a uma aos olhos do leitor, e, assim,
comegou a produzir poemas cujas palavras
surgiam, gradualmente, de acordo com o vi-
rar das paginas. Consequentemente, o es-
paco grafico do poema — a pagina - ganhou
ainda mais relevandia, e as escolhas relacio-
nadas ao formato da folha permitiam aos
autores mais liberdade e criatividade. A par-
tir dessas questdes, Gullar concebeu os li-
vros-poema — como fruta, Osso e Faina -,
sendo o formato da pagina um dos elemen-
tos constituintes do poema, e o virar das
paginas permitia sua realizagdo. Objeto
tridimensional e manipulavel, o livro deman-
da interacdo e, mediante a manipulagéo e a
leitura, constitui o embate com o homem,
sendo assim alcangada a experiéncia
fenomenoldégica proposta pelo movimento
neoconcreto.

Ao longo dessa experimentagao, Gullar con-
cebeu os poemas espaciais, que j4 ndao pos-
sufam o formato de livros, porém continua-
vam a mesclar forma (do objeto, das letras e
das palavras), cor, leitura, manipulagio e
meméria. Estes trés Ultimos elementos pres-
supunham a presenca do homem e a
interagdo com ele. Os poemas espaciais,
como Lembrae Ara eram feitos a partir de
uma base de madeira pintada, na qual uma
palavra era escrita, porém mantinha-se es-
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condida por outro objeto — em Lembra uma
segunda peca de madeira com formato geo-
métrico, um cubo azul; em Ara uma chapa
de madeira ligada a base por dobradica. Ao
olhar esses objetos, o individuo perceberia
a forma e a cor, mas sé apds manipula-lo a
palavra seria revelada, ou seja, a manipula-
G30 seria seguida da leitura, e, mesmo que
durante o convivio do homem coma obra a
palavra voltasse a ser encoberta, ja teria sido
percebida como presenca pertencente a
obra e, ainda que ndo mais visualizada, esta-
ria marcada na memdria do individuo.

Também trabalhando a partir dessa ideia,
Lygia Pape concebeu o Livro da criacdo
(1959), um livro que n3o utiliza palavras, fei-
to a partir de folhas de cartolina e papel co-
lorido, concebido por suas formas e cores,
através da linguagem geométrica e da sinte-
se construtiva. Iniciado no plano, s6 se reali-
zava no espago, para, depois, voltar ao pla-
no. O Livro da criagdo passa a existir apds a
interagao com o individuo e sua manipula-
¢do no espaco real, no qual algumas de suas
partes se movimentam em rotagdo, e sua
interagdo com o mundo se da pela acdo de
vento, luz e homem. Todos esses exemplos
de livros ndo mais pertenciam, exclusivamen-
te, ao mundo literdrio, pois eram concebi-
dos como objetos de arte. Segundo Lygia
Pape, o Livro da criagdo "é, ao mesmo tem-
po, um poema e um objeto de artes plasti-
cas (..) Livros concebidos como linguagem
plastica, significativa, sem palavras”’

Lygia Pape ja trabalhava as ambiguidades vi-
suais através da xilogravura. Partindo do ne-
gro da superficie da madeira, buscava o bran-
co, criado a partir dos sulcos que fazia,
objetivando © méximo de expressao com o
mihimo de elementos. Os pequenos filetes
brancos, provenientes do poro da madeira,
eram manipulados para atingir diferentes
gamas de preto. Nessa série, intitulada
Tecelares (1957), Pape construfa estruturas
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ambivalentes, cujo resultado final ja ndo pos-
sufa posigao privilegiada, visto que a superfi-
cie horizontal da gravura havia mudado a
perspectiva da artista em relagdo ao espaco.
A dicotomia figura e fundo n3o mais pode-
ria ser percebida, pois tanto o branco quan-
to o preto da composi¢do caracterizavam-
se como presengas. Essas mesmas questdes
também podem ser pensadas em relagio a
Ballet concreto e Ballet necconcreto.

Ballet concreto, criado por Lygia Pape e
Reynaldo Jardim, com a parceria do cored-
grafo Gilberto Mota, foi pensado sobre um
poema de Jardim em que as palavras “olho”
e “alvo” sdo repetidas na folha. Em cinco
momentos, elas se movimentam no papel,
em sentido horario, como um leque. Jardim
afirma que o excesso de bragos e pernas dos
bailarinos atrapalharia a composicio geomé-
trica, e, dessa forma, decidiu-se. pela cons-
trugdo de cinco cilindros brancos - referén-
cia a palavra “olho” - e quatro paralelepipe-
dos pintados de zarcio - referéncia a pala-
vra “alvo”. Dentro dessas formas geométri-
cas, com rodizios, estariam escondidos os
bailarinos, movimentando-se pelo palco,
completamente escuro, enquanto o jogo de
luzes criava as cores. No escuro, as formas
geométricas comegavam a aparecer.
Enfileiradas e separadas pelo formato, elas
se movimentavam e agrupavam de modo
que se confundisse a percepgdo do especta-
dor em relacdo ac formato e as cores, che-
gando a transformar-se em sdélido Unico.

Ballet heoconcreto era composto por um
quadrado rosa e um retangulo - formado
por um quadrado rosa como o primeiro,
porém o prolongamento era azul. Essas duas
placas, planas, eram movimentadas orto-
gonalmente pelo palco, sem nunca mostrar
O VErso, em que se posicionavam as pessoas
que as movimentariam., Ao se cruzarem, as
placas transformavam-se em uma sé figura.
Do negro do cenério, as formas surgiam e,
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aproximando-se ou afastando-se do puibli-
co, eram percebidas com diferentes dimen-
sdes. A misica que acompanhava esse ballet
era “Organizac3o temporal de dois sons”, de
Gabriel Artusi — jovern compositor e pianis-
ta nascido em Génova. Uma entrevista com
ele havia sido publicada. Reynaldo Jardim
revela que, na auséncia de musicas neocon-
cretas, comprou um piano, criou uma musi-
ca utilizando apenas dois sons cuja autoria
atribuiu a um musico que nem sequer exis-
tia. Como editor do SDJB, eram-lhe encami-
nhados indmeros textos, discos, livros, en-
tre outros materiais. Jardim indicou ter rece-
bido o disco na redacdo e, para validar a
existéncia de Gabriel Artusi, publicou no
SDJB de 2| de margo de 1959 entrevista
com o compositor, em que ele préprio for-
mulou perguntas e respostas. A musica de
Jardim marcava a nogdo de temporalidade
daquela experiéncia. A partir da tridimen-
sicnalidade do espago cénico, Pape e Jardim
atingiam a bidimensicnalidade pictérica, pro-
pondo ao individuo o estranhamento em
relagio ao espago devido a suas diferentes
percepcdes opticas.

A produgdo neoconcreta revela forte pes-
quisa relacionada ao espaco, que foi ampla-
mente pensado ndo sé como espago com-
posto por matéria manipuldvel pelo artista
(massa), mas como volume da obra, com-
posto por cheios e vazios, pelo espago em

que ela estaria inserida e que dividiria com o
individuo, ou seja, o espago que ela vivencia
- e recontextualiza — no mundo real, Traba-
lhando nesse sentido, observamos a produ-
¢do escultérica de Amilcar de Castro. Suas
esculturas de corte e dobra sintetizam o
méximo de expressdo através de acdes mi-
nimas, guiadas pela geometria e que trans-
cendem a bidimensionalidade. As chapas de
ferro ou de aco corten — material muito uti-
lizado por Amilcar — caracterizadas por rigi-
dez e peso, e marcadas ainda mais pela es-
pessura escolhida pelo artista, revelam-se
extremamente leves e flexiveis ao se permi-
tir cortar, dobrar e equilibrar compondo
pecas paradoxais em relagdo aquilo que se
conhece sobre o material utilizado e o que
€ visualmente percebido.

Através da dobra, um novo elemento se
revela e passa a fazer parte da escultura, pois
0 espago ao redor pode ser observado pelo
recorte da obra, A peca redimensiona © es-
paco em que estd inserida e propde um clhar
diferenciade para o mundo ao revela-lo atra-
vés de si mesma. Esse volume ndo é mais
composto apenas por matéria (metal, no
caso); é composto pela atmosfera que tam-
bém nos abriga e € percebida na superficie
da obra, pois sua presenca constante € re-
velada pela ferrugem - resultado da relagio
do metal com o oxigénio do ar e da 4dgua -,
fazendo-nos perceber a obra através da cons-
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ciéncia da temporalidade. O tempo se ma-
terializa em sua superficie, trazendo atona a
nogdo de efemeridade e de que dividimos
com a peca o desgaste que também
vivenciamos,

O homem, ao observar essas esculturas,
percebe-as em relagao a seu corpo e a posi-
¢do em que estd, pois, ao se movimentar
em torno da obra, a percebera das mais va-
riadas maneiras, visto que a forma muda, o
recorte varia, e a imagem que se vé do mun-
do através desse recorte se transforma.
Mediante essa vivéncia, o individuo experi-
menta e transcende suas nogdes de espago
e tempo. Nas esculturas de corte e desloca-
mento — no geral, blocos metélicos de esca-
la mais intima do que as de corte e dobra -
percebe-se a presenca de outro elemento:
a luz Linhas luminosas revelam-se através do
corte aberto pelo magarico. A fenda que
atravessa o bloco metélico € o elemento pelo
qual o artista manipula a luz, diminuindo a
sensagdo de impenetrabilidade e resisténcia
do material utilizado.

As esculturas de Amilcar e as péginas
diagramadas por Jardim revelam o rigor cons-
trutivo através do desenho. Reynaldo Jardim
indica que, apesar de fazer parte do grupo
neoconcreto, ndo possufa nenhuma intencio
de trazer para o Suplemento questdes for-
mais da tendéncia artistica a qual pertencia.
Acrescenta que sé sabe diagramar desenhan-
do. E € pelo desenho da pégina que percebe-
mos como © neoconcretismo ultrapassou a
producdo artfstica e literdria do escritor e atin-
giu sua pratica profissional da época. Escultu-
ras e /ayouts eram concebidos por sensibili-
dade geométrica, determinagao formal acen-
tuada e vontade de ordenag3o.

Reynaldo Jardim, ao diagramar, trabalhava com
as trés ndo cores: preto, cinza e branco. E,
para atingi-las, enchia a pagina do Suplemen-
to Dorminical do Jornal do Brasi/ com blocos
de textos ou reprodugio de imagens. Com
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base nessa massa de preto e cinza — que vari-
ava através das fontes e dimensdes escolhi-
das -, comegava a buscar o branco, como
nos Tecelares, de Lygia Pape. Entre as caixas
de texto, sobressafam espagos luminosos que
serviam para estruturar ortogonalmente a
composigao. Como nas fendas das esculturas
de Amilcar de Castro, em que se percebia a
luz — preexistente a criagdo do artista, po-
rém, ainda assim, elemento pertencente 2 obra
-, nas “linhas brancas” da pagina, essenciais
para a ordenagdo da leitura, percebia-se a
folha, suporte dessa criacdo.

Na diagramagdo do SDJB a harmonizagdo
dinamica da estrutura era atingida através de
composicdo assimétrica em que © vazio era
trabalhado como elemento moldavel e
compositivo. Essas formas geométricas bran-
cas, esvaziadas de utilitarismo, preenchiam o
jornal ndo de texto, mas de sua prépria ma-
téria — a folha - e se transformavam em pre-
senga. O vazio propunha novo olhar para a
folha, conseguindo anular a dicotomia figura
e fundo e, também, valorizar o suporte, que
seria percebido ndo sé como mero jornal,
mas por seu valor estético e artfstico e pelo
fato de se realizar perante o ideal de difun-
dir a arte na vida.

O SDJB, parte integrante de um jornal, bus-
cava interagir com o individuo dentro de suas
possibilidades, tentava através de sua
diagramacao atuar sobre o individuo (fazé-
lo despertar do automatismo e ir contra a
agdo mecanica que envolve a leitura de um
periddico), instigando-o a movimentar-se e
recolocar-se perante a folha para atingir a
finalidade utilitdria do jornal - visualizagdo da
pagina e leitura do conteddo. Sua
diagramagao era geralmente trabalhada me-
diante uma sé pagina, vertical e composta
por cinco longas colunas de texto. Muitas
vezes, porém, propds-se a utilizagdo de pa-
ginas duplas, em que a diagramacdo marca-
va a horizontalidade do suporte. Para a vi-
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sao plena das paginas duplas, era necessario
certo distanciamento entre o homem e a
folha, e, logo em seguida, o jornal deveria
ser aproximado para a leitura. Também eram
utilizados os contrastes entre a dimenszo das
fontes e pequenas notas de texto e titulos
apresentados em dire¢do contrdria aos blo-
cos de textos que compunham a pégina.
Essas variagdes da dimens3o do suporte e
os contrastes faziam com que o individuo
tivesse consciéncia da folha. Dessa maneira,
abrir, ler, aproximar, afastar, olhar e virar a
pagina eram acdes necessarias a experiéncia
proporcionada pelo contato com o SDJB.

Revelando as ambivaléncias presentes no
movimentc neoconcreto, o Suplemento
Dominical do Jornal do Brasif utilizava lin-
guagem universal — a geometria -, preten-
dendo proporcionar experiéncia individual.
Herdeiro do concretismo, trabalhava a
visualidade da letra, da palavra e do supor-
te, e se realizava como insergdo da arte na
vida cotidiana e, consequentemente, nos
objetos utilitarios. Contudo, buscava a
interagdo com o homem no mundo cotidi-
ano, instigando a experimentagdo e o con-
vivio com o individuo, inserindo-se na abor-
dagem fenomenoldgica proposta pelo
neoconcretismo. Essa vivéncia era marcada
pela auséncia de pressupostos e pelo de-
samparo essencial que Gullar define como
necessdrio para a interagdo com o n3o ob-
jeto. Em relagdo a dicotomia figura e fun-
do, o ndo objeto seria todo presenga, e ©
fundo, o préprio mundo real, enquanto, no
SDJB, as auséncias constitufam-se como pre-
sencas, e ele, como qualquer outro jornal,
se realizava no mundo. Através da lingua-
gem geométrica, da sintese formal e do
exercicio da experimentagdo neoconcreta,
Reynaldo Jardim apresentava, a cada sema-
na, dentro da mesma poética, nova propo-
sido para o SDJB,
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nas paginas.

2 <httpifibonlineterracom.br/t/papel/cadermas/ jbl | 12002/
04/06/jr| | 12002040601 8html >, Acesso em 07 de
margo de 2006,

3 Carreiro; Pradilla, 1998; 31-32.

4 Ballet concreto foi apresentado no Teatro Copacabana,
em |18 de agosto de 1958, e Ballet Neoconcreto, no
Teatro da Praca, em |4 de abril de 1959,

+ ELIZABETH CATOIA VARELA 63



