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G. Michelez

Pinturas de Joseph
Weerts, Jules Didier e
Francois Biard
expostas no Saldo de
1875 (o quadro de
Biard estd na fileira de
baixo, a esquerda do
espectador). Fotografia
em papel albuminado,
26 x 35cm. Album de
fotografias das obras
adquiridas pelo Estado
francés no Saldo de
1875, prancha 24

G. Michelez

Pintura de Léon Glaize
Uma conjuracdo nos
primeiros tempos de
Roma. Fotografia em
papel albuminado, 27x
3lcm. Prancha 7

G. Michelez

Pinturas de Hippolyte
Lazerges, Lacretelle,
Honoré Hugrel, Emile
Crespelle, Antoine
Coutel e Léon Bonnat,
expostas no Saldo de
1865 (com excegédo da
de Lacretelle, recusada
pelo juri. O quadro de
Bonnat é o Ultimo da
fileira de baixo, a
direita do espectador).
Fotografia em papel
albuminado, |6 x
34cm. Saldo de 865,
prancha 2 |

Fonte : www.culture. gouv.fr/
Wave/image/archim/0005/
dafanch99

O arquivo e a busca de visibilidade -
pinturas de ‘“género historico’ nos albuns
fotograficos dos Salées de Paris

Pedro de Andrade Alvim

A partir de registros encontrados sobre a aquisicao de obras do pintor Biard (1/99-
1882) pelo Estado francés e de fotografias dos chamados ‘dlbuns dos Salbes’, abor-
dam-se questdes relacionadas aos modos de visibilidade da producdo de arte do
seculo 19 e aspectos da contaminagdo entre as categonas da pintura de historia e

ga pintura de género.

Fintura do século |9, dlbuns fotograficos dos Salbes de Fanss, “género histonco’, visibilidade da producdo de arte.

Registros da carreira de um pintor do
século 19 em arquivos publicos franceses

O arquivo € ente que pertence a categoria
dos mortos-vivos. Faz parte de sua condi-
Gao permanecer enterrado durante largos
perfodos de tempo e ser reanimado,
deliberadamente, por meio de complexo sis-
tema de rituais ou, as vezes, inadvertidamen-
te. A forma de vida que entdo se manifesta
costuma ser fragil, dando a impressao de que
atroco de nada pode ser reenviada ao esta-
do de laténcia em que havia permanecido
até ali. Para tentar preserva-la, o pesquisa-
dor “mordido” pelo arquivo consente em
lhe emprestar uma parcela de seu préprio
ser e tornar-se parte de seu organismo, aju-
dando a compor o sistema através do qual
O arquivo respira.

Minha experiéncia pessoal de pesquisa nos
Archives Nationales poderia ter sua finalida-
de definida, de forma abrangente, como
“aclarar o sentido da obra do pintor x em
relacdo ao contexto y”. O artista que serviu
de objeto a minha investigacdo chamava-se
Francois-Auguste Biard." Em 1858, aos 60
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anos, ele veio ao Brasil em busca de assun-
tos inéditos para sua pintura. Depois de
morar durante algum tempo no Rio de Ja-
neiro, aventurou-se por florestas do Espirito
Santo e da Amazdnia, em que permaneceu
embrenhado também por bom perfodo. Em
1860, retornou a Paris, expds no Saldo uma
série de quadros com temas amazdnicos e
publicou extenso relato ilustrado de viagem
intitulado Deux Années au Brésil’

sz

Vigjante intrépido e experimentado, Biard ja
havia, em 1839, participado de sensacional
expedicdo ao circulo polar értico e, antes dis-
so, perambulara pelo Egito e Siria, acompa-
nhando a voga do orientalismo romantico.
Tinha o propdsito constante de explorar, no
Saldo de Paris, a curiosidade geral por lugares
distantes e exdticos, e seu terreno de eleicdo
era o da pintura de costumes. Dotado de
verve expansiva, investia grande parte de sua
habilidade na representacdo de cenas cémi-
cas, buscando conquistar o publico médio. Mas
isso ndao o fazia descuidar-se do objetivo
maior dos pintores da época, que era o de
realizar obras ambiciosas, de grandes dimen-
soes, visando a aquisicdo pelo Estado.
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O principal butim das fichas relacionadas a
Biard nos Archives Nationales diz respeito
aos procedimentos adotados para definir o
destino de obras que foram adquiridas pelo
Estado francés depois de expostas nos Sa-
|des ou que respondiam a encomendas ofi-
ciais. Inclui notadamente as negociacdes para
a finalizacdo de um projeto de decoragao
para o Museu de Histdria Natural com um
panorama polar, completado em 1856 de-
pois de vdrias interrupcdes.’ Elementos
elucidativos sobre a carreira do pintor fo-
ram achados em outros arquivos e compre-
endem a correspondéncia com representan-
tes de venda na Inglaterra, em que Biard
exortava a seus agentes: “retalhem, ajeitem,
vendam, ndo esperem minha aprovagdo para
tudo o que queiram fazer™ Entre os bilhe-
tes conservados, consta a solicitacao,
enderecada a um comissério do Salio de
Pintura, de que se concedessem aos envios
daquele ano lugares com boa visibilidade.”

A penetracdo das obras de Biard no circuito
das aquisicdes oficiais aparece ligada, de for-
ma recorrente, ao Ministério da Marinha. Esse
trago especifico da carreira do pintor ilustra
o principio geral de que a circulagdo e a visi-
bilidade das obras dependiam em boa me-
dida de o artista encontrar lugar definido num
sistema social imensamente complexo e
compartimentado. Indica, também, que a
aquisigao e alocagdo de obras pelo Estado
francés ocorriam sob influéncia de érgaos
administrativos diferenciados. Os registros
gerados no interior desse mecanismo se
convertiam em informagdes basicas para
compor um sistema de catalogacdo do
patrimdnio nacional, assimilando alteracdes
imprevistas no destino das obras e conten-
do uma espécie de indice de acesso que
refletia a distribuicio e os modos de visibili-
dade desse acervo.® A consagracio oficial
facultava a publicagdo de gravuras em revis-
tas de grande circulagdo e, com sorte, reno-
me internacional durante certo periodo —
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mesmo para um artista de expressao média
como Biard. Em passagem memoravel de seu
livro, ele narra como, ao encontrar-se isola-
do num acampamento préximo a emboca-
dura do Rio Negro, na Amazénia, foi procu-
rado por um conhecido seu, brasileiro, que
trazia uma revista com a reproducao de sua
pintura Duguesne liberta os cativos de Ar-
gel(adquirida pelo Estado francés em 837):

Ja havia frequentemente experimenta-
do um vivo sentimento de orgulho ao
constatar, bem longe de meu pa’ls, que
meu nome era conhecido; mas dessa
vez [sso me deixou bem feliz: eu ndo
era mals um viajante ordinario para o
bom coronel gue me havia ajudado.

Sobrevida e esquecimento de trés pinturas
de Biard: A proclamacdo da liberdade dos
negros nas colbnias, Le Vengeure Fmigrados
na floresta amazénica

Em meio a conferéncia dos documentos dos
Archives Nationales, fiz duas pequenas des-
cobertas. A primeira foi que uma das telas
mais conhecidas do pintor, A proclamacao
ga liberdade dos negros nas colénias, pinta-
da em 1848 e exposta no Saldo de 1849}
inicialmente atribufda a colénia de
Guadalupe, acabou sendo desviada para o
Museu de Clermont-Ferrand, no interior da
Franga, apds a emissao de parecer contrario
a primeira destinagdo, proveniente do Mi-
nistério da Marinha. Nao se sabe se a tela
deixou de ir para Guadalupe por veicular
representacao julgada inadequada da col6-
nia francesa ou se por algum outro motivo.
E significativo o fato de o pintor, que sem-
pre buscou conquistar a atengao do publi-
co, ter realizado essa incursao na arte oficial
quando o tema se prestava melhor a absor-
ver numa obra de grande formato o
exotismo da pintura de costumes. Por sua
mistura de aspectos simbdlicos e realistas, A
proclamacao da liberdade dos negros nas
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colénias parece descender diretamente de
Liberdade guiando o povo, mas a disposicao
para a luta e o sacrificio que ocupa lugar
determinante na obra de Delacroix € subs-
titulda pela evocacdo de um ambiente tro-
pical luminoso e festivo, em que os escravos
libertos se abragam e exibem seus grilhdes
rompidos; Biard buscava afinar-se com o
entusiasmo da revolugdo de 1848, em cujo
rastro foi executada grande quantidade de
alegorias revoluciondrias, das quais sua pin-
tura assimila a abordagem luminista.” Em
1948, ano do centenério da aboli¢do da es-
cravatura na Franga, o quadro acabou sendo
transferido de Clermont-Ferrand para o
Museu de Versalilles, o que lhe preparou
destino prestigioso em tempos mais recen-
tes, quando sua energia e vivacidade encon-
traram uso poltico e midigtico.'” Mesmo sem
ter como prever o interesse despertado na
posteridade, o pintor deve ter apreciado a
mudanca na decisdo de envio da obra a
Guadalupe, que a manteve acessivel ao jul-
gamento de seus compatriotas, para cujos
olhos, afinal, havia sido concebida.

A segunda descoberta feita nos Archives foi
a fotografia de outra pintura de Biard, Le
Vengeur desaparece no oceano no comba-
te naval do |3 prairial ano /|, que ndo cons-
tava do servico de documentacdo do Louvre,
no qual tive acesso a quase totalidade das
reproducdes consultadas. Executada em
1875, quando o pintor j4 se achava em ida-
de provecta, a obra é fruto de um Ultimo
esforgo para impressionar o publico do Sa-
lio e obter reconhecimento oficial. O epi-
sédio representado € o sacrificio coletivo da
tripulagdo de um navio de guerra francés,
afundado pelos ingleses durante as guerras
do perfodo revolucionario. Ainda que em
reproducdo pouco nitida, o patetismo exa-
cerbado produz efeito devastador: pode-se
afirmar que o desastre também foi comple-
to no que concerne a pintura propriamente
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dita. A obra remete a referéncias que osci-
lam, dessa vez, entre a ja citada Liberdade,
de Delacroix, e A balsa da Medusa, de
Géricault, sinalizando que Biard tinha certa
visdo prospectiva sobre o legado do perfo-
do a que pertencia. O dispositivo emprega-
do em Le Vengeur consistiu em multiplicar
os tipos dramédticos que poderiam ter en-
contrado lugar na jangada — ou na barricada
-, povoando o tombadilho do navio sinis-
trado com cerca de uma centena de perso-
nagens que acenam para o espectador, se
abracam e parecem entoar hinos a medida
que sdo tragados pelo oceano.

Em Le Vengeur, distinguem-se, em primeiro
plano, bragos de afogados, em meio aos
destrogos do navio que afunda, agitando-se
para fora da dgua. Esses elementos — entre
outros tantos que conduzem sem remissao
a pintura do sublime ao ridiculo — evocam o
destino do proéprio Biard, um ser histridnico
até o Uftimo alento, do qual ouvimos um
desafinado canto de cisne, antes que desa-
pareca, afogado no tumulto de sua época.
Na luta para deixar sua marca, o pintor pa-
rece ter produzido uma alegoria de seu pré-
prio esfor¢o para manter-se a tona. A re-
producdo da tela (hoje enrolada em algum
fundo de depdsito) expde a degradacao a
que o modelo oferecido pelas obras citadas
de Géricault e Delacroix chegou, ao longo
do século, através das realizagdes de artistas
de segunda ordem. Ao mesmo tempo, cons-
tata-se a preservacao de um potencial ale-
gdrico que, como mostra VWalter Benjamin,
viceja pari passu a instauragao de um pro-
cesso irreversivel de caducidade da obra.'

Ha noticia de que Le Vengeurteria sido ad-
quirido pelo Estado para compensar o pin-
tor de 77 anos pela ndo admissao de outro
envio seu ao Saldo de 1875, Emigrados
alsacianos na floresta amazénica, julgado
“politicamente comprometedor”.'” Nio
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pude encontrar referéncias mais especificas
a pressdo contra a exibicdo do quadro no
Saldo nem tampouco uma reproducdo da
obra, cujo destino parece até o momento
ter sido selado pelo boicote oficial. O trata-
mento dado pelo pintor ao assunto de Le
Vengeur; na mesma época, indica a possibi-
lidade de que os emigrados alsacianos te-
nham inspirado um melodrama épico de
proporc¢des semelhantes ao daquele quadro
- talvez préximo a Empestados de Jafia e
Batalha de Eylau, do bardo Gros, com seus
moribundos transferidos para um cendrio
amazonico.

Exemplos de evolugado do “género histdrico”
nos Albuns dos Salbes

Fotografadas junto a outras pinturas adquiri-
das nas décadas de 1860 e 1870, as obras de
Biard revelam sua escala relativamente mo-
desta também em termos de tamanho; n3o
se trata, a rigor, de peinture dhistoire mas de
quadros de “género histérico”, em que os
episédios histéricos sdo tratados de modo
mais informal, segundo conven¢des proprias
da pintura de género.”* Nessas fotografias, os
quadros de Biard sdo vistos junto a obras de
outros artistas, de tamanho variado, apresen-
tando motivos religiosos, “cenas de costumes”,
naturezas-mortas e paisagens. As fotografias
pertencem a uma extensa série de registros
de obras adquiridas pelo Estado nos Saldes
de Pintura, compondo os 33 Albuns fotogra-
ficos ditos dos SalSes produzidos regularmen-
te entre 1864 e 1901."

Nesses 4lbuns, as obras tém visibilidade limi-
tada: fotografadas quase sempre em lote,
empilhadas sobre mesas cobertas com pa-
nos escuros, dispostas contra muros marca-
dos pelo uso, elas se fazem sombra mutua-
mente. A disposigao dos quadros faz pensar
em altares, montados, certamente, de modo
apressado, mas levando em conta o tama-
nho, o tema e a luminosidade das pegas. A
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maioria das pinturas ndao chega a firmar-se
individualmente diante do olhar de quem
percorre os arquivos fotogréficos, e a con-
sulta aos dlbuns acaba expondo um proces-
so de apagamento das qualidades particula-
res das pinturas em meio ao ndmero."” Por
outro lado, mesmo se as antigas fotografias
em preto e branco sdao muitas vezes insufici-
entes para dar uma ideia satisfatéria das pintu-
ras, elas langam alguma luz sobre o contexto
histérico e institucional que acolhia as obras.

As fotografias dos dlbuns mostram diferen-
tes formas de interagdo que foram ocorren-
do, ao longo do século 19, entre o “grande
estilo” da Itdlia renascentista e um modelo
de realismo aneddtico ligado a tradigao dos
pafses ndérdicos, num processo de contami-
nacgdo entre o ideal da forma classica e um
modo de aproximagdo mais trivial. A com-
paragao das obras reproduzidas ao longo das
décadas € elucidativa: em que pesem o sen-
tido tragico e o objetivo de dar dignidade e
compostura aos personagens histdricos, sen-
te-se que as pinturas perdem o que criticos
da época costumavam designar como a afir-
magao de seu “cardter’, a medida que o de-
senvolvimento dos caracteres individuais e dos
elementos acessérios ganha importancia.

No século 19, a hierarquia entre os “peque-
nos géneros” e a pintura de histéria de gran-
de formato supunha zonas de fluidez e con-
taminagdo, sempre exploradas com vistas a
renovacdo tanto da pintura de género quanto
da pintura de histéria. Na maior parte das
vezes, as passagens entre os géneros ocorri-
am de maneira discreta. As obras de Corot
e Ingres (e, antes, as de Chardin e Watteau)
mostram que certos artistas maiores, tendo
permanecido no interior de estruturas bem
definidas, ndo basearam suas carreiras na
exploragao do “género elevado”. Em outros
momentos, como nos dos envios mais im-
portantes de Courbet e Manet aos Saldes
de Paris, os parametros de definigao dos
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géneros foram postos em foco e desafiados
da maneira mais explicita. Pintores meno-
res, como Biard, realizaram um exercicio de
recombinacdo de elementos iconograficos,
que simultaneamente expandia e reforcava
os diferentes géneros de pintura.

Entre os quadros adquiridos pelo Estado no
Saldo de 1875 junto com Le Vengeur en-
contra-se, por exemplo, Coryjuragdo Roma-
na, de Léon Glaize, que faz retomada expli-
cita de temas davidianos (/uramento dos
Hordcios e Brutus), submetendo-os as par-
ticularidades da pintura naturalista do mo-
mento. A obra aplica de forma espantosa
ao material de David e sua escola recursos
voltados para a representacao do fait divers
cotidiano. A auséncia do rigor geométrico
neoclassico faz-se sentir numa composigao
semi-improvisada em que sdo ressaltados
detalhes fisiondmicos, anatdmicos e de tex-
turas de trajes e acessérios, visando dar maior
“natural” a reconstituicdo histérica.

Outra aproximagdo € propiciada pela obra
Jesus acalmando a tempestade, do pintor
Emile Betsellere, adquirida pelo Estado no
Salzio de 1878. A semelhanga de Le Vengeur,
de Biard, é representado no quadro um bra-
co de afogado saindo da 4agua, que um dos
tripulantes do barco tenta agarrar antes que
seja tarde. O mar furioso da obra de
Betsellere remete as marinhas holandesas
que inspiraram grande ndmero de pinturas
do século 19,'® mas as figuras adquirem, em
relacdo ao cendrio, desenvoltura com efei-
tos opostos a tensdo que perpassa as com-
posigdes de Géricault e Delacroix. O resul-
tado, da mesma forma que em Coryuragao,
de Claize, é o rebaixamento da pintura de
histéria ao tableau de genre, efeito inverso
aquele logrado por Géricault guando confe-
riu grandeza histdrica ao motivo do naufra-
gio. Em Jesus de Betsellere, um pouco como
0 que ocorre nas ilustragdes de Gustave
Doré, o efeito visado de arrebatamento su-
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blime j& parece impossivel de ser alcancado
diretamente pela pintura. A visdo terrivel
esvai-se numa retdrica desencarnada, recain-
do, trés séculos depois, na mesma perda de
substancia que afetava grande parte da pin-
tura barroca. Passamos da superestimagao
do detalhe de observacio e dos dados ob-
jetivos (tal como ocorre na Conjuragao Ro-
mana), a uma hipertrofia da generalidade, em
que o que mais conta € o enlevo com que
se tenta prorrogar a vida dos velhos clichés.

Recuando um pouco no tempo, encontra-
mos outro exemplo expressivo da evolugao
do “género histérico” em Antigona condu-
zindo Edlipo, de Léon Bonnat, reproduzida no
album do Saldo de 1865. Fotografada ao lado
de outras cinco telas, a pintura de Bonnat
chama a atencdo por buscar claramente res-
saltar o interesse pitoresco dos tipos repre-
sentados, a diferenca das obras vizinhas (tam-
bém com assuntos préprios da “pintura de
histéria”), nas quais, mesmo a distancia, vé-se
que o trabalho do pintor estd centrado na
organizacdo compositiva. A impressdo de
aproximagao de um tema cléssico sob o viés
moderno é confirmada por carta de Bonnat
a Théophile Gautier, em que o artista relembra
a ideia que deu origem ao quadro:

..de Tebas a Atenas, nao puderam eles
errar por um dia de sirocco, de simoun?
Um desses dias pesados, sufocantes, em
que a poeira que vem da Africa vela o
céu com uma tintura vermelha, pesa-
da, sem horizonte.."”

O Edipo do quadro é um wvulto escuro e
desgrenhado (aparecendo por tras de uma
Antigona a primeira vista mais convencio-
nalmente clssica), e a obra pareceu, na épo-
ca, de um “realismo vulgar” aos olhos da
maioria dos criticos, “acostumados a repre-
sentacdes de uma Grécia idealizada”.'®
Gautier escreveu um artigo tomando a de-
fesa do pintor, que teria tratado “romantica-

mente o tema cldssico”. "Romanticamente”,
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no contexto, indica busca de realismo imbui-
da de emocdo e sentimento literédrio: “sen-
te-se o herdi tragico, mas sem nenhuma pose
teatral”."” Mais adiante, o escritor se refere,
também, a “figuras de tamanho natural, mas
[que] em nada lembram o cliché académi-
c0”® O ponto é interessante, pois mostra
como as figuras representadas em tamanho
natural costumavam ser submetidas de modo
mais automatico ao canone neocléssico, com
sua exigéncia de grandiosidade. A mengao
ao tamanho das figuras ajuda também a se
ter uma ideia melhor da escala das obras,
apontando para a vastidao do espago “cap-
turado” nas fotografias — dado significativo
para a andlise dos A/buns dos Saldes

Além de sua fungdo de registro classificatorio,
os albuns deveriam ser destinados, em um
segundo momento, a “ensinar e servir a arte
e a sua histéria”.” Eles foram assim enviados
para bibliotecas como a da Ecole des Beaux-
Arts, que contava com uma das colegdes
mais completas da série. A disponibilizacdo
desse compéndio visual aos alunos de be-
las-artes da margem a reflexdo. A medida
parece atribuir as obras adquiridas pelo
mecenato oficial a funcao de modelo
inspirador. Entretanto, as fotografias dos al-
buns s3o insuficientes para oficializar seu in-
gresso na categoria das imagens modelares
(como as que eram reproduzidas nas gravu-
ras e moldes de gesso costumeiramente usa-
dos para fins didaticos). Sem constituirem,
propriamente, ferramentas de trabalho ou
referéncias estaveis,” elas introduzem um
elemento novo e perturbador na visibilida-
de da producdo artfstica.

A quase totalidade das pinturas e esculturas
que aparecem nas fotografias dos albuns,
depois de beneficiada, em sua época, com
algum grau de visibilidade publica, acabou
caindo no esquecimento — o que ndo pode-
ria deixar de ocorrer, haja vista a maneira
como o processo continuo de aquisi¢ao pro-
duzia, em pouco tempo, incrivel acumula-
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cdo de obras. Com o passar do tempo, os
Albuns dos Saldes converteram-se em ma-
terial de grande interesse para os historia-
dores, exumando vestigios de um passado
desaparecido, que preservam seu frescor em
belas fotografias acinzentadas. Nos Ultimos
anos entrou em jogo um novo fator: os al-
buns foram digitalizados e encontram-se dis-
ponfveis para consulta na internet.” A co-
modidade no acesso e manejo dessas ima-
gens facilita o estudo comparativo das obras.
Algumas reprodugBes bastante escuras re-
velam detalhes interessantes ao ser
inspecionadas com a ferramenta de zoom
eletrénico. A proliferacao de achados de
mise-en-scéne, os cruzamentos estilisticos e
a tendéncia a multiplicagdo dos focos de in-
teresse numa mesma obra tornam-se mais
rapidamente perceptiveis.

A matéria primeira do arquivo ndo € a arte,
mas a histdria, que tende a confirmar aquilo
que ja se sabia, mas sé em termos absolu-
tos. Ao lancar luz sobre os inlmeros casos
de figura que cabem dentro das “regras ge-
rais”, o arquivo restabelece o papel das con-
di¢Bes particulares de visibilidade na consti-
tuicdo de significado das obras, registrando
também alguma coisa do processo de alte-
racdo pelo qual tais condi¢des vao passando
ao longo do tempo. A visibilidade das obras
estd ligada a uma relacdo de associagao a
géneros consolidados, no interior dos quais
os tracos individuais podem tanto resplan-
decer quanto apagar-se. Ao medir-se com a
tradi¢do e partir a procura do lugar a que
lhe dé direito seu préprio grau de originali-
dade, o artista almeja um diferencial de visi-
bilidade para sua obra, e perseguindo esse
objetivo trabalha também pela renovacao de
géneros estabelecidos. As surpresas do ar-
quivo vém da revelagdo tanto da
repetitividade quanto da variedade possivel
nas tentativas para se alcangar a distincdo
almejada, identificando as formas possiveis
de empreendé-las, em épocas e contextos
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bem determinados. Tentativas que encon-
tram barreira quase insuperavel nas diferen-
cas que, devido a seu processo histérico de
constituicdo, os géneros sdo passiveis de
comportar sem que se produzam maiores
comogdes sobre a sensibilidade da época.

Pedro de Andrade Alvim é professor adjunto do Depar-
tamento de Artes Visuais da Universidade de Brasilia,
doutor em histéria da arte pela Universidade de Paris | e
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