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Duchamp Una obra que no es una
obra “de arte”, Fu
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O ato poético como experiéncia estética
no readymade de Marcel Duchamp

Renata Reinhoefer Franca

QO artigo pretende problematizar a questdo recorrente de que o readymade de
Marcel Duchamp define os limites de uma nova arte, agora antiestética, a partir da
consideragdo de que sua operagdo conta com o desnorteamento do espectador; ja
que nada estd onde se espera, e que essa subltracdo de algo da arte’— no caso, do
conceito de arte — causa um estranhamento que, ac mesmo tempo, aponta os
limites do ‘juzo de gosto” kantiano e propde outro tipo de experiéncia estética a
partir do estranho-familiar, conforme definido por Freud.

Readymade, concerto de arte, juizo de gosto, estranho-familiar

assim € declarada pelo mundo da arte, ou
seja, sua legitimagdo como “objeto de arte”
ndo se da por questdes estéticas, mas por
nomeacdo. Portanto, avalia, é o enquadra-
mento prévio que determina a reagao esté-
tica, j& que um objeto dito “de arte” requer
resposta diferenciada daquela dada a um
objeto banal de uso.

Ao analisar um readymade de Marcel
Duchamp, A fonte Danto' defende a seguin-
te tese se apresentamos respostas estéticas
distintas para dois objetos iguais em aparén-
cia cuja Unica diferenca seja um ser conside-
rado “objeto de arte” e outro ndo, entdo “fica
extremamente dificil sustentar que uma rea-
cdo estética € uma forma de percepgio sen-
sorial”” E, ainda que sendo assim, ndo é pos-
sfvel “recorrer a consideraces estéticas para
uma definicio de arte, pois precisamos de uma
definicdo prévia para identificar as reagdes
estéticas apropriadas a obras de arte em con-
traste com meras coisas reais”’ Essa afirmati- i - )
va nos interessa porque pretendemos desen- arte a0 “juizo de gosto” kantiano com foco

volver atese de que ainda que os readymade ™ objeto, cujos limites esfftﬁo s,endo apre-
“ sentados pelo readymadel” Serd que a ex-

de Duchamp acusem os limites do “juizo de D e e -
gosto” kantiano, hd uma irrevogavel ex- pemeinma estética do prepie readymadelnao
periéncia estética a eles associada s¢:dd em outra ordem justamente por S
porque quer colocar em xeque a definicdo
original, kantiana, de “juizo de gosto” sem a
abandonar, mas atualizando-a com um com-
ponente histérico imprevisivel a Kant? Nao
seria necessario pensar a historicidade do
conceito de “Ideia de Arte”, de Benjamin,’
na determinagdc de que ele € paradoxal-
mente formador das’ e formado pelas’ obras

Comecemos questionando a assertiva de
que o gue mais importa aqui € a reflexdo
decorrente da comparacao entre dois obje-
tos idénticos. Serd que, ao fazé-lo, Danto nao
esta restringindo toda a reagdo estética em

Inicialmente, detalhemos o percurso de
Danto para chegar a tal conclusdo. Constata
que A fonte, de Duchamp, tem caracterfsti-
cas materiais idénticas as de qualquer outro
urinol; mas, observa, nemtodo urinol é arte.
Conclui entdo que A fonte, de Duchamp,
passa de mera coisa a obra de arte porque
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de arte, a fim de tentar dar ao readymade
outra leitura?

Rebatendo tedricos que tomam a categoria
obra de arte como definitivamente obsoleta
a partir dos movimentos histéricos de van-
guarda,” Peter Biirger enfatiza: “trata-se de
muito mais do que a liquidagdo da categoria
de obra”; defende que os readymade “pro-
duzem sentido apenas em relagdo a catego-
ria de obra de arte”; conclui que a ideia da
arte como “criagdo individual de obras Uni-
cas, € questionada em tom de provocagao;
o préprio ato da provocagdo assume o lu-

"y

gar da obra”/

Na opinido de Blrger, portanto, esse ato
“provocative” de Duchamp, ao se posicionar
contra a instituicdo social da arte como tal
acaba atingindo o conceito de obra de arte,
visto que ele faz parte da instituicio, mas
‘n3o é essa), no entanto, sua questao funda-
mental. O mais importante € que o ato do
artista ‘sé pode produzir sentido’ em rela-
Gao a categoria obra de arte. O que justa-
mente nos interessa aqui € a énfase do au-
tor na relevancia da existéncia prévia de um
conceito de obra contra o qual o ato de
Duchamp possa entrar em tensdo. Parece-
nos que € justamente nesse choque de for-
gas entre o que se espera e o que se vé que
se constitui a cesura na obra de Duchamp. E
a cesura que uma obra de arte instaura €
necessariamente o oposto de uma confir-
mag&o do que ja & esperado.” A cesura im-
plica a vertigem do conhecido, o espanto,
pois € a continuidade que o espectador car-
rega nos olhos que serd colocada em movi-
mento no embate com a obra, e ndo pode
haver espanto se ndo ha o esperado. E a
frustragdo de uma expectativa preconcebi-
da em relagdo a arte que anima nosso esfor-
¢o de compreendé-la.

E o que faz o efeito surpresa do encontro
estranho-familiar com o readymade de
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Duchamp: em face da estranheza inquietan-
te daquilo que € sem lugar, sem possibilida-
de de categorizagdo prévia pelo conhecimen-
to, o embate rasga-se em abismo. O trope-
co inesperado faz o imagindrio falhar em sua
fungdo de barrar algo que ndo se pode ver,
demandando a repercepgao daquilo que ndo
podemos compreender apenas com o que
portamos a priori.

Pressupomaos que o readymade suscite uma
experiéncia unheimiiche, na qual o enigma
da semelhanca aparece como avesso da di-
ferenca, “o que inclui uma duplicacdo: o igual
e o familiar aliado a um equivoco, cuja estra-
nheza implica a promessa infinita do idénti-
co aliada a uma sinistra ameaga”” Como prin-
cipio estético para a psicandlise, o
Unheimiiche apresenta a face oculta que nos
habita, impressa sob a forma afetiva de in-
quietagdo e estranhamento.

J& mencionamos a ideia de o readymade
apresentar o unheimiiche'® Ampliemos um
pouco mais esse pensamento, A experién-
cia do estranho-familiar € aquela do parado-
x0, do equilibrio instavel. Paradoxo € lugar
tenso, presenga de situagio insustentdvel na
iminéncia de mover-se — reacdo ac abismo
que se rasga em ato. A experiéncia abissal
corresponde uma zona de ‘manchamento’
intolerdvel que nos ameaga de destruigdo,
pois rouba o chdo firme das convicgdes ar-
raigadas, E a insuportabilidade dessa angtis-
tia que nos coloca em movimento numa
tentativa de elaborar significagdo nova ao
inédito. Arriscarfamos dizer que a
insustentabilidade experimentada no estra-
nho-familiar equivale ao tal ‘terrivel equili-
brio' na obra de arte do qual fala Hélderlin:"!
contraste entre o excesso e a falta que con-
fere ao conjunto ritmo sem precedentes. No
ponto do ‘terrivel equilbrio’, o contraste
entre excesso e falta da lugar ao equilibrio
de dois excessos. Esse equilibrio instavel,
porém, é de tal intensidade, que se configu-
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Alfred Stieglitz,
Fountain, photograph of
sculpture by Marcel

Ducharnp, 1917

ra insuportavel, rompendo limites e instalan-
do a cesura: uma interrupgao antirrftmica a
partir da qual nada € o mesmo, Com a cesurg,
antes e depois ndoc mais rimam, nao mais se
ligam em continuidade.

Presumimos que o readymade duchampiane,
objeto visualmente indiferente, cause no es-
pectador o inverso da indiferenca, suscitan-
do o estranhamento e a vertigem pela redu-
gao, pela subtracdo de algo entranhado em
seus olhos. Nossa hipétese € ainda a de que,
ao fazé-lo, o artista ndo estd abrindo mao da
experiéncia estética nem declarando sua fa-
|&éncia, mas antes enfatizando que a arte é
esse ato poético, essa forca do ato criador
do artista. Queremos dizer com isso que o
estranhamento fundamenta uma experién-
cia estética calcada naquilo que Freud defi-
ne como o estranho-familiar, o unheimiiche,
que n3o € de forma alguma desencarnada,
mas, ao contrario, intrinsecamente ligada a
experiéncia sensivel, uma vez que € ela que
vai desencadear sua demanda de elabora-

gdo em pensamento - € ela que faz pensar
0 novo, o sem precedenites,
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Nao nos esquegamos também de que, jd no
“ato criador”,'? Duchamp defende a ideia de
gue ndo existe arte fora do espectador, da
reconstrucdo do espectador. A operagdo do
readymade conta com o desnorteamento do
espectador, ja que nada esta onde se espe-
ra. Inebriado em vertigem, ele cai num abis-
mo sem sustentacdo no conhecido, numa
zona de ‘manchamentc’. A vertigem deriva
da ‘'subtragdo de algo da arte’ - no caso, ©
conceito de arte. Avaliamos que, como obra
em ato, o readymade causa estranhamento
porque ha nos olhos do espectador a ex-
pectativa do objeto de arte belo (ou nio),
mas a indiferenca visual € sem lugar.

Para compreendermos a suposicdo de que
Duchamp aponta os limites do “juizo de
gosto” kantiano e, ao mesmo tempo, pro-
pde outro tipo de experiéncia estética a
partir do estranho-familiar, conforme apre-
sentado, € fundamental pensarmos a im-
portancia histérica da questdo do “juizo de
gosto” para a arte moderna, calcada na au-
tonomia da estética.

Segundo Duchamp,

O grande problema era o ato de esco-
lher: Tinha que eleger um objeto sem
gue este me Impressionasse e sem a
menor intervengdo, dentro do possi-
vel de qualquer ideia ou propdsito de
defejte estético. Fra necessario reduzir
o meu gosto pessoal a zero. E dificil-
mo escolher um objeto que ndo nos
interessa absolutamente, e ndo sé no
dia em que o elegemos, mas para sem-
pre e que, por im, ndo tenha a possibi-
lidade de tornar-se algo belo, agradi-
vel ou feio.

Recapitulando: os readymade expdem aqui-
lo a que somos visualmente indiferentes. Essa
apresentagdo, no entanto, causa estranha-
mento, algo na ordem inversa a indiferenca
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que nos faz pensar uma operagao vertigino-
sado olho pensante, do corpo pensante, uma
vez que faz uso da antecipagdo do especta-
dor, da expectativa que ele deposita no en-
contro com uma obra de arte — de seu con-
ceito introjetado de arte. O readymade par-
te do que estd instituido e efetua uma ope-
racdo diabolicamente vertiginosa. Retoma-
mos © & exposto para adicionar que isso
tudo sé pode fazer sentido em determina-
do contexto histérico de forgas. Nesse sen-
tido, talvez nao seja possivel pensar Duchamp
fora do mundo da norma, j4 que ela € pega
fundamental de sua equagio vertiginosa, que
ndo funciona no vazio, que precisa de gran-
de forca entranhada com a qual se possa
chocar: a poténcia transformadora da arte
moderna em sua pratica milenar de artesania.
E sobre isso que discorreremos a seguir.

Redrigo Naves observa que, hoje, “antiarte
€ praticamente um nome agressivo para arte
moderna”,"* mas que, no entanto, para
Duchamp, “aparecia como a fratura possivel
(e necessdria) entre o gesto criador € o ob-
jeto artfstico, o momento em que essas duas
posicdes adquirem seu significado maximo,
para tdo logo extinguir-se em duas ménadas
incomunicaveis."” Tal como Biirger, Naves
destaca a importancia do rompimento que
o readymade duchampiano inaugura entre
o gesto criador (ato provocativo, nas pala-
vras de Blirger) e o objeto artistico, que se
da (e sé poderia se dar) justamente “no
momento em que essas duas posigdes ad-
quirem reciprocamente seu significado ma-
ximo”, ou seja, no momento em que a arte
moderna encarna mais ferozmente sua pro-
posta modema. Isso significa ser a prépria
modernidade a geradora tanto da afirmagao
da poténcia plena — ndo mimética - da arte,
quanto de seu contradrio: a descrenga na
poténcia transformadora da arte moderna
em face de sua progressiva institucionalizagzo,
aantiarte, Para tal, reiteramos, € preciso com-
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preender cada uma dessas grandes vagas em
choque. Antes de fazé-lo, para melhor ca-
déncia de pensamento, sumarizemos nossa
visdo acerca do que seja a operagdo do
readymade.

Pensamos entdc que a antiarte seja, em sua
origem, parte e decorréncia da modernidade,
inexistindo fora desse contexto justamente
pela relevancia da existéncia de conceito
enraizado de arte. Assim, acreditamos ser
necessario ao longo dessa pesquisa embasar
o argumento de gue o readymade tanto
encarna a compreensidc da predominancia
de uma “arte retiniana”'® no contexto da
autonomia da arte quanto constata que nao
hé diferenca entre o objeto belo e o feio, j4
que o “juizo de gosto” tem papel muito
aquém do esperade num mundo que tudo
institucionaliza. Ou seja, Duchamp contesta
a autonomia da estética por compreender
que nao € o "juizo de gosto”, nos termos
kantianos, que determina o valor da obra de
arte, mas alguma outra coisa da ordem da
razdo burocrética, teleoldgica, que ndo diz
respeito ao sujeito e que funciona fora dele,
extrinseca a qualquer relacdo estética com
as obras. Ora, se o destino do objeto de
arte € ser processado por uma instituigdo
sermn jamais atingir a verdade poética da arte,
como restitui-la? Assentamos que © susto
do readymade tenta restaurar o ato poético
da arte ndo porque seja essa a intengdo de
seu criador, mas pelo estranhamento que
efetivamente causa e que faz buscar signifi-
cagdo. Talvez, naquele momento histdrico,
dar a ver o mundo fosse dar a ver como o
processo de institucionalizacdo do objeto de
arte por critérios a ela externos minava sua
autonomia, que fugia ao poder do “jufzo es-
tético”. Talvez sé uma experiéncia estética
poderosa pudesse restaurar a importancia e
a vitalidade do que € préprio ac “juizo esté-
tico”. No entanto, para isso, faz-se necessa-
ria uma torgdo no esperado para provocar
o choque do despertar.
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A constatagdo dos limites do “juizo de gos-
to" derruba o objeto cientffico da pintura,
aquele que garante autonomia a pesquisa
ciertffica da arte, como centro de interesse,
tal como fora para os impressionistas. E pre-
ciso agora subverter o conceito de arte ins-
tituido (divorciado da recepgao) através de
gesto poético sem precedentes que se dé a
compreender através do curto-circuito da
maquina motora'’ da arte moderna, a auto-
nomia da estética. Esse ato poético é bem-
sucedido se nada mais depois dele se manti-
ver igual; se, apds sua instauragdo, antes e
depois nunca mais rimarem. Essas especula-
¢des estdo na contramao da corrente domi-
nante de pensamento que toma Duchamp
como aquele que simplesmente abre as por-
tas para o antiestético na arte. O que gosta-
riamos de problematizar sobre esse tema &
serd gue a antiarte, por questionar a auto-
nomia da estética, propde necessariamente
uma arte antiestétical

Parece-nos que nao. Thierry de Duve ob-
serva que "o julgamento que atribuiu ao
readymade o ‘stafus de arte’ € estético, em-
bora nio de gosto”,”® ou seja, ao introduzir
a ideia estética” como determinante, que-
bra a ‘imediatidade’ kantiana do “julzo de
gosto”. Consideramos que rejeitar a
positividade dominante da arte moderna
num mundo moderno essencialmente utili-
tério ndo significa, de modo algum, ter que
renegar toda e qualquer experiéncia estéti-
ca da arte. Ao contrdrio, esse pode ser o
ponto de partida de uma reflexdo critica,
fundamentalmente moderna, acerca de sua
propria condigdo. O fato de as coisas ndo se
terem dado tal como previsto pelo concei-
to moderno de autonomia da estética ndo
implica abandono de toda e qualquer expe-
riéncia estética em arte, mas sim pensa-la
criticamente para poder, eventualmente,
reinstaurd-la com meios e modos préprios
a arte. Suspeitamos que Duchamp faga isso,
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mas agora sob a clave do desencanto em
face do fracasso do progresso humano que
se revela com a guerra. N3o nos referimos
aqui ao que Duchamp ‘quis’ fazer, mas ao
modo como nos parece possivel interpretar
sua obra, o readymade, a partir dela mesma,
como singularidade que cria seu passado e
cujo futuro, as vezes, parece estar dissonante,
dada a recorrente institucionalizagdo do ges-
to duchampiano.

Assim, ainda que inevitavelmente as varias
operagdes dos readymade findem por evi-
denciar um questionamento sobre o estatu-
to da obra de arte como tal, suspeitamos
que isso decorra de sua questdao primordial
- repor o ato poético na operagao artistica,
ou seja, enfatizar a vida e a pulsagio da ex-
periéncia estética da arte, que necessaria-
mente propde uma ampliagdo da ideia de
arte, mantendo-se igual, mas acoplando-lhe
outras formas.

Segundo a leitura que Walter Benjamin faz
dos primeiros romanticos alemaes,” cada
obra pertence a ideia ou absoluto da arte,
mas ndo como simples caso particular de um
conceito geral. Para o autor, cada obra, ao
mesmo tempo, constitui e transforma a ideia
da arte. Sendo assim, ha, na ideia de arte em
Benjamin, historicidade prépria que desloca
a questdao da forma, pois a forma da obra
passa a dizer respeito ao modo pelo qual
ela entra na ideia da arte e como se relacio-
na. E nesse sentido que polemizamos o ser
possivel falar sobre o ato poético de
Duchamp que, no case do readymade, esta
no gesto e ndo no objeto, como alargador
da ideia da arte, j& que a forma ali se apre-
senta de modo muito distinto do habitual.
Ela aparece fragil, sujeita a todo tipo de ata-
ques, impassivel ao “juizo de gosto”. Isso,
porém, sé em um primeiro momento, sob
o olhar preconcebide que a coloca como
objeto desde sempre ja feito (readymade),

RENATA REINHOEFER FRANCA 929



incompativel com a ideia da arte estanque e
congelada. E pela demanda paradoxal de
deslocar-se sem descartar a tradicdo que se
torna, no que diz respeito a ideia, fortfssima.
O questionamento do conceito de arte,
portanto, faz parte da atualizagic e amplia-
¢ao constantes, inerentes a ideia da arte tal
como definida por Benjamin, ou seja, ndo ha
nisso contradicdo nem negacao da arte an-
terior. Pois, sem criar um novo objeto para
o pensamento, Duchamp cria um novo pen-
samento para o objeto. Leva, em certo sen-
tido, a ironia as dltimas consequéncias (no
sentido, parece-nos, que Benjamin a vé nos
romanticos): destrdi a forma especifica da
obra para chegar a forma da ideia da arte.

Passemos agora a uma breve explanagido
sobre a chamada ‘afirmag@o da poténcia ple-
na, ndo mimética, da arte moderna’ a fim de
apresentar o contexto em que se encaixa o
ato poético de Duchamp.

Q critico de arte Clement Greenberg, no arti-
go Pintura modernista’' identifica a arte mo-
derna com a intensificacdo da tendéncia
autocrttica que teve inicio com Kant. “Por ter
sido o primeiro a criticar os préprios meios
da critica, considero Kant o primeiro verda-
deiro modernista” Segundo Greenberg, a
esséncia da arte moderna “reside no usc de
métodos caracteristicos de uma disciplina
para criticar essa mesma disciplina (..) para
entrincheird-la mais firmemente em sua drea
de competéncia”* Esse novo tipo de critica
se executa por dentro, € uma “critica do in-
terior”. No ambito da arte, estamos falando
de uma demonstragdo de que ela, e apenas
ela, pode promover determinado tipo de
experiéncia sensivel, incapaz de ser obtida a
partir de qualquer outro tipo de atividade.
A sensibilidade pura passa agora a ser valori-
zada como algo n3o empirico e sim
transcendental, j& que a percepgiao humana
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é considerada igual para todos os homens,
tornando-se fundamento da autonomia
moderna da experiéncia estética e da eman-
cipagdo da produgdo das artes visuais.

Nesse sentido, o chamado acontecimento
“retinianc” impressionista faz parte do pro-
cesso modemo de circunscricdo do objeto
cientffico da pesquisa artistica. O cientificismo
impressionista supde que a impressao visual
no nervo dptico seja esse objeto do pintor
maoderno. Inserida em uma preocupagio com
a autonomia da arte, no sentido kantiano ao
qual se refere Greenberg, € essa restrigdo a
garantidora de um lugar autdnomo para a pin-
tura como saber visual. Com a limitagio de
seu objeto, que agora independe de qualquer
outra disciplina, garante-se sua drea de com-
peténcia, que se autorregula sem influéncias
externas, nos moldes da ciéncia modema. A
arte visual deve ater-se “exclusivamente ao
que € dado na experiéncia visual, ndo fazen-
do referéncia a coisa alguma dada em qual-
quer outra ordem de experiéncia”” E nessa
ideia que se justifica esse recorte do objeto
cientffico da pintura. Em desdobramento, as-
severa que "o que precisava ser afirmado era
o que havia de Unico e irredutivel ndo so-
mente na arte em geral, mas também em cada
arte em particular"’* Advém a definicgo da
drea de competéncia de cada arte, a valoriza-
gdo da especificidade do meio, denominada
pesquisa pela “pureza” nas artes. Por "pure-
za" leia-se busca de autodefinicio - a nova
missdo autocritica das artes,

A pintura ocidental moderna e auténoma
afasta-se ent3o de valores extravisuais, dei-
xando sua tradicdo mimética em direcdo a
emancipagdo do signo pldstico. A partir de
Manet™ inicia-se longo processo de conquista
da autonomia da arte como “experiéncia
puramente &ptica contra a experiéncia optica
revista ou modificada por associacdes ta-

JULHO DE 2010



teis"* que sempre permeara a pintura oci-
dental. E, contudo, a prépria franqueza com
que as telas de Manet declaram as superficies
planas em que estao pintadas que instala o
divéreio entre o publico e a arte moderna.
Paradoxalmente, a autonomia da arte traz
consigo © rompimento com o publico, uma
vez que ndo mais pinta o que o espectador
reconhece. Em outras palavras, a arte mo-
derna, principalmente a partir de Manet, faz
parte do mundo da pesquisa livre, da auto-
nomia da estética, sem principio de autori-
dade. Esse mundo, no entanto, revela alta
incompatibilidade entre o exercicio da ima-
ginagao livre do sujeito moderno, que exer-
ce gosto estético livre, e as demais exi-
géncias do mundo utilitarista, a ponto de a
arte moderna ndo ser a arte reconhecida
como tal pelo mundo moderno. Instaura-se
um sinal de oposicdo entre arte moderna e
o mundo moderno.

Em Art since 1900 os crtticos Foster, Krauss,
Bois e Buchloch observam que as praticas
antiestéticas surgem a partir de 1913* como
uma contestacdo a autonomia da estética.
O antiestético desmantela a estética da au-
tonomia em todos os seus niveis: substitui a
originalidade pela reprodutibilidade técnica,
destrdi a aura do trabalho e os modos
contemplativos da experiéncia estética e os
substitui por a¢des comunicativas e aspira-
¢Bes em diregdo a uma percepgio coletiva
simultanea. De acordo com os autores, a arte
antiestética define suas préticas artisticas
como tempordérias e geopoliticamente espe-
cfficas (em vez de trans-histéricas), como
participativas (em vez de Uinica emanagdo de
uma forma excepcional de conhecimento).
Além disso, opera como uma estética utili-
téria situando a obra de arte em contexto
social em que ela assume uma variedade de
funcdes produtivas, tais como informagao e
educagdo ou esclarecimento politico, servin-
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do as necessidades de autoconstituigdo cul-
tural para os novos publicos emergentes do
proletariade industrial antes excluidos da
representagao cultural nos niveis tanto de
produgdo quanto de recepgdo. Ainda que a
leitura futura tenha sido essa, serd esse o
cerne dos questionamentos desencerrados
pelas operacdes de contestacdo a autono-
mia da estética na obra de Duchamp?

Em palestra sobre o processo criativo”
Duchamp define o “coeficiente de arte”
como aquilo que o artista tenta colocar no
objeto e ndo consegue, e aquilo que estad no
objeto de arte de modo nio intencionado,
ndo pensado a priori pelo artista. Nao exis-
te arte fora da reconstrugdo do espectador,
que participa como coautor. Essa ideia nos
remete ao primeiro romantismo alemao, em
sua concepgao da arte como educagdo es-
tética — a bildung romantica.

Para os primeiros romanticos alemaes, a re-
lagdo com o espectador nao € calculada pelo
artista para produzir determinado efeito so-
bre ele, aquele intencionado, mas pretende
entrar com ele numa ‘sagrada relacdo’, a
poética. Porisso considera o ato critico aque-
le do espectador vivo na relagdo coma obra,
como formador do espectador/leitor. O ato
poético romantico € sempre incompleto,
mas ndo desiste, nas idas e vindas de sua
relagdo com o espectador, de buscar inces-
santemente sua completude impossivel. E
por isso que pede ao leitor (e ao critico)
que se convertam em poetas,” porque o
leitor ‘co-nasce’ do encontro com a obra,
bem como sua critica, que € dada pela obra.
O espectador participa do ato poético tan-
to quanto o artista. Nado existe obra a prior;]
ela se constitui no processo de interaggo com
o outro da obra, o espectador, Para Holderlin
¢ a relagdo viva com a obra que dispara o
nascimento simultaneo das partes. Ao
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experimenté-la somos transformados pela
obra e a transformamos, mais ainda, em si
mesma; um paradoxo — outro conceito ex-
tremamente importante para a poética ro-
méntica. Por isso Benjamin diz que a obra j&
traz sua criticabilidade.

A ironia, o paradoxo e a ambiguidade sdo
muito usados nas poéticas dos primeiros
romanticos alemaes. Constituem lugares sem
sintese dialética e, na operagdo artfstica, im-
plicam a manutengiao do mundo em
suspenso, sob tensdo. A busca incessante de
significagdo decorre da insustentabilidade de
uma situagao altamente tensa por tempo
demasiado; € uma tentativa de dominar a
vertigem e suportar as anglstias que exis-
tem, por exemplo, na paradoxal experién-
cia do estranho-familiar. Cs primeiros roman-
ticos alemdes prezam a tens3o e o dinamis-
mo da obra em ato j& que ela comporta o
paradoxo da busca de unificacdo e a com-
preensio da impossibilidade da unidade.
Talvez possamos tecer um paralelo com o
que ocorre nas operagdes de Duchamp, em
que ha o paradoxo da busca de solugdo para
o incdmodo, e estranhamento e sua
efetivacao como destruicdo do ato poético-
estético.

Por outro lado, nossa reflexdao demanda
pensarmos que, como previra o préprio
Duchamp, depois de certo nimero de re-
peticdes esvazia-se a poténca poética do
readymade. E preciso refletir se ainda faz
sentido hoje alguém pegar um objeto do
mundo utilitério, inseri-lo no sistema de arte
‘como arte’, e justificar tal ato como deriva-
do do alargamento da ideia da arte
benjaminiana engendrado por Duchamp.
Sera que essa repeticdo ndo seria, de fato,
um ato sem impacto algum, ao contrério do
ato de Duchamp, posto que o impacto
poético original deste dltimo depende ndo
apenas de sua insercao histérica no contex-
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to da arte moderna, mas também de ser,
ele mesmo, um ato Unico, sem possibilidade
de repeticio! A repeticio do ato
duchampiano de deslocar um objeto utilité-
rio de seu contexto original e apresenté-lo
no sistema de arte, nessa visada, aniquila o
ato poético, pois com nada entra em ten-
s3o; ndo ha atrito, mas total assimilacio.
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