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Perguntas ordinarias em percursos
existenciais — algumas consideracdes sobre a
producao artistica em contextos urbanos

Enrico Rocha

Apresentando parte da discussdo desenvolvida no mestrado em Linguagens Visuais
acerca do projeto Perguntas Ordindrias em Percursos Existenciais, o autor investiga, a
partir do desenvolvimento desse projeto e da atuacao de alguns artistas em Fortaleza,
questdes relacionadas a producdo artistica atual, mais especificamente aquela interes-

sada nos contextos urbanos.

Arte, politica, espago urbano.

O essencial, o fundamento, o sentido provém do habitar.

Em determinados lugares de Fortaleza, hoje,
ainda € possivel ver nos muros, misturado a
tantos apelos publicitarios, um cartaz verde,
horizontal, com bordas brancas como as pla-
cas de orientacdo no transito, com uma dni-
ca palavra, também em branco, no centro:
PERMITIDO. Hé aproximadamente quatro
anos, em 2004, a mesma palavra, igualmen-
te branca sobre fundo verde, poderia ser vista
em uma das salas do Museu de Arte Con-
temporanea do Ceard. Permitido é uma in-
tervencao do artista Vitor César que partici-
pou da exposicao Experimental.2, curadoria
de Luiza Interlenghi, entdo diretora daque-
le museu, que na ocasido tinha o propdsito
de apresentar a cidade diversas formas de
realizacdo da producdo artistica contempo-
ranea.

No final de 2002, a artista Waléria Américo
realizou em Fortaleza uma das versdes de
seu Equipamento de Verificagdo Urbana — EVU.

Henri Lefebvre

Uma imensa esfera vermelha era disposta
no caminho de quem se desloca pela cida-
de, ora em alguma calcada, ora no meio da
rua, ora em alguma praca do Centro, pro-
vocando o espanto, a curiosidade e o des-
vio dos caminhantes. O projeto de Waléria
participava da | Bienal Ceard América, pro-
jeto que tentaria inserir Fortaleza no circui-
to artistico internacional, mas que, como era
de esperar, ndo sobreviveu.

Na mesma Bienal, também foram apresen-
tados alguns trabalhos do Transicao Listra-
da, grupo que ja vinha amadurecendo ques-
tdes sobre um possivel cruzamento entre
arte e urbanismo mediante acdes na cidade.
Como suas propostas exigiam a formagao
de um circuito especifico e ainda inexistente
em Fortaleza para que fossem visiveis publi-
camente, o grupo havia montado a Base,
espaco de encontro que articulava publico
e artistas em torno de intervencdes e con-
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versas sobre a producdo contemporanea. A
Bienal reconstruiu a Base, e naquele espago
representado era possivel conhecer algumas
acdes efémeras do grupo por meio de re-
gistros, como assistir a videoinstalacdo em
que dois de seus integrantes, Vitor César e
Rodrigo Costa Lima, correm em sentidos
opostos, cada um segurando a extremidade
de uma mesma fita branca, com o objetivo
de estender aproximadamente 200 metros
de fita em meio as pessoas que ocupavam
uma rua exclusiva para pedestres no Cen-
tro da cidade.

Logo apds a Bienal, ja em 2003, durante o
Saldo de Abril, a mais antiga instituicao rela-
cionada as artes plésticas de Fortaleza, a ar-
tista Erica Zingano propds aos transeuntes
da movimenta Av. Treze de Maio a leitura
de poesia, em vez de informacado, no letrei-
ro luminoso que ali se propde a orientar o
transito. A performance literdria de suas Fra-
ses-instantes obviamente ndo continua a se
iluminar nesse lugar; durou um breve mo-
mento e agora sé pode ser vista através de
alguns registros fotogréficos.

Certamente a producdo artistica que toma
a cidade como espaco de experimentagao
disputa com tantas outras estratégias suas
garantias de visibilidade, negocia suas pro-
prias regras de apresentagdo, pretendendo
contagiar os sistemas e os fluxos poetica-
mente, provocar os hébitos a formular no-
vas percepgoes, estendendo assim seus pré-
prios limites, em busca de atengdo ou mes-
mo de um estado de tensdo que possivel-
mente mobilize os demais atores da cidade.
E curioso pensar que a permissao de atuar
nesse espago de modo experimental, e si-
multaneamente institucionalizado, foi aos
poucos conquistada por movimentos artfs-
ticos diversos, por meio de didlogo
conflituoso com as instituicdes de arte mo-
derna e da promocado de debate continuo
realizado no circuito de artes. Digo isso por-
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que em Fortaleza instituigdes dessa nature-
za ainda ensaiam a formac¢do de um circuito
que possibilite qualquer discussao.

Entretanto, esses e outros projetos que to-
mam a cidade de assalto aproximam Forta-
leza de outras cidades e me fazem pensar
que situacdo semelhante se verifica hoje em
diversos lugares. Nao me parece coincidén-
Cia que para muitos artistas de uma mesma
geracdo em Fortaleza, na qual me incluo, a
cidade seja problematizada nos trabalhos e
incorporada a suas proposicées. Muito me-
nos que articulacdes como essas sejam rea-
lizadas em toda grande cidade brasileira, e
ainda que possamos reconhecer projetos
artisticos dessa natureza em inimeras cida-
des do mundo, nas mais diversas culturas.
Parece-me que vivemos de fato um momen-
10 em que as questdes que se apresentam
nos quatro cantos do mundo, apesar de for-
muladas a partir da singularidade de cada
lugar, respondem as mesmas urgéncias; em
que a histéria ndo € mais contada a partir de
um Unico centro.

E verdade que permanece o risco de ape-
nas reproduzirmos nos circuitos locais mé-
todos e valores estabelecidos nos circuitos
hegemdnicos, o que denunciaria a manuten-
Gao de um sistema que ainda se realiza ver-
ticalmente a partir de clara polaridade entre
centro e periferia, e de distribuicdo do po-
der que ainda acontece de modo semelhan-
te ao que ocorre na relagdo entre matriz e
colénia. No entanto, considerando que o
atual modo de organizagdo mundial ndo mais
se sustenta nos principios desenvolvidos pela
expansdo comercial, nem exclusivamente
pelos fundamentos instaurados pela revolu-
¢ao industrial, e que nosso contexto é mar-
cado por um modo de organizacdo que ain-
da negocia suas fronteiras e referéncias, con-
sidero que hd uma desestabilizacdo em nos-
sos sistemas de valores, incluido af o sistema
de artes. As estratégias utilizadas pelos artis-



Vocé estd no comego, no

meio ou no fim da linha?
Foto: Enrico Rocha

tas podem ser confundidas formalmente, mas
hd tempos discutimos que a produgao de
arte ndo se restringe a invencdo formal.

Estou convencido de que muitas proposi-
¢Bes artisticas atualmente, enquanto investi-
gacdo e experimentagdo, mais do que rei-
vindicar um lugar dentro de um sistema de
artes ja estabelecido, mantém o interesse de
provocar o sistema, reinventa-lo, seguindo
O proposito certamente gerado desde as
vanguardas modernas de submeté-lo as
emergéncias da cuftura. 56 poderfamos acre-
ditar que hd um centro de comando a im-
por determinada ordem no mundo susten-
tando uma compreensao teleoldgica da his-
téria, assim como a crenca em ideais univer-
sais a orientar a distribuicdo do poder, a gui-
ar sucessivamente nossas conquistas. O sen-
tido contrdrio dessa crenca ndo seria neces-
sariamente afirmar que vivemos a auséncia
de ordem, apesar de muitos fatos revela-
rem nossa face mais imunda; pois continua-
mos a nos perguntar sobre o sentido do

mundo, algum que seja atual e nos motive a
manter a disputa por um lugar préprio.

Nessa direcdo, uma das questdes provocadas
nos trabalhos aqui mencionados é sobre a
possibilidade de realizar uma producdo ar-
tistica a partir de Fortaleza, interessada no
mundo e sem negar as condicdes préprias
de seu contexto, que se entende como lo-
cal justamente porque se encontra inserido
em um mundo globalizado. Ou seja, interes-
sa-nos investigar os sentidos do mundo sem
nos limitar as fronteiras de uma possivel iden-
tidade local isolada, nem simplesmente re-
produzir formas e valores importados dos
centros hegemonicos, como se essa fosse
uma estratégia eficaz de insercdo no siste-
ma. O propdsito que me parece possivel
perceber naqueles e em outros trabalhos é
olhar o mundo a partir de Fortaleza, no sen-
tido de reconhecer o mundo também em
Fortaleza. Na mesma diregao, posso acredi-
tar que hd crescente descentralizacdo da
producdo de arte que nos permite, esses e
outros artistas localizados em diferentes pon-
tos do planeta, participar da producdo do
mundo; como se clamdssemos, incluidos tam-
bém nesse plural os artistas que se encon-
tram no centro do sistema em questdo, por
valores e sentidos que nos facam compre-
ender um mesmo mundo possivel a partir
das diferencas. Toda crenca é uma aposta.

O projeto que apresento parte de interven-
¢Bes nos Onibus que realizam o transporte
coletivo de Fortaleza. Pequenos adesivos sao
colados em seus bancos, de modo a partici-
par do percurso dos passageiros que se en-
contram diante deles. Nos adesivos, pontos
e linhas comp&em desenhos, e uma pergun-
ta € direcionada ao provavel leitor. Até esse
momento, nada assegura uma qualidade para
a acdo: ndo € arte nem publicidade de qual-
quer género. E mais um ente visivel naquele
ambiente j4 tdo farto a visdo. Ao notéd-lo, o
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passageiro pode ser surpreendido pelo de-
senho e por uma pergunta sobre seu desti-
no, e assim se envolver com eles durante o
percurso que realiza. Se ha alguma repercus-
sdo a partir da intervengdo que proponho
ndo € possivel assegurar. A viagem segue, os
destinos se cumprem em trajetos diferentes,
certamente entre pontos e linhas de uma
mesma trama. Entdo fotografo a situagdo: o
interior do &nibus, os passageiros, o adesivo
colado no banco, a paisagem através da ja-
nela estdo agora fixos em um mesmo plano
e enquadramento. A imagem fotogréfica €
ampliada de modo que o adesivo corresponda
aproximadamente a seu tamanho original.
Sete imagens, cada uma contendo um adesi-
vo diferente, foram exibidas na galeria de um
centro cultural, no Centro de Fortaleza. Nes-
se segundo momento, é um projeto artfstico
que reivindica visibilidade, mas ndo sé foto-
grafias sdo apresentadas ao espectador.

Cada detalhe que compde a imagem pode
ser gerador de um discurso. Inevitdvel que
cada detalhe percebido contribua para a com-
preensao geral da imagem. Ndo posso assu-
mir a responsabilidade de produzir uma in-
terpretacdo que seja a mais verdadeira. Meu
empenho € tornar visivel uma situagao,
organizé-la sob um ponto de vista determi-
nado, que, embora seja 0 meu, enquadrado
por uma méquina fotogréfica, ndo garante a
producdo de sentido Unico. E a situagdo que
apresento através da imagem é também
modificada por minha acao. Estdo l4 os ade-
sivos, os desenhos, as perguntas. A palavra
atuando, performativamente: dizer € um ato.’
Ha algum tempo, alids, a palavra migra para a
imagem, no deslocamento das fronteiras en-
tre os géneros artisticos, na ampliagdo do
campo de atuacio do artista,” e, sem duvida,
o peso significativo que carregam as palavras
afeta as imagens, que se referem a uma situ-
acdo ocorrida e que, quem sabe, também foi
afetada pelas mesmas palavras que ali ja eram
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presentes. Como! Essa é uma das perguntas
que interessa ao projeto. O ponto de ori-
gem dessa questdo ndo se situa espacialmen-
te; nem € cronoldgico. Todos os momentos
do projeto realizam-se em direcdo ao mes-
mo interesse: os instantes de criacdo do ade-
sivo, de colagem nos &nibus, de registro da
situacdo, de apresentacdo das imagens na
galeria sobrepdem-se mutuamente. O que
se pretende pér em movimento € a prépria
compreensdo do ato artistico, desde que
reinserido na trama da cultura, entrelacando
seu destino ao destino de todo ser ordinario.

A fotografia, entdo, garante a possibilidade de
esse projeto ser visfvel, como um todo com-
plementar e continuo. Se é fotografia o que
o espectador Vé na apresentagao desse pro-
jeto quando ele reivindica uma qualidade de
arte, ndo € apenas uma imagem composta
pela organizacdo das cores em um plano nem
unicamente o reconhecimento de figuras que
correspondem a seus duplos reais, nem estri-
tamente um discurso simbdlico engendrado
na composicao de todos esses elementos o
que exige de quem olha alguma disposicao.
Meu interesse vai ao encontro das préticas
artisticas que se articulam com a fotografia,
partindo de sua qualidade epistémica
identificada no indice, sustentando-se na rela-
Gdo complexa que mantém com a realidade,
garantindo “a impossibilidade de pensar o
produto artistico sem nele inscrever também
(e sobretudo) o processo do qual € resulta-
do"? Diante das imagens fotogrdficas, pro-
duz-se o espanto de um destino comum que
se embaralha nas percepcdes de tempo e de
espaco e se mostra resistente a ser contido
em um Unico ato. A tentativa de compreen-
der o mesmo destino nessas imagens € ne-
cessariamente um modo de experimentar sua
complexidade.

O que exponho s3o perguntas: meu espan-
to, minha curiosidade. Entrelacadas a vida

cotidiana, esse é o tempo e o espaco de
suas realizacdes. O cardter existencial de cada



Para onde vocé vai?
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indagacdo ndo € puramente transcendente,
como se fosse proprio a uma outra fisica,
mas percorre dia a dia nossos destinos. E
justamente porque me encontro preso a
gravidade desse instante e em meio a ou-
tros individuos que me fago perguntas so-
bre os sentidos. Tanto inquieto por desco-
brir ou inventar direcdes que possam orien-
tar meus movimentos como sobrepondo
pontos de interrogacdo a tudo o que meu
corpo compreende.

Esse estado de incerteza é certamente uma
condi¢do de ser humano, pois nossa sobre-
vivéncia ndo é garantida por nenhuma pro-
gramagcdo genética: depois de nascermos, é
necessario nos inventar. Entretanto, quando
o sentimento de desorientacdo ndo € indivi-
dual, mas coletivo e generalizado, no mo-
mento em que é o mundo, nossa existéncia
comum, que se coloca em dulvida, talvez
nossa atual desconfianca em relacdo a histé-
ria nos possa sugerir alguma explicacio. E

preciso partir do pressuposto de que a his-
téria garantia um sentido comum, mesmo
se a consideramos uma invengdo européia
e moderna, e € importante lembrar que um
dos marcos de origem da modernidade é a
“expansao” dos limites do mundo europeu.
Entretanto, quando falamos no fim da histé-
ria, “ndo devemos o confundir com uma in-
clinacdo apocaliptica”, como adverte Hans
Belting;* ndo é o mundo entendido como a
vida dos homens sobre a Terra que chega
ao fim — apesar de evidentes ameagas —, mas
um dos mundos possiveis, justamente aque-
le que se narra a partir de um Unico centro,
avistando uma sé perspectiva.

Podemos distinguir uma historia da arte
de todas as épocas anteriores que ainda
ndo possuiam uma imagem fechada do
cendrio artistico, ou seja, nenhum
enquadramento. E esse enquadramento
que estd em jogo em meu argumento. F
como se ao “desenquadramento” da arte
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se seguisse uma nova era de abertura,
de indeterminacdo e também de uma
incerteza que se transfere da histdria da
arte para a arte mesma.’

E fato que essa histdria que agora revemos,
questionamos e de cujas finalidades descon-
fiamos, cujo fim em suma anunciamos, é
uma histéria que se construiu através de
um processo de colonizagao. Ndo pode-
mos abstrair a idéia de que nossa realida-
de, a brasileira e a de tantos outros paises,
foi formada a partir da relagdo — ora sub-
missa, ora conflituosa — entre os interesses
de quem habitava esse territdrio — ndo ex-
clusivamente os nativos — e os interesses
das nacdes que sobre ele detinham poder,
tanto politico como econdmico. Esse fato
é constitutivo de nossas praticas culturais.
Precisamos considerar igualmente que a
formagdo cultural dos paises colonizados
ndo se deu simplesmente pela absorcdo e
reproducao dos valores trazidos pelas ma-
trizes colonizadoras. E certo que ndo faltou
esforco para que adotdssemos como nos-
so o destino europeu, iguais crencas e his-
téria, mas hoje € indiscutivel o cardter hi-
brido de nossas culturas.

Como afirma Stuart Hall, uma cultura hi-
brida & por definicao, incontrastavel, quer
com uma cultura vernacular, quer com
uma cultura global, posto que nao é sin-
tese ou mero compdsito de outras cons-
trucbes simbdlicas. Ela € resultado, ao
contrdrio, de uma aproximagao entre di-
ferentes que ndo se completa nunca,
abrindo, na expressio de Homi K.
Bhabha, um “terceiro espaco” de ne-
gociagdo entre diferencas incomensurd-
veis (..) Entre a submissdo completa a
uma cultura homogeneizante e a afirma-
¢do intransigente de uma tradicao imo-
vel, instaura-se, portanto, um intervalo
de recriacdo e reinscricao identitdria do
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local que € irredutivel a um ou a outro
desses pdlos extremados.

Essa qualidade herdada das diversas relagdes
de troca estabelecidas ao longo da histéria
ndo € exclusiva dos paises periféricos e co-
lonizados. Atualmente, o transito de infor-
magcao e de valores, seja proporcionado pelo
sistema planetdrio de comunicagao, seja ge-
rado como conseqUéncia dos movimentos
migratérios, possibilita o contagio entre tra-
di¢des, mesmo dentro das fronteiras dos
pafses que ainda gozam da condicdo de cen-
tros do poder. Poderiamos remeter essa
qualidade a uma condicdo da atual ordem
mundial que se constitui desde ha muito tem-
po pelas relagdes comerciais; que se efetiva
progressivamente via o direito internacional;
e que pode ser experimentada por um nu-
mero cada vez maior de pessoas que utili-
zam as redes de comunicagdo global. Esse
atual contexto de organizagdo mundial apre-
senta especificidades em pleno transito, de
dificil apreensdo. De todo modo, € inter-
pretado pelos autores Michael Hardt e An-
tonio Negri no conceito de Império:

Ao contrdrio do imperialismo, o Império
ndo estabelece um centro territorial de
poder, nem se baseia em fronteiras ou
barreiras fixas. E um aparelho de
descentralizacdo e desterritorializacdo
do geral que incorpora gradativamente
0 mundo inteiro dentro de suas frontei-
ras abertas e em expansao. O Império
administra entidades hibridas, hierar-
quias flexiveis, e permutas plurais por
meio de estruturas de comando regula-
doras. As distintas cores nacionais do
mapa imperialista do mundo se uniram
e mesclaram, num arco-iris impenrial glo-
bal (..) O Império se apresenta, em seu
modo de governo, ndo como um momen-
to transitdrio no desenrolar da Historia,
mas como um regime sem fronteiras
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temporais, e, nesse sentido, fora da His-
téria ou no fim da Histdria.

O possivel fim da histdria nos situa, como
define Homi K. Bhabha, “no além”, mas nao
deve ser reduzido a um momento posterior
— pés-moderno, pés-colonial, pds-histérico
- entendido simplesmente como
sequencialidade. Ao contrério,

hd uma sensacdo de desorientacdo, um
distdrbio de direcao, no ‘além’: um movi-
mento exploratdrio incessante, que o ter-
mo francés au-deld capta tio bem - aqui
e ld, de todos os lados, fort/da, para ld e
para c, para frente e para trds?

Esse além também ndo pode ser confundi-
do com espago transcendente, que se loca-
lizaria fora da existéncia carnal e mundana.

Estar no ‘além’, portanto, € habitar um
espaco intermédio, como qualquer dicio-
nario lhe dird. Mas residir ‘no além’é€, ain-
da, ser parte de um tempo revisionario,
um retomo ao presente para redescrever

nossa contemporaneidade cultural; reins-
crever nossa comunalidade humana, his-
torica; tocar o futuro em seu lado de ca.
Nesse sentido, entao, o espaco intermé-
dio ‘além’ torna-se um espaco de inter-
vencao no aqui e agora.’

Apesar de o atual momento ser extrema-
mente conflituoso, pois vivido nos embates
das diferencas culturais, para Homi K. Bhabha,

como animais literdrios e politicos, deve-
Mos Nos preocupar com a compreensao
da acdo humana e do mundo social como
um momento em que algo estd fora de
controle, mas ndo fora da possibilidade
de organizacio."”

Obviamente ndo ha receitas na obra des-
ses autores, que se empenham em diag-
nosticar a atualidade. Hannah Arendt é
lembrada por Bhabha para descrever a
condigdo de imprevisibilidade da histéria,
considerando que o autor da agdo social
pode ser o inaugurador de seu significado
singular, mas, como agente, ele ndo pode
controlar seu resultado. De todo modo,
as interpretacdes sugeridas por esses au-
tores citados evitam o sentimento
apocaliptico e sugerem a abertura de um
novo momento.

Mais uma vez, € o desejo de reconheci-
mento, 'de outro lugar e de outra coisa;,
que leva a experiéncia da histdria além
da hipdtese instrumental. Mais uma vez,
€ o espaco da intervencdo que emerge
nos intersticios cufturais que introduz a
invencao criativa dentro da existéncia."

E na trama do transporte coletivo de Forta-
leza que as perguntas que exponho sdo for-
muladas; ganham forma a partir do contato
necessario com outros passageiros, consti-
tuindo-se como elementos dos desenhos
que realizamos sobre a cidade ao longo de
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nossos percursos. Milhares de pessoas ani-
mam essa trama diariamente, e cada uma
cumpre destino singular. A trama articulada
por pontos e linhas, pela qual se deslocam
os passageiros, € uma evidéncia de que a
cidade se desenha acolhendo simultanea-
mente diversos movimentos, revelando-se

como realidade complexa e movente.

As grandes cidades contemporaneas s3o a
mais clara manifestacio do urbano. Tomo
como referéncia a interpretacdo de Henri
Lefebvre sobre o momento que atravessa-
mos e sigo na mesma direcdo que tentei
apontar nos paragrafos anteriores mediante
a descricdo de um momento histdrico que
ndo se contém nos limites indicados por pre-
ceitos modernos. Vivemos, segundo
Lefebvre, uma “revolucdo” que prepara a
transformacdo da sociedade industrial em
sociedade urbana.

O urbano (abreviagcdo de ‘'sociedade
urbana’) define-se portanto ndo como
realidade acabada, situada, em rela-
¢do a realidade atual, de maneira re-
cuada no tempo, mas, ao contrdrio,
como horizonte, como virtualidade
iluminadora.'*

Nesse sentido, o atual momento - o texto
de Lefebvre foi publicado originalmente em
1970, mas mantém-se como fonte nos de-
bates atuais — € considerado pelo autor
momento de transicdo entre os campos da
industrializacdo e da urbanizacdo; assim como
atravessamos ha alguns séculos a transicdo
do campo rural para o industrial. Os trés
campos, épocas ou camadas — rural, indus-
trial e urbano - ndo devem ser considera-
dos apenas campos de fendmenos sociais,
mas de sensagdes e percepgdes, de espagos
e de tempos, de imagens e de conceitos, de
linguagem e de racionalidade, de teorias e
de préticas sociais. Desse modo,
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0 espaco-tempo urbano, desde que ndo
seja mais definido pela racionalidade in-
dustrial - por seu projeto de
homogeneidade -, aparece como dife-
rencial: cada lugar e cada momento nao
tendo existéncia sendo num conjunto,
pelos contrastes e oposicdes que o vin-
culam aos outros lugares e momentos,
distinguindo-o."

E verdade que a discussdo sobre uma possi-
vel superagao da sociedade industrial s faz
sentido nos lugares em que se realizou ple-
namente a industrializacdo. Sabe-se que os
pafses subdesenvolvidos, ou em desenvolvi-
mento, experimentam simultaneamente a
era rural, a era industrial, a era urbana, acu-
mulando os problemas sem por isso acu-
mular as riquezas. Porém, para Lefebvre, “a
problemética urbana, o urbanismo como ide-
ologia e instituicdo, a urbanizacdo como ten-
déncia global, sdo fatos mundiais. A revolu-
cdo urbana é um fenémeno planetario”."
De todo modo, o autor adverte que ndo
devemos confundir a tendéncia com o reali-
zado. Para ele, a sociedade atual situa-se na
transicdo, e € nela que se pode compreendé-
la. O pensamento se deve realizar tendo por
principio que

a reflexdo critica tende a substituir a cons-
trucdo de modelos pela orientacao, que
abre vias e descortina um horizonte. E o
que propomos aqui: hdo construir um
modelo do urbano, mas abrir uma viaem
direcdo a ele.”

Podemos considerar o urbano, seguindo a
indicacdo de Lefebvre, uma forma pura: o
ponto de encontro, o lugar de uma reu-
nido, a simultaneidade. Essa forma n3o tem
nenhum conteddo especifico, mas tudo a
ela vem e nela vive. Trata-se de uma abs-
tracdo concreta, vinculada a préatica. E mais
claramente:



O urbano se define como lugar onde as
pessoas tropecam umas nas outras, en-
contram-se diante e num amontoado de
objetos, entrelacam-se até ndo mais re-
conhecerem os fios de suas atividades,
enovelam suas situacdes de modo a en-
gendbrar situacdes imprevistas (..) E a u-
topia (real, concreta). Assim se realiza a
superacdo do fechado e do aberto, do
imediato e do mediato, da ordem proxi-
ma e da ordem distante, numa realidade
diferencial na qual esses termos ndo mais
se separam, mas se transformam em di-
ferencas imanentes, Um pensamento a
caminho da unidade, promovida a posi-
¢do de diferencas: locais, regionais, nacio-
nais — étnicas, lingUisticas — éticas, estéti-
cas etc'®

Nesse contexto sao formuladas minhas in-
quietacdes, em busca de um lugar préprio e
de sentidos para o préprio movimento. Na
intersecdo entre minha proposicao e o pen-
samento de Lefebvre, o que estd em ques-
tdo é um modo de habitar possivel. Partin-
do desse horizonte “u-tdpico (o que ndo tem
lugar e o procura)”,'”” arrisco dizer que as
préaticas artisticas que se realizam em meio
ao contexto urbano e tomam a cidade como
evidéncia desse espaco revelam a emergén-
cia desse lugar de conflitos e diferencas como
condicdo dada a existéncia atual.

Enrico Rocha € jornalista e artista. Mestre em Lingua-
gens Visuais, PPGAV-EBA/UFR]. Este texto é parte do
terceiro capitulo da dissertacio de mestrado Perguntas
ordindrias em percursos existenciais, sob orientacdo do
prof. dr. Carlos Zilio, defendida em margo de 2007.
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