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O corpo é imagem

Jean-Marie Schaeffer

A importancia da imagem em nossa tradicao cultural deve-se ao fato de ela ser lugar do
pensamento do corpo. No entanto, essa suposta generalidade antropoldgica da relacdo
entre imagem e corpo ndo é dbvia. Desenvolveremos aqui a hipdtese de que a conjun-
¢do entre imagem e pensamento do corpo, longe de ser universal, € traco histdrico da
civilizagao crista. O trabalho que estd na base dessa hipdtese originou-se de minha
colaboracao na exposicao coletiva Qu'est-ce qu'un corps, inaugurada em junho de 2006

no Museu do Quai Branly em FPars.

Temos o hédbito de dizer que a cultura oci-
dental € uma cultura da imagem, enten-
dendo que nossa relacdo conosco e com
o real é profundamente moldada por es-
quemas, esteredtipos e ideais que sdo en-
carnados em imagens. Afinal, como negar
que o poder crescente das imagens ao lon-
go da histdria e a aceleragdo prodigiosa
desse movimento a partir da entrada na era
da reprodutibilidade técnica fazem parte dos
tracos mais marcantes da histéria européia?
FreqUentemente, relacionamos essa impor-
tancia das imagens com uma espécie de
iconofilia indiferenciada, um amor as imagens,
se ndo enigmdtico, a0 menos contingente.

A hipdtese que eu gostaria de desenvolver
aqui é a de que a importancia da imagem
em nossa tradicdo cultural liga-se ao fato de
ela ser o lugar do pensamento do corpo.
Com isso ndo anuncio nada novo: notou-se
diversas vezes que no Ocidente ou, para ser
mais preciso, no Ocidente cristdo e pds-cris-
40, a questdo da imagem e a do corpo es-
tdo intimamente ligadas. E precisamente a
tese de Hans Belting.' Na verdade, ele vai
mais longe, atribuindo a essa tese valor an-
tropoldgico. No entanto, ndo € indiferente
que Belting seja especialista em iconologia
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Corpo, encarnacao, idéia de modelo.

cristd e que o essencial do material sobre o
qual ele se fundamenta provenha da tradi-
Gdo cristd e pds-cristd. A suposta generalida-
de antropoldégica da relagdo entre imagem e
corpo estd, de fato, longe de ser natural, o
grande contra-exemplo sendo a tradigdo pic-
térica do Extremo Oriente que parece fa-
zer de tudo para evitar a representacdo do
corpo enquanto corpo.” Até mesmo a con-
tinuidade entre as tradigdes antiga e cristd é
problematica. Com efeito, se a estrutura fi-
losdfica da concepgao cristd da imagem, a
saber, a idéia de modelo, se nutre efetiva-
mente do dualismo de Platdo, essa é, vere-
mos, apenas uma de suas fontes. Em segui-
da, e este é certamente o ponto mais im-
portante, é duvidoso que a concepgao anti-
ga da beleza corporal possa ser interpretada
como tradutora de uma relacdo entre
imanéncia e transcendéncia, que, alids, é o
caso do belo na tradicdo crista.

Portanto, a seguir, eu gostaria de desenvol-
ver a hipdtese de que a conjuncdo entre
imagem e idéia de corpo, longe de ser uni-
versal, € um traco histérico da civilizacdo cris-
td. O trabalho que estd na base dessa hipd-
tese se origina de minha colaboracdo na ex-
posicao coletiva Qu'est-ce qu'un corps [O
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que é um corpo], inaugurada em junho de
2006 no Museu do Quai Branly em Paris,
em que sou responsdvel pela parte consa-
grada a Europa (as outras dreas geogréficas
exploradas sio a Amazodnia, a Africa Oci-
dental e a Nova-Guiné). Dados os limites
de um artigo, a reflexdo que se segue per-
manecerd bastante esquemdtica, pelo que,
de antemdo, peco desculpas.

Dualismo, criacionismo e Encarnacio

De onde vem nossa tendéncia a pensar em
conjunto a questao da imagem e a do cor-
po! Para simplificar, podemos dizer que ela
foi irrigada por trés fontes principais: o
dualismo, o criacionismo monoteista e o
pensamento da Encarnagao.

O dualismo ontoldgico afirma que o homem
é duplo: corpo de um lado, alma do outro.
Essa doutrina nos foi legada pela Antigtida-
de, mas € pela maneira como a cristandade
acolheu sua heranca que ela impregnou nossa
cuftura. O dualismo implica a idéia de que o
corpo ndo tem o principio de sua consistén-
cia em si mesmo, mas numa realidade “ou-
tra” cuja alma (racional) deixou vestigio no
homem. O destino do corpo depende en-
tdo da relacdo que ele mantém com a alma.
Se a ela se submete, pode tornar-se o signo
sensfvel da realidade “outra” da qual extrai o
seu ser. Ao contrario, quanto mais o homem
se deixa governar pelo corpo, mais se torna
dessemelhante do que o funda. A medida
que essa dessemelhanga traduz um afasta-
mento em relacdo a fonte de seu ser, ela
corresponde sempre a uma perda de po-
téncia.

O criacionismo monotefsta impregnou a
Europa por meio do Antigo Testamento e
de sua retomada pela cristandade. Ele situa
a origem do corpo no ato criador ex nihilo
de um Deus que fez o homem a sua ima-
gem. O corpo humano, entdo, ndo € ape-
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nas, como o de toda criatura, um indicio do
poder criativo de Deus: € também seu signo
iconico. Essa relagao de imagem que religa o
homem a seu Criador € assimétrica. Deus
estd, de fato, além de toda imagem, ja que
uma imagem € por definicdo algo sensivel, e
Deus ndo faz parte das realidades sensivesis.
O homem ndo poderia, entdo, alcancar di-
retamente o Modelo divino. A essa assimetria
acrescenta-se o cardter decaido do homem-
imagem. De fato, devido a Queda, o homem
deixou de ser uma imagem conforme de
Deus: o pecado introduziu a dessemelhanca
na relagao que ele mantém com o Criador.

A terceira fonte é a doutrina da Encarnacio
— a tese de Deus feito homem. E sem duvi-
da o elemento mais decisivo no nascimento
da conjuncdo do pensamento de imagem e
corpo. Primeiro, a Encarnagao permite com-
preender que, apesar do carater
irrepresentdvel de Deus, possa existir uma
circulacdo entre Ele e o homem. Ao encamnar,
Deus se oferece com efeito aos humanos
sob uma forma que participa a0 mesmo tem-
po da transcendéncia espiritual e do corpo
humano: por intermédio de Cristo, Deus
ganha rosto e se faz visivel para o homem.
Em seguida, a Encarnacio, ou mais precisa-
mente a Paixdo, que é seu evento central,
inverte o movimento que, desde a Queda,
havia afastado o homem de Deus. Por seu
sacrificio, Cristo reabre ao homem a possi-
bilidade de se reaproximar de Deus.

Modelo, imagem conforme e imagem ndo
conforme

Combinando essas trés fontes — dualismo,
criacionismo, pensamento da Encarnacdo —
a Europa foi levada a pensar o corpo-ima-
gem segundo linhas de forca que, ultrapas-
sando as vicissitudes histéricas de suas raizes
religiosas ou filoséficas, se mantém até hoje
€ regem nossas representacdes, das mais su-
blimes as mais triviais. Trata-se de uma es-



trutura de pensamento que comporta trés
momentos essenciais:

O corpo humano € pensado em relagio
a um modelo concebido ao mesmo tem-
po como sua fonte e seu ideal. O corpo
€ entdo, simuftaneamente, uma imagem
— um analogon - do modelo e sua im-
pressdo, seu vestigio (ja que é criado, pro-
duzido por ele).

O proéprio modelo que assegura a con-
sisténcia do corpo estd além de toda re-
presentacdo. Daf a necessidade de uma
interface, de um lugar de contato e de
troca entre estas duas realidades inco-
mensuraveis que sao o modelo imaterial
ou abstrato de um lado e o corpo sensi-
vel do outro. Isso que surge, num pri-
meiro momento, como relacdo dual é
na verdade relacdo entre trés termos: o
modelo, o corpo-imagem e a interface
que os pde em contato.

Em sua facticidade imediata, o corpo hu-
mano é sempre uma imagem ndo con-
forme do modelo. Essa distancia que o
separa de seu modelo mede-se em ter-
mos visuais por seu grau de
dessemelhanca da imagem conforme ou
ideal. A fabricagdo social do corpo con-
sistird em levar o homem a imitar a ima-
gem conforme e, conseqiientemente, a
se aproximar da perfeicdo do modelo.

A tensdo entre modelo e copia permite com-
preender a ambivaléncia de nossa atitude
frente as imagens. Ndés tanto as celebramos
como aquilo que nos dd acesso ao modelo
quanto as condenamos como Vas aparéncias
que dele nos afastam. Nossa iconofilia estd,
assim, sempre prestes a se tornar iconofobia,
a medida que aquilo que a imagem dé a ver
nos parece exprimir mais o afastamento do
que a proximidade do modelo. Dal, por
exemplo, a condenagao feita por Sao Paulo
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aqueles que, em vez de se voltarem para as
perfeicdes invisiveis de Deus, confeccionam
imagens para gldria das criaturas (Epistola aos
Romanos, 1:20-1:25). A mesma ambivaléncia
estrutural permite também compreender a
tensdo bipolar inerente a nossa idéia de cor-
po, da qual as imagens nunca deixaram de
ser o veiculo. O corpo glorioso se opord,
assim, ao corpo sofredor, e a beleza ideal, a
contingéncia bioldgica. A carne concebida
como manifestacdo da interioridade espiri-
tual encontrard sua negacao na obscenidade
da carne sexuada e animal. O corpo
geometrizado serd desestabilizado pela de-
sordem dos érgdos. O corpo conforme serd
subvertido pelo corpo grotesco, até mesmo
monstruoso. E assim por diante, segundo as
declinagdes inumerdveis da mesma oposicao
entre imagem conforme e imagem ndo con-
forme.

Do modelo transcendente ao modelo
interior

Além da tensdo entre imagem conforme e
imagem decaida, hd, no préprio cerne de
nosso pensamento sobre a imagem-corpo,
uma grande dificuldade, a da transcendéncia
do modelo. De que modo a imagem pode
tomar como modelo algo que estd além de
toda visdo e, portanto, ndo se deixa captu-
rar? Vimos que € a doutrina da Encarnagao
que remedeia a dificuldade ligada ao caréter
ndo acessivel do modelo. Mas se a teoria da
Encarnacdo permite resolver o problema do
abismo ontoldgico que separa modelo e
imagem, o preenchimento desse abismo terd
prolongamento imprevisto e de grande pa-
pel na evolucdo das concepcdes européias
do corpo: a Encarnagdo vai pouco a pouco
desfazer a tese da transcendéncia do mode-
lo. Vai humanizé-lo, abrindo assim caminho
para a concepgao moderna e contempora-
nea segundo a qual o modelo € imanente
ao homem.
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De fato, ao encarnar, Deus se da uma figura
humana e assim produz uma Imagem confor-
me d'Aquele que estd além de toda imagem.
A relacio consubstancial entre o Filho e o
Pai, e, portanto, entre a Imagem conforme e
o Modelo, abole essa hierarquia entre mode-
lo e imagem: o Pai estd no Filho, e igualmente
o Filho estd no Pai. A prépria nogao de ima-
gem transforma-se brutalmente, j& que o
desnivelamento, a disparidade entre o mo-
delo e sua imagem, desaparece. Com efeito,
a partir do momento em que Deus encarna,
assume a figura humana, como evitar que,
além de uma relacdo de semelhanca, isso ndo
instaure um verdadeiro parentesco entre o
Modelo e o homem-imagem?

A passagem do Deus-modelo a um Deus-
espelho vai resultar entdo na interiorizagdo
do modelo. Se essa passagem € uma ques-
t3o de séculos, ela €, no entanto, condensada
de maneira exemplar em Auto-retrato, de
Durer, de 1500, e em sua Verdnica, de 1513.
O Auto-retrato de 1500 € obra Unica na his-
tdria da arte. Como Panofsky mostrou, ela é
diretamente inspirada nos retratos de Cris-
to Salvador do mundo, em voga no final do
século 15, como o Salvator Mundi, de
Memling. Dessa influéncia sdo testemunho a
posicdo da mao direita, a postura hierdtica,
o esquema da composicdo. O que € ainda
mais significativo sdo as transformacdes que
Durer realizou em seu préprio rosto para
adaptar seus tracos aos tradicionalmente atri-
buidos a Cristo: especialmente aumentando
seus olhos e suavizando as linhas de seu na-
riz, assim como a estrutura dssea. Posto que
a identificacdo com o Cristo se faz mediante
um auto-retrato, evidencia-se que se trata
de um movimento de interioriza¢do da Ima-
gem conforme e, portanto, do Modelo: o
modelo transcendente € substituido por um
modelo interior. A distancia que se abre en-
tre a imagem Optica percebida pelo artista
no espelho e a imagem ideal que ele decifra
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nessa imagem-reflexo e pede a sua mao que
execute mostra que a alteridade divina se
instala no préprio interior do homem sob a
forma de imagem ideal de si mesmo. Mas o
movimento de assimilagdo reciproca entre
Imagem conforme e interioridade humana
ndo cessa al. Num segundo momento, Durer
vai, de fato, reprojetar essa imagem ideal de
si mesmo sobre a figura do Cristo. Isso ocor-
re em 513, na gravura Verdnica: na verda-
de, ele utiliza al o Auto-retrato de 1500 como
modelo para o rosto de Cristo. Apds ter-se
visto como Cristo, ele vé& o Cristo sob seus
proprios tracos. Passamos assim de um auto-
retrato do artista como Cristo a um retrato
do Cristo como auto-retrato do artista. A
relacdo entre a figura divina e a figura huma-
na deixou de ser assimétrica para tornar-se
simétrica. O homem vai procurar, a partir de
entdo, sua completude numa imagem ideal
encarnando um modelo do qual ele mesmo
serd o criador e a origem.

A imagem-corpo como paradigma cuftural

Simplificando bastante, podemos dizer que
o destino histérico da imagem a partir da
|dade Média pode ser compreendido se pen-
sarmos em conjunto a tensdo constitutiva
entre imagem conforme e imagem ndo con-
forme e a evolucdo histdérica que leva a
interiorizacdo cada vez mais forte do mode-

Albrecht Durer,

Sudério, 1513

gravura, 10,2 x 14cm

Fonte: Metropolitan Museum of Art,
Nova York

http:/www.wga.hul...



lo. Evidentemente, ndo ha espaco aqui para
desenvolver essa idéia. Assim, para concluir,
limito-me a esbocar com brevidade duas
constelagdes histdricas particularmente sig-
nificativas, a primeira consagrada ao momen-
to “estético” de interiorizacio do modelo, a
segunda aquilo que constitui o ponto de
chegada atual desse movimento de
interiorizacdo. Nos dois casos mostrarei
como se manifesta a tensdao entre imagem
conforme e imagem ndo conforme.

Beleza, obscenidade, banalidade

Uma vez que o modelo de perfeicao € re-
patriado na interioridade subjetiva, o corpo
humano profano pode tornar-se, ele mes-
mo, veiculo da Imagem conforme. Esse mo-
mento, como vimos, é o da Renascenca.
Com a busca da harmonia e das proporcdes,
0 pensamento sobre a imagem entra assim
naquilo que chamamos de “era do belo”. Atra-
vés da dialética entre exterior e interior, o
belo pode de fato ser lido como uma secu-
larizacdo do esquema da Imagem conforme.
Assim como a fisica galileana pretende
geometrizar o espaco e reduzir os objetos a
vetores de forca, a pintura se propde fundar
a beleza visivel do corpo humano sobre uma
harmonia interior.

s

E no nu que essa busca do belo encontra
seu terreno privilegiado. O nu, contrariamen-
te a nudez, é indissocidvel de uma
espiritualizagdo do corpo, pois, assim como
s6 hd ciéncia das proporgdes do corpo hu-
mano (e ndo do corpo animal), s6 hd nu
humano. Portanto, o nu ndo € nem a nudez
da criatura, nem a opacidade do corpo ani-
mal, nem a carne do corpo sexuado; & mui-
to pelo contrério, seu desmentido (ou sua
negagdo) mais forte. Como belo ideal, o
COrpo escapa ao tempo organico e se cris-
taliza numa presenca imutdvel submetida uni-
camente a lei da forma (e, portanto, unica-
mente a lei do modelo). O nu torna-se, as-
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sim, como Francois Jullien® lembra, o teatro
em que s3o abolidas todas as oposicoes, to-
das as tensdes, nas quais se encontra aprisio-
nada a relacdo que a Europa mantém com o
corpo e com a imagem: sensfvel X espiritual,
matéria x forma, temporalidade x eterida-
de, percepgdo x idéia.

Esse decoro do nu e da imitacdo da “bela
natureza” é, porém, perturbado pelo “outro
corpo” e por outra imagem, que ndo ces-
sam de seguir o corpo ideal e a imagem con-
forme, como sua parte maldita. Se o belo
ideal se inscreve na filiacdo da via ascenden-
te como espiritualizacdo do corpo, o que
acontece quando a imagem do corpo segue
a via descendente?

O que ocorre, por exemplo, quando o cor-
po toma forma sob um olhar desejante,
quando ¢é sexuado! Cessa entdo de se por
sob o olhar da interioridade espiritual e se
coloca sob o olhar de outro corpo: o belo
ideal € substituido pelo comércio dos cor-
pos situado sob o signo da pulsdo escépica.
A sexuacdo do corpo - e especialmente do
corpo feminino — sempre foi, portanto, um
perigo para o nu, perigo do risco de ver a
bela imagem decair em pornografia.

As vezes é a prépria idéia da existéncia de
um modelo subjacente que se torna fonte
de interrogagdo: e se, em vez de ser o signo
de uma harmonia interna, a aparéncia do
corpo — a imagem - fosse apenas o rastro
imanente do préprio aparecer?

A imagem fotogréfica € um dos lugares em
que essa eventualidade de uma imagem sem
profundidade n3o cessou de aflorar. Sua
dupla natureza de impressdao e de imagem
analdgica a predestina de certo modo a isso.
Por necessidade técnica ela €, de fato, uma
impressao do corpo em sua presenca fisica,
sexuada e social, a mais imediata e a mais
opaca. Cada vez que ela se mantém fiel a
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essa especificidade que a caracteriza, desfaz-
se a propria idéia de belo ideal, dando a ver
O corpo em sua presenca obstinada.

Por outro lado, contando com o efeito de
realidade induzido pelo conhecimento que
temos de seu status de impressdo acoplado
ao efeito de sua poténcia analdgica, a ima-
gem fotogréfica é capaz, melhor do que qual-
quer outra imagem, de iludir, de maquiar a
realidade: a insipidez das peles do erotismo
soft, corpos lenificados dos ideais publici-
tarios, higienismo da nudez celebrada pelas
propagandas totalitarias..., ficgdes que imitam
aimagem conforme, celebrando a coincidén-
cia improvavel da realidade e do ideal.

Ordem e desordem

Permitam-me rapidamente concluir com al-
gumas palavras sobre o resultado atual do
movimento de interiorizacdio do modelo.
Penso que se pode mostrar que a genética
é o resultado final desse movimento: qual-
quer que seja seu status cientifico, ela é tam-
bém a forma moderna da idéia de modelo.
Tal é a visdo implicita que o co-descobridor
da dupla hélice, Francis Crick, chamou de
“dogma central” da biologia molecular. Esse
“dogma” apresenta a tese do cardter pro-
priamente singular da molécula de DNA.
Enguanto as moléculas “banais” agem umas
sobre as outras, as interacdes do DNA
com outras moléculas formam via de mao
Unica. Trata-se de relagdo hierdrquica e
assimétrica: o DNA age sobre e ‘in-forma’
as moléculas “banais”, mas estas Ultimas ndo
agem sobre ele que, portanto, é o modelo —
ao mesmo tempo fonte e ideal — do qual as
proteinas sintetizadas sdo todas imagens fiéis.

A oposicdo entre gendtipo e fendtipo € as-
sim a forma contemporanea da idéia do
modelo e da imagem: concebido como “ex-
pressao” do gendtipo, o corpo ndao é nada
mais do que uma imagem fenotipica dos
genes, Unica realidade substancial.

132

i

E necessdrio esclarecer que a idéia de um
modelo imutdvel que, tal como um deus es-
condido submeteria mecanicamente o de-
senvolvimento organico e a reproducao, é
muito mais pura mitologia de nosso tempo
do que hipdtese cientifica. O fato de que,
apesar de sua inadequagdo, essa idéia
simplista continua a alimentar nossas espe-
rangas tanto quanto nossos pesadelos mos-
tra, porém, que a idéia do modelo conserva
todo seu poder de atracao.

No entanto, esse corpo ordenado, feito de
acordo com uma imagem que agora € o
modelo, ndo escapa a tensdo constitutiva da
concepgao européia do corpo e da imagem.
Ele é perturbado por duas suspeitas maio-
res: a de uma eventual “md” interioridade,
que ja ndo seria a do modelo, mas a do cor-
po como saco de érgdos, e a da possibilida-
de de um principio de ordem se
autodesorganizando a partir do interior.

A interioridade organica desafia a idéia de
ordem. Assim os esfolados desfazem nio

Francis Bacon,
Estudo para corpo
humano, 1982
Fonte: http://www.francis-

bacon.cx/figures/
humanbody82 html



apenas a ligagdo entre corpo e beleza inte-
rior, mas também a ligacdo entre vida e or-
dem: amontoados de nervos, musculos, va-
sos sangliineos e 0ssos, eles exibem a vida
organica sob o signo de uma profusio de
matérias e fluidos que desmente o sonho
eugénico de um corpo sem escorias. Sua
multiplicacdo no século 18 €, a seu modo, o
sigho de uma era nova da representacdo do
corpo humano — o corpo como aquilo que
nods partilhamos com os (outros) animais.

A imagem sé se pode ocupar desse corpo
animal — pura matéria, viva ou cadavérica —
produzida pela anatomia e a fisiologia, na
medida em que consegue emancipar-se
da busca do belo. Pensemos em O boi abati-
do, de Rembrandt, que se inscreve na mes-
ma interrogacdo de sua Licdo de anatomia. E
como ndo associar a eles o auto-retrato do
pintor na pele de Sao Bartolomeu que
Michelangelo introduziu entre os persona-
gens de O juizo final ! L&, corpo desprovido
de sua pele, pele destacada do corpo aqui:
carcaca sanguinolenta de um lado, saco va-
zio de seus drgdos do outro, nada mais se-
para o corpo humano daquele do animal
sacrificado.

Talvez ainda mais desestabilizadora seja uma
segunda suspeita: e se a prépria ordem fosse
produtora de desordem?! A era do todo
genético é efetivamente também aquela do
sonho de tecnologia genética que nos per-
mitiria a auto-reprogramagao. Assim, sonha-
mos com corpos perfeitos dos quais seriam
eliminados os genes defeituosos ou dele-
térios e cuja conservacdo indefinida seria
garantida pela clonagem. E se o préprio mo-
delo estivesse viciado por um principio de
entropia constitutivo? E se o modelo, como
sugere, por exemplo, Bacon em Study of the
human body, fosse produtor de monstros?
Angustia que de certa maneira sempre
acompanhou a idéia do modelo, mas que o
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cristianismo havia conseguido circunscrever
ligando a desordem ao principio do mal,
encarnado pelo diabo e oposto ao Modelo
divino. N&s j& nao temos essa escapatdria
a disposicdo. E assim estamos, a partir de
entdo, desarmados diante da eventualida-
de de um modelo que seria principio de
desordem mais do que de ordem e, por-
tanto, de uma imagem que escapa a toda
norma de retiddo.

Texto originalmente publicado em Image [&] Narrative,
online Magazine of the Visual Narrative n.|5, Battles
around Images: Iconoclasm and Beyond, nov. 2006.
[http://www.imageandnarrative.be/iconoclasm/
schaeffer.htm]
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