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Vem ca minha Teresa...

Marta Ldcia Pereira Martins

O artigo propbe uma leitura da ampliacdo das fronteiras artisticas e sociais abordan-
do a obra do artista visual Tunga intitulaca Teresa, parte do conjunto denominado
Resgate. Uma das metas do artista com esse trabalho € encontrar um ponto efetivo
ou preciso que seja capaz de aglomerar a for¢a e a fugacidade da performance com
a permanéncia da instalacio. A soma dessas duas categoras artisticas gera uma
terceira, que o artista denomina instauragao.

Na inauguragdo do Centro Cultural Banco
do Brasil em Sdo Paulo em 2001, 7eresa,
obra-evento de Tunga que faz parte de um
corpo de obras cunhado como Resgate, teve
grande relevancia. Com a duragdo de um dia
inteiro e a presenca de | |0 participantes, essa
Instauragdo, termo que o artista usa para de-
nominar algumas de suas obras que mesclam
os procedimentos performaticos com os
materiais e o conceito da instalacdo, destaca
um tema ou ideia: a do limiar antes da possi-
vel aquisicao da liberdade. Segundo declara-
¢do do proprio artista no texto do folderpara
divulgacdo do evento, na reunido das outras
obras de Resgate, que junto com T7eresa
irlam configurar o espago expositivo, uma sé-
rie de imagens simultaneas estaria prestes a
capturar o espectador:

Penetrando o espaco de exposicao, um
espectador verd sob o banho de luz
infravermelha trés conjuntos de escul-
turas de ferro fundido ganhando vida
ao serem humanizadas. Trés persona-
gens femininos dardo carnagdo as for-
mas pendentes da grande rotunda.
Notard também o observador que o
piso € de cobertores, criando uma es-
tranha pele para caminhar. Trémulas
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Arte brasileira, arte contemporidnea, barroco, poética.

luzes e um vapor aromatico ocupam a
penferia da grande obra.

Sopas ali estao sendo preparadas: vinte
e um conjuntos de baixelas implicam a
cocgdo do alimento a ser degustado,
vermelho e roseo, raizes. Vapor e tré-
mula luz podem atrair.

Dispersos em todo tertorio estranhos
personagens rasgam da cobertura do
solo maténa para fazer cordas, trangas...
Conspiram, poderdo escapar?
(Tereza)

Estando ja em outra sala, incessantes
Imagens dao a ver alguém gue sobe
escadas, alguém que desce elevadores.
Inspira Marisa Monte, expira Armaldo
Antunes, € o gue al’ se ouve. Pisa-se
em vidro que quebra e de vidro sdo as
esculturas que ai ndo se quebram (LU-
cido Nigredo). Em algum lugar fora
desta sala As sombras.

Ouve-se no espago inteiro, o “mantra-rock”:
Tereza!— Arnaldo completa alguns vocais ao
vivo. Olho agora para cima e vejo, intumes-
cidos, inflados, flutuantes, os mesmos ele-
mentos que Vi na exposicdo configurando
uma bizarra nuvem.'
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Na giria dos marginais, uma “teresa” é uma
corda ou uma espécie de trancado confec-
cionada com tecidos rasgados, como lencéis,
roupas e cobertores, que vao sendo atados
por nds, e usada nas fugas dos detentos.

Em um belo texto, que consta de um caté-
logo de Tunga para essa mesma instaura-
cdo, dessa vez denominada Assalto, exibida
em Brasilia alguns meses depois da mostra
de Sdo Paulo,” encontramos uma interlo-
cucdo do artista com seu pai, o poeta e jor-
nalista Gerardo Mello Mourdo. Numa ope-
racao retrospectiva ao perfodo dos misticos
espanhdis, Mourdo nesse texto nos elucida
a razdo do uso, na giria carceraria, do nome
teresa para designar as cordas que sio feitas
com o propdsito de auxiliar os fugitivos no
escape:

TERESA

Na giria de nossas grandes cidades da
Ameérica Latina chama-se “Teresa” a
uma corda formada por len¢dis torci-
dos, amarrados para o necessario com-
primento, pendurada da janela pre-
sididria, por onde os prisioneiros des-

cem para a perigosa liberdade. A “Te-
resa’; da gina do Rio e do “lunfardo”
de Buenos Aires, tem uma tradicao de
500 anos e a mals nobre das orjgens na
histona da literatura e da mistica religr-
osas do século XVI. Naguele tempo a
grande Santa Teresa e S. Jodo da Cruz
eram perseguidos pelos poderosos
mostelros dos carmelitas gue ndo que-
nam as reformas asceticas adotadas por
aqueles dois santos. Jodo da Cruz for
encarcerado pelos frades numa cela de
cerca de dez pés de comprimento por
sels de largura — cerca de 3m x 1,60 —
da qual era retirado todas as noites para
sessbes de tortura fisica. Depois de
meses, teve uma Visdo, em que uma
imagem luminosa lhe transmitia instru-
¢cbes de Santa Teresa: rasgasse os dois
velhos cobertores que lhe serviam de
cama, enrolasse as tiras como uma cor-
da e saltasse pelas grades do carcere.
Pendurado na corda, o santo prisioner-
ro escorregou até o pé do muro da
prisdo. Tombou sobre montes de res-
to de cozinha, de onde um cachorro
salu correndo na noite escura. O frade




o acompanhou. O cachorro pulou o
muro. Fle também. Caiu num padtio,
onde ouviu vozes de mulher. Era o pa-
tio do convento de Santa Teresa, que
o0 chamava para escondé-lo. Desde
entdo correu a noticia pela cidade: Joao
da Cruz escapara com a ajuda de uma
Teresa, e os presos de toda a Fspanha,
guando faziam uma corda de lencois
para escapar ao carcere, invocavam o
nome de Santa Teresa e chamavam ca-
rinhosa e respeitosamente a corda de
“Teresa” O nome passou da Espanha
para a América Latina, nunca uma gitia
teve origem mais nobre. Teresa, dou-
tora da lgreja e reformadora das
Carmelitas € a mais importante escri-
tora de lingua espanhola. F Jodo da Cruz
€ o poeta dos mais apaixonados
canticos erdticos da linica espanhola e
aa literatura universal de todos os tem-
pos. Seus poemas reunidos com o titu-
lo de “La Noche Oscura” foram fertos
no carcere. Compunha e decorava uma
quadra cada noite, pois ndo tinha como
escrever. Numa das mais belas quadras

— ele fala sempre no feminino, porque
€ sua alma quem fala — estd a evocacdo
da noite da fuga pendurado em sua “Te-
resa” - salf sin ser notada. Outros san-
tos também fugiram com a ajuda de
uma “Teresa’, como Sdo Geraldo
Majella, em sua cidade dos Apeninos,
que escapou para refugiar-se num mos-
teiro. “Buttosi per la finestra” — man-
dou-se pela janela — diz uma parenta
sua em depoimento de cartdrio?

Teresa foi também apresentada no Centro
Cultural La Recoleta de Buenos Aires, em
1999.% A esperanca de liberdade que 7ere-
sa aborda, foi interpretada na ocasido pela
curadora argentina Mercedes Casaniegra
como uma insercdo imaginaria em circuitos
ideoldgicos e sociais ja existentes na realida-
de de nossos paises:

Tunga proviene de Brasil, un pais don-
de el porcentaje de exclusion social es
muy alto y donde ésta es una realidad
que no se soslaya. La Argentina, actual
anfitrion de esta performance, es un pais
donde la justicia estd puesta en cuestion.




Y por dltimo el sistema economico gue
ha triunfado y que da forma a la vida
contemporanea en el mundo globalizado
tiene como contra-cara la marginalidad,
La obra es porosa de esta realidad. sale
de ella para volver a ella. Ftica y estética
se aproximan. La ética puede llegar a
expenmentarse como estética. Pero,
Etica no se asimila agur a legalidad, sino
gue se la entiende en una dimension
poética gue da un salto por encima de
lo concreto?

A énfase na inflexdo material com a qual o
artista opera aproximagdes de coisas de na-
tureza aparentemente dispares entre si, leva
a curadora a uma leitura em que a energia
do barroco é colocada em oposicao as limi-
tacoes fixas:

Es un juego abierto e incesante de pa-
res que se entrelazan como volutas de/
barroco mds enserpentinado. El enjg-
ma adn sin solucion consistiria en saber
si esas oposiciones se resuelven en un
tipo de unidad de contrarios o no.
Estamos seguros de gue la de Tunga no
es una estética inmaovil, sino dindmica.
La actitud de tomar formas milenarias
como la campana se une a la de utilizar
conceptos de algunas tradiciones, como
la hermética u otros simbolismos, pero
no para quedar atrapados en ellas sino
como punto de apoyo que le permite
aar un salto. Al remitir-se al pasado, lo
abarca y lo extiende hacia el presente,
lo comunica con el ahora y tal vez lo
proyecte al futuro®

O “barroquismo em serpentina” associado
com o dinamismo entre materialidades opos-
tas € algo que percorre diversos momentos
da obra do artista e no qual o conjunto
que forma Resgate é exemplar, mas, no caso
especifico da exposicdo de Buenos Aires,
além de 7eresa ele pode ser ainda mais
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exemplificado nas esculturas de vidro sobre
fundo negro de Ldcido Njgredo, bem como
nos imensos sinos de ferro fundido cober-
tos de gelatina em Cadentes Lacteos.’

O artista trabalha numa confluéncia de tra-
dicdo discursiva que é, ao mesmo tempo,
hermética e cristd, e tal ambivaléncia acaba
por gerar uma leitura difusa de sua obra. Por
esse motivo, os aparentes elementos de na-
tureza “hermética” ou, ainda, “os outros sim-
bolismos”, com os quais a critica argentina
identifica uma marca de extensdo temporal
nas obras, possuem também inscricdo ligada
a temas da cristandade, nem sempre
identificaveis no ambiente civil e laico da arte
contemporanea. Todavia, tais temas sdo
trabalhados de um modo ndo apenas sub-
Versivo ou perverso em que as referéncias
“simbdlicas”, “herméticas” ou alquimicas
entrariam para alterar os elementos catdli-
cos. Talvez pelo contrario, Tunga possa uti-
lizar os elementos cristdos de modo muito
sutil, como forma de gerar uma perturbacao
voluntdria e calculada, no contexto da arte
em nossos dias. Ou, ainda, talvez se encon-
tre em jogo nessas obras certa inteligéncia
autébnoma das formas da arte em si mes-
mas, que manteriam como que uma espécie
de sobrevivéncia de elementos simbdlicos,
de ordem tanto crista quanto hermética, que
permaneceram aderidos na cultura.

No caso de 7eresa, a referéncia mistica mais
visivel é a da poética do éxtase religioso,
prépria do barroco e manifestada em Tere-
sa de Avila que inscreve sua obra literdria e
sua vida numa paixao e num desejo mistico
tdo arrebatadores, que vdo até o aniquila-
mento. Teresa de Avila e Jodo da Cruz bus-
caram perfeita unidade ndo apenas da
vivéncia e da doutrina religiosas, mas tam-
bém da expressado literdria; e tiveram pre-
disposicao a esse tipo de experiéncia em que
o misticismo e a linguagem operam uma
poténcia de unido extasica.’



Giorgio Agamben argumenta que Jodo da
Cruz distingue a teologia mistica (ou negati-
va) da teologia escolastica (ou positiva), e
que daf adviria séria apreensdo do que de-
veria ser imitado no Cristo: o momento de
privacdo, de desgosto e de angUstia, em de-
trimento dos aspectos edificantes e positi-
vos do cristianismo. Agamben refuta recor-
rente equivoco sobre a conceituagdo da
experiéncia mistica do santo, como uma es-
pécie de esoterismo teosdfico, no sentido
de “iniciacdo” e comunicabilidade, quando,
pelo contrério, a experiéncia seria justamente
a aptidao e a abertura para uma “mimese da
opacidade”” O paradoxo da teologia misti-
caresidiria, entdo, num ponto em que, quan-
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to mais ela é opacidade e desvanecimento
integrais, a experiéncia final que isso implica
¢é aquela puramente negativa, de uma pre-
senca que nao se distingue mais em nada da
auséncia. Em sentido estrito, segundo
Agamben, essa ndo é entdo mais uma teolo-
gia (uma ciéncia de Deus), mas uma teo-
alogia, que se aproxima de um “desconheci-
mento” Ultimo ou, pelo menos, de um co-
nhecimento pautado pelo opaco e pela ne-
gacao e que ndo é, portanto, sustentavel num
habitus doutrindrio positivo.'® Agamben ob-
serva, ainda, que a metéfora, elemento cen-
tral da poesia de sao Jodo da Cruz na imagem
da “noite escura”, alude pontualmente a esse
carater opaco e negativo da experiéncia mis-
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tica. Essa imagem central, entretanto, ndo
seria apenas metéfora; seria antes um cami-
nho, um itinerdrio, uma doutrina da potén-
cia anfmica e, além disso, uma complexa e
articulada psicologia.'" A experiéncia misti-
ca, nesse caso, ndo mantém relacdo distan-
ciada com a linguagem — em que a escrita
teria como meta apenas a descricdo do
mergulho na ordem sagrada -, pois sdo
ambas partes de uma sé coisa.

A mistica nupcial de Teresa de Avila respon-
de a uma antiga tradicdo cristd, que inter-
pretava a relagdo entre a alma e o Bem Su-
premo segundo um modelo de sensualida-
de erdtica.”” Teresa desenvolveu uma misti-
ca erdtica emanada a partir de seu corpo,
como experiéncia subjetiva na qual subjaz,
no calor da metéfora, a linguagem como
propiciadora do arrebatamento dos senti-
dos. Eisso coloca em discussao um veemente
problema sobre o corpo como instrumento
mediador das poténcias da alma e capaz de
determinar, a uma sé vez, o desejo e o aban-
dono. Essa interseccdo do corpo com a po-
esia, em Teresa e Jodo da Cruz, produz uma
possivel identificacdo com parte do trabalho
de Tunga, em que a ultrapassagem das fron-
teiras entre corpo e escritura deflagram um
mecanismo barroco."

Ao dialogar com o universo mistico de 7ere-
sa, Tunga convoca uma mobilidade que in-
terroga a fixidez de lugares como o das artes,
da literatura e dos circuitos especializados que
regulam a producado estética.

Fazer parte do corpo ativo de 7eresa é de
alguma maneira sofrer uma experiéncia que,
andloga a “noite escura”, joga todos numa
ordem que, nas palavras de Agamben, seria
uma “mimese da opacidade”. Essa experién-
Cia estd associada a um dionisfaco estado
febril que a obra provoca, diante do senti-
mento de uma fuga libertadora que se apro-
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xima. Sentimento que opera tanto individu-
almente quanto na ordem coletiva das pes-
soas que se encontram ao acaso durante as
longas horas do evento. Essa situacdo acaba
por formar uma espécie de compld de uma
utépica e variada apreensdo do conceito de
liberdade ou uma aleatdria ordenacdo co-
munitaria, efémera e proviséria, em que a
heterogeneidade do coletivo, por breves ins-
tantes, tranca e evoca, a partir de variados
destinos, forte sentido e propdsitos em co-
mum. 7eresa a medida que se realiza, deixa
de ser categoricamente apenas um evento
artistico para transformar-se em festa coleti-
va, celebracdo a liberdade. Nesse sentido a
obra adquire um efeito que provoca nas
pessoas, tanto participantes quanto espec-
tadores, um profundo sentido politico, po-
rém sem restricdes ideoldgicas.

Em 7eresa ha uma remissdo formal concre-
ta a tranca, um elemento emblemdtico da
poética de Tunga, e pela qual o artista forja
certos grupamentos tempordrios ou
efémeros, que se baseiam em trés elemen-
tos."" No caso dessa dpera, como por vezes
o artista denomina esses eventos,'” esses sdo
os trés fios desfiados das cobertas de presi-
dio que vdo sendo trancadas e que reme-
tem a uma fragil expectativa de fuga, o que
coloca em comunhao performers e publico
(ja que nesta instauracdo ndo existe espago
separando artistas e espectadores), num
envolvimento cénico comum a todos, em
que a acdo se desenrola no espaco inteiro
da mostra, sem margens que determinem
os campos da representagao e da aprecia-
cdo. Assim, 7eresa provoca uma série de
fortes reacdes em cadeia em cada lugar em
que é reconfigurada.

No caso da montagem em Buenos Aires, o
fato de grande parte dos participantes ser
de meninos de rua ou pessoas oriundas de



favelas gerou forte tensdo e até mesmo um
clima de provocacdo mutua entre as dife-
rentes comunidades e o publico elitizado,
que formaram curiosa tranga social. Como
declara o artista:

Isso me permite observar como as pes-
soas se manifestam diferentemente
participando do mesmo evento. Se faco
a proposicdo na Argentina, na Alema-
nha ou no Brasil, a reacdo, ndo so do
publico, mas das pessoas que partici-
pam, € extremamente djversa; e vocé
guase pode medir uma sere de outros
elementos que estao embutidos nessa
obra e comegcam a aparecer; vindos a
luz, a partir dai [sso € s6 um dado mais
curioso, uma espécie de termdmetro
para a liberacdo de grupos culturais.'®

O:s fios que operam distintas concepgdes e
préticas de vida, cujas argumentacdes defen-
dem e promovem validacdes e expurgos,
revelam através de 7eresa a contraface da
festa e da celebracdo, sem, no entanto, as
invalidar. E que muitas tensdes subliminares
vém a tona provocativamente, na frase can-
tada coletivamente, quase como um mantra,
enquanto a obra se tece: “vem cd minha
Teresa..”. Essas tensées crescem e se mani-
festam na busca do espaco de enunciagio e
legitimacdo discursivas de cada pessoa pre-
sente no evento.

Curiosamente, de um ponto de vista estéti-
o, o “barroquismo em serpentina” no qual
Teresa se inscreve, contém em si mesmo,
na terminologia critica, suas recusas e suas
recuperagdes. O conceito de barroco pos-
sui um histdrico de interpretacdes em mati-
zes que vao desde “a pérola tosca ou desi-
gual” a “rocha abrupta”; desde “forma bizar-
ra” a “comportamento afetado”, desde “ex-
cesso de ornamento enquanto degeneracdo

s

do classicismo” & “arte da contra-reforma”."”
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No meio cultural brasileiro o barroco é “re-
nitente” problema intelectual posto ha mais
de meio século.'®

Embora as derivacdes e os destinos da pala-
vra barrocona cultura brasileira tenham pre-
servado um cardter mais polissémico do que
convergente e tenha havido certo esgota-
mento de seu uso no presente, isso Nao
impede a consideracdo de sua importancia
no debate plastico e literdrio pelo menos
em dois niveis. Um mais propriamente his-
tdrico, enquanto problema para a histéria
das artes e da cultura; e outro mais pluralista
e tedrico, a medida que a pesquisa e a inter-
pretacdo sobre a literatura e arte ditas bar-
rocas renovaram o corpo conceitual desses
estudos.

O idedrio que aponta para o excesso, a volUpia
Ou a natureza atormentada da estética barro-
ca lhe atribui cardter de subversdo. De qual-
quer maneira, essa aparéncia subversiva tem
transfiguracdo e eficécia ja no inicio do século
20, cumprindo parte relevante nas experién-
cias artisticas das vanguardas.

Tunga retorna ao aspecto provocativo de
algumas vanguardas, jd devidamente incor-
poradas a sua gramatica, como um elemen-
to a mais da tradicdo da arte a ser discutida.
Isso ocorre como um procedimento para
obter poténcia e gerar sentido na constru-
cdo estética. Suas palavras novamente
elucidam a constituicdo desse processo:

Em Resgate, havia a vontade de dar
caracdo ao que era formalizado e
morto. Integrar as meninas que pinta-
vam os objetos, metamorfoseavam-se
e cnavam uma identidade com as pe-
cas. Assistimos a transformacao da ma-
teéna inerte, que ganhou alma. Isso acon-
tecia por fora. As sopas eram incorpo-
radas, com elas provocava-se algo tam-
bém por dentro.”
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Uma obra como Resgate trata de operar uma
provocacdo simultanea dos sentidos, em que
a heterogeneidade pautada por excesso e
radicalidade deflagra uma irrupcdo sensorial.
Essa irrupcdo estaria implicada na descoberta
dos elementos e na velocidade das agdes que,
articuladas entre si, propdem a surpresa a cada
momento, como declara o artista:

O gue me preocupa no trabalho do
Centro Cultural Banco do Brasil € a
anamortfose da presenca das colsas. As
mesmas formas presentes no fime e
nas transparéncias dos vidros — que se
casam e tentam se organizar como um
guebra-cabeca impossivel — estdo pre-
sentes nas grandes formas barrocamen-
te monstruosas. A luz de um sobre o
outro cria a totalidade que € o barro-
co. Muito mais coisa e muito menos
tempo. Gosto da intensidade™

Em dltima andlise, a obra de Tunga trata,
voluntariamente, de ir ao encontro de uma
poética em que a aglomeracdo se impde
como faisca provocadora e a estética barro-
ca é posta em articulagdo com vistas a mani-
festar a complexidade formal e conceitual
de sua arte.

Marta Llcia Pereira Martins é mestre em poéticas visuais
pelo Instituto de Artes da UFRS e doutora em teoria
literdria pela UFSC, tendo defendido em 2005 a tese
Entre a grade e a espiral: sobre algumas narrativas
ficcionals de Tunga. E professora do Centro de Artes da
Udesc em Floriandpolis, SC.

Notas

| Tunga. Metro. A metrépole em vocé. Sao Paulo, de 21 de
abril a 24 de junho de 2001, Banco do Brasil.

2 Resgate. S3o Paulo, Centro Cultural Banco do Brasil, de 2|
de abril a 24 de junho de 2001.

3 Mourdo, Gerardo Mello. 7eresa. In Assafto. Braslia: Centro
Cuttural do Banco do Brasil. Catdlogo da exposicdo.

4 Antes dessa apresentacdo em Buenos Aires, 7eresa havia
sido encenada no Museu de Belas Artes do Rio e Janei-
ro e na galeria Christopher Grimes, em Los Angeles.
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5 Casaniegra, Mercedes. 7unga en Buenos Aires, Buenos Aires:
Centro Cultural la Recoleta, 1999.

6 Idem, ibidem: 19.

7 Essas duas obras constam da mostra de Tunga, em Buenos
Aires. Cadentes Ldcteos, instalacdo feita com imensos
sinos de ferro fundido, cobertos por camada de gelatina
incolor, sugere novamente o grande interesse demons-
trado por Tunga pela literatura, e em especial pela poe-
sia, pois no registro fotogréfico dessa obra no catdlogo
encontra-se a transcricdo de trecho de um poema de
Edgar Allan Poe:

The Bells

)
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Hear the tolling of the bells-

Iron Bells!

What a world of solemn thought their monody compels!
In the silence of the night,

How we shiver with affright

At the melancholy menace of their tone!

For every sound that floats

From the rust within their throats

Is a groan.

()

In 7Tunga em Buenos Aires. Centro Cultural La
Recoleta, 1999.

Quanto a Ldcido Nigredo, além de evocar visualmente
0 barroco, por uma dialética do claro-escuro, o faz tam-
bém pela via poética de Sdo Jodo da Cruz. Giorgio
Agamben aproxima as conhecidas referéncias do santo
poeta a “noite escura” ao Opus alquimico no simbolo
do Njgredo, o primeiro estddio da obra. Cf. Agamben,
Giorgio. “La ‘notte oscura’ di Juan de la Cruz.” In De La
Cruz, Juan. Poesie. Torino: Giulio Einaldi Editore, 1974.

8 O historiador da arte espanhol Santiago Sebastidn localiza a
obra dos santos e poetas carmelitas Teresa d'Avila e
Juan de la Cruz em amplo contexto, no qual vale desta-
car a importancia de um livro, o Pla Desideria. Hugo
Hermann, um jesufta nascido em Bruxelas, mas que por
circunstancias de vida esteve muito vinculado a Espanha,
€ autor dessa obra destinada as almas contemplativas,
dividida em trés partes, dedicada aos afetos de dor e de
arrependimento, aos desejos de seguir Cristo e as ansias
de unir-se a Deus. A importancia atribuida em sua obra
ao ndmero trés reaparece quando Hermann segue um
esquema das trés idades do mundo interior ou, ainda,
de trés periodos de crescimento espiritual ao longo da
via mistica. Cf. Sebastian, Santiago. Contrareforma y bar-
roco: Lecturas iconogrdficas e iconoldgicas. Madrid:
Alianza, 1981: 61-76. Acrescentemos que a importancia
da ordem terndria serd apontada, mais adiante, em rela-
Gdo a 7Teresa de Tunga, e que esses grupamentos tam-
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san Juan, frente as agostinianas, corresponderiam, entdo,
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gem a vasta literatura. Cf. Sebastian, op. cit.: 81.

I3 Vale lembrar que a poesia provencal durante a Idade Média
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COLABORACOES

rio era fruto de inalterdvel cosmologia, em que todo
fendmeno tinha seu lugar especifico, bem como seu sig-
nificado e seu destino. Cf. Gumbrecht, Hans Ulrich.
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