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Escultura como imagem

Cristina Salgado

Escultura como Imagem: titulo-capsula de minha tese de doutorado, sintese de
minha producdo como artista. Pesquisas para desdobra-lo chegaram a definicado de
imagem na cultura crista: espectro invisivel, consubstanciado com o indizivel, que
encama em diferentes suportes. A imagem encarnada em meus trabalhos € o mis-
tério de minha consciéncia a mercé do real.

No inicio era o tftulo — surgiu na mesma fra-
¢do de segundos em que decidi fazer um
projeto de doutorado. Fincou-se como cer-
teza de que trazia, concentrada, a verdade
de minha relacio com meu trabalho e de
que toda a pesquisa para a tese seria o des-
dobramento desse tftulo-capsula. Conside-
rei-o um golpe de percepcio ultra-sintética
e tomei como principal tarefa compreender
0 que era a imagem a que me referia.

O encontro com Limage naturelle, da pes-
quisadora francesa Marie-José Mondzain,' foi
decisivo. Nesse livro a autora apresenta a
nogdo de /magem natural na tradicdo da
imagem cristd como a imaginacdo dos mis-
térios da trindade, da encarnacao e da res-
surreigdo — de fato, uma imagem invisivel,
como um protétipo imaginal, que nortearia
a producdo das /imagens artificiass. Esse con-
ceito de algo invisivel que rege a represen-
tacdo visual, como idéia e ndo como seme-
lhanca imediata, seria o fundamento da pro-
ducdo imaginal do Ocidente e a base de uma
relagdo com a visibilidade que se pauta pela
“presenca de uma auséncia”.

Em texto posterior, /mage, icone, économie’
Mondzain aprofunda esse tema focalizando
o iconoclasmo bizantino, ocorrido no sécu-

Imagem, iconoclasmo, objeto a, escultura.

lo 9, auge do poder imperial de Bizancio. A
autora expde a argumentacdo vitoriosa dos
icondfilos sob o violento ataque iconoclasta.
A principal acusagdo contra as imagens, que
partia do imperador contra a Igreja, era a de
que envolviam a consubstancialidade - a di-
vindade incorporada a matéria — provocan-
do a idolatria e, como conseqUéncia, um
retrocesso as préticas pagas estrangeiras ou
anteriores ao monotefsmo. Fundamental
observar que se tratava de acusacdo que
partia de quem acreditava nessa possibilida-
de - daf a paradoxal proximidade de
iconoclastia e idolatria. A defesa articulada
pelos patriarcas bizantinos é apresentada por
Mondzain como uma operacio de legitimacio
da imagem sob uma dimensdo conceitual,
imune as préticas iddlatras.

Apesar de consciente do entrelagamento,
por meio da imagem, dos poderes simbdli-
co e temporal da Igreja, vi-me, logo nos pri-
meiros contatos com a questdo do
iconoclasmo, arrebatadamente alinhada as
hostes icondfilas. A prépria Mondzain ex-
pde sua admiragdo pela argumentacao
icondfila, trazendo-a para nossos dias como
equivalente a consciéncia de um trabalho
de simbolizacdo, oposto a ilusdo hipndtica
das imagens de alta definicdo e difusdo pro-
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duzidas industrialmente, que chegam como
magica aos olhos que as desejam e nelas
mergulham. Minha filiagdo quase instintual
deve ter tido influéncia sobre meu entendi-
mento dos textos de outro estudioso da
imagem, W. |. T. Mitchell: percebi nesse au-
tor um alinhamento igualmente icondfilo.”
Ele denuncia iconoclastas ilustres, mais pro-
ximos de nds que o imperador iconoclasta
Constantino V, e suas téticas de ataque a
imagem - pratica, segundo ele, recorrente
na histéria da humanidade. Mitchell também
me pareceu interessante por esclarecer que
a questdo fundamental estd nos modos de
relagdo com as imagens: relacdes fetichis-
tas, totémicas ou iddlatras.” Relacdes de uso
ou de obyjeto. Esse deslocamento do obje-
to para os modos de relagdio com a
visualidade forneceu a liga com um campo
que me € especialmente caro (em todos os
sentidos da palavra): o da teoria psicanalti-
ca, em algumas de suas diferentes veredas
— Winnicott, Klein e, claro, Lacan. W.J.T.
Mitchell considsera o modo de relaciao
totémico o mais préoximo da nocdo
winnicottiana de experiéncia transicional, e
que imagino com pontos de contato com a
doutrina icondfila e suas prescricdes para as
relagdes entre o objeto visual e seu mode-
lo divino — uma forma de prética didética
em que se estabelecem “acordos” entre
objetividade e subjetividade.

A partir dessas conexdes, abriu-se nova pers-
pectiva sobre minha iconofilia: comecei a
suspeitar de sua integridade e de que uma
iconofilia plena, de modo geral, seria de fato
uma experiéncia rara e virtuosa. A pureza
das prédticas normatizadas pelos icondfilos
ortodoxos em suas relagdes com a imagem
visual ndo seria exatamente ou, pelo menos,
o Unico modo como me relaciono com meu
trabalho: pratico idolatrias, fetichismos e pro-
jecdes de toda ordem. Esse aspecto de ne-
gociacdo entre subjetividade e objetividade
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na producdo de arte, o papel do gozo, as
relaces delirantes como participantes no
processo criador talvez sejam condicdes
inescapaveis, mas a serem /dealmente conti-
das no espaco desse processo, sendo vital o
momento do corte que exterioriza o traba-
lho. Essa “boa administragdo” passou a ser
meu entendimento da ortodoxia icondfila.

A imagem invisivel

Em /conology. image, text, ideology, W.J.T.
Mitchell v& no uso do termo /mage igual
amplitude de significacdes da palavra /ma-
gem em portugués. Observa que “uma gran-
de variedade de coisas vem sob esse nome
(...) e denominar todas ‘imagem’ ndo signifi-
ca que necessariamente tenham algo em
comum”” Para o autor, essas diversas con-
cepcdes seriam produto de diferentes préti-
cas culturais. Em inglés, a existéncia de picture
e /mage permite operacionalidade maior do
que nosso termo /magem, de amplo espec-
tro. Apesar de também possuirem varias sig-
nificacdes, incluindo sinbnimos, é Util operar
o termo picture para designar a imagem
material e reservar o termo /mage para “es-
pectro imaterial”, como Mitchell faz em livro
posterior, What do pictures want? (em que
ja o tftulo denuncia certa mistura no uso dos
termos - /image e picture - presente no cor-
rer do texto):

Vocé pode pendurar uma imagem con-
creta [a picture], mas vocé ndo pode
pendurar uma imagem [an image]. A
imagem [image] parece flutuar sem
qualguer meio ou suporte visual, uma
aparicdo fantasmatica, virtual ou
espectral. Eo que pode ser extraido
da imagem concreta [picture], transfe-
rido para um outro meio, traduzido em
uma ekphrasis verbal ou projetado sob
lei de direitos autorais®

Sem negar que a alta resolucdo e poténcia
de difusdo das imagens técnicas imponham



Cristina Salgado

Sem titulo, série
Humanoinumano, 1995,
ferro fundido,
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importantes questdes e desempenhem fun-
damental papel no mundo contemporaneo,
mesmo esse papel poderia ser observado a
partir do seu constituinte elementar. a na-
tureza oscilante de presenca e auséncia de
que a imagem visivel é dotada; suas cone-
x8es com o modelo que a inspira; e, final-
mente, que tipos de relacdes se instauram
entre a imagem e o espectador - relagdes
fusionais, de prosternagdo, respeito ou édio.
Meu interesse concentrou-se nesses aspec-
tos das relagdes com a imagem e, principal-
mente, na tentativa de compreender o que
seria a imagem fundadora do objeto visual,
sua natureza fugidia e nunca perfeitamente
representdvel. Na perspectiva que propo-
nho aqui, € a que me sinto filiada, pelo me-
nos idealmente, quanto a minha producao,
a materializacdo deve prestar contas a essa
imagem fundadora — mesmo gue isso ocor-
ra depois de o trabalho estar concluido.
Para Mitchell e Mondzain, a consciéncia da
ontologia da visibilidade, dos processos in-
visiveis que a geram, seria o fator de dife-
renciacdo da relacdo iddlatra ou fusional
com as imagens.

Esses autores consideram que ainda hoje
nossas relagdes com as imagens contém tra-
GOs arcaicos, um investimento dual, que
mudou apenas seu modo de expressio: por
um lado, a consciéncia critica, por outro, a
relagdo que envolve temor e suspeita e que
se liga ao animismo, a magia e ao fetichismo
- aidolatria. O pensamento critico as consi-
dera construtoras de esteredtipos, agentes
de violéncia, manipuladoras das massas
iletradas — acusacdes que se alinham com
alguma precisdo as dos iconoclastas de
Bizancio, nos séculos 8 e 9. Ambos concor-
dam quanto ao fato de que essas projegdes,
que véem nas imagens seres capazes de agir
e de ter responsabilidades, sdo frutos de
mecanicas subjetivas, inerentes a condicdo
humana, da relacdo profunda que as ima-
gens mantém com o desejo e a morte - as
imagens falam aquilo que as fazemos falar.

Imagem como mistério

A definicdo de imagem a partir de sua tra-
dicdo literal, usando as palavras de W. . T.
Mitchell, é definitivamente antipictdrica e
comeca com a idéia de criagio do homem
a imagem e semelhanca de Deus. A rela-
¢do primordial de significacdo do termo
imagem - do hebreu tselem, do grego
etkon e do latim /mago - ndo é com qual-
quer objeto material, mas com uma “se-
melhanca espiritual”.

A adicdo regular, depois de ‘Iimagem’,
da expressdo “e semelhanca” (o hebreu
demuth, o grego homoioos, e o /atim
similitude), € para ser entendida nio
como acréscimo de uma informacdo
nova, mas como prevencdo de uma
possivel confusdo. ‘imagem” ndo € para
ser entendida como imagem material
[picture, no orginal], mas como seme-
lhanca, uma guestio de semelhanca
espiritual’
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O encontro com essa “dimensao biblica” do
termo imagem em certo momento da pes-
quisa foi impressionante o suficiente para
jogar novas luzes sobre aspectos que meu
tftulo-capsula prometia conter, essencialmen-
te relacionados as sensacdes quanto a meu
trabalho, sobretudo quanto a algo que pres-
sinto como questdo de origem em minha
experiéncia como artista: a presenca de uma
obsessdo, de uma espécie de presenca con-
tinua em todos os meus trabalhos, como um
fio que se conduz por uma cadela de derva-
¢bes; um espectro, independente da
materialidade que utilizo em diferentes mo-
mentos, ao qual, no tftulo seminal, chamei
de /magem. Freud sempre foi uma referén-
cia, mas o encontro com Lacan atualizou-a.
Seus conceitos de pulsdo escépica e objeto
asdo fundamentais para o entendimento das
relacdes entre desejo e visibilidade, bem
como a idéia de obra de arte como mode-
lagem em torno do reaf — do que € indizi-
vel, do mistério.”

A doutrina iconica elaborada no Bizancio do
século 9 - segundo Mondzain, a génese de
um conceito de imagem que herdamos -
reline o pensamento grego, principalmente
a nocdo de economia em Aristoteles, que
originalmente se aplica a boa gestdo da
sociedade, harmonizando-o as Epistolas de
Sdo Paulo.'” Mondzain resume:

Trata-se de uma concepcdo econdmi-
ca da imagem natural fundadora da
Imagem artificial e de uma concep¢do
econdmica da imagem artificial que vem,
porsua vez, fundar o poder temporal.

A oikénomia viabiliza o meio-termo, a pas-
sagem do visivel ao invisivel, e deste ao visi-
vel; operar a excegdo a regra; adequar as
leis a realidade possivel (penso em algo ca-
paz de elaborar a unigade subjacente entre
“o essencial € invisivel aos olhos”, do Peque-
no Principe, e “sé os idiotas acreditam que
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as aparéncias enganam”, de Andy Warhol).
Mondzain credita a derrota iconoclasta a
recusa de um entendimento mais amplo do
conceito de economia.

Os iconoclastas consideravam que toda e
qualquer imagem artificial seria consubstancial
- o ataque se dava contra as imagens de
Jesus, de Maria e dos santos, porque a
consubstancialidade com o divino seria pra-
tica iddlatra. Para W. J. T. Mitchell trata-se
de caracteristica tipica dos iconoclastas jul-
gar a crenca alheia, quando sao eles propri-
os que acreditam na possibilidade da incor-
poracdo da divindade. Para os icondfilos, a
consubstancialidade € invisivel, da-se no pla-
no da /magem natural- aidéia da encaracao
e da similitude essencial entre o Pai e o Fi-
lho, como “imaginacdo” do mistério — e na
eucaristia, em que ndo ha fcone. A
consubstancialidade n3o seria da ordem da
manifestacao.

A acusacio iconoclasta de veneracio ao
fcone como imagem material e, assim, préti-
ca de adoracdo iddlatra, os icondfilos res-
ponderam com o que é o cerne da diferen-
ca entre imagem e fcone, e entre icone e
idolo: este Ultimo /ncorpora a santidade, que
merece adoracdo; o icone nao incorpora a
santidade, € por ela informado; é sagrado,
merecedor de prosternacdo e respeito. A
diferenca entre os planos do sagrado -
hiéron — e do santo — hagion — seria a dife-
renca entre o que se elabora pelo trabalho
simbdlico e o que ndo € por ele mediado. O
santo, ndo mediado, relaciona-se ao mégico,
ao incompreensivel e desliza rapidamente
para o terror do indiferenciado e para o
diabdlico, daf a adoracdo misturada a terror
e &dio que os fdolos, com a divindade incor-
porada em sua matéria, podem inspirar. Im-
portante lembrar que o conceito de divin-
dade, primordialmente, ndo se relaciona a
racionalidade ou moral, mas a poténcias
incontrolaveis. A economia icénica elabora,
segundo Mondzain, a vinculacdo ontoldgica



entre visualidade e pensamento, pontos vi-
tais para uma relacdo com as imagens que
permite que se nomeie de onde vieram e
como foram construidas a partir do traba-
lho de simbolizacdo, diferenciando-se, por-
tanto, da relacdo fusional, do mergulho
narcisico no duplo, da paralisacdo hipndtica
do olhar da Medusa e da tantalizacdo do
observador como eterno desejante, que se
configuram como experiéncias iddlatras — em
qualquer tempo.

Na doutrina da imagem - documento de
defesa da imagem cujo principal redator foi
o patriarca Nicéforo — o mistério da
encarnacao é econémico na kéndse:
encarnacao como esvaziamento do divino
na assunc¢ao da forma humana. Jesus como
figura vazia, manifestacao visivel do Pai, res-
suscita e sobe aos céus — dupla auséncia.
Cristo é a economia por exceléncia: partici-
pa da economia trindria e traz manifesta a
unido do Verbo com a carne. A economia
atua em duas ordens de similitude: a
similitude natural e absoluta de Cristo
(como /magem natural de Deus) e a
similitude relativa ou semelhanca formal do
icone (imagem artificial, visivel, informada
pela imagem natural). A economia, como
orgdo operador;, medeia a relagdo entre o
visivel e o invisfvel.

O vazio, a auséncia, conecta a /imagem natu-
ral, invisivel, fundada pelo Verbo e
consubstanciada em seu modelo divino pela
acdo da economia, a imagem artificial, o icone
visivel. Essa auséncia impede que elas se con-
fundam. Esse vazio marca a economia da
encarnagio, e assim posso compreender a
relagdo que Mondzain estabelece entre
iconofilia e nostalgia. Na doutrina icbnica, é
0 vazio que garante que a matéria em si ndo
seja consubstancial, que o fcone ndo se con-
funda com o idolo. A imagem, como a reali-
dade essencial de algo, associa-se as coisas
concretas apenas por uma espécie de

corrupgao — o que ocorre com os fdolos,
em que a crenga de que aquilo que neles é
visto subsiste em sua materalidade, e ndo
em sua configuracdo. Esta Ultima € a inscr-
¢do — para o icondfilo, o traco que contém
a figura separada de seu entorno, que de-
marca a presenca da auséncia. Inscricio como
trabalho devoto do artista icondfilo, que se-
gue normas ditadas pela harmonia numérica
e pela inspiracdo do Espirito Santo.

A idéia de que a imagem se retira, de que o
icone se configura como o vazio que se ofe-
rece para ser encarnado pela /magem natu-
ral - encarnagdo do Verbo impronunciavel
- lanca-me na direcio de um conceito
lacaniano interligado a pulsio do olhar: o
objeto g, procurado pelo sujeito em todas
as suas atividades e relacdes. Um tipo de
anseio por algo inominavel, a esperanca pro-
funda de reencontro com algo para cuja re-
presentacdo nao se dispde de instrumental.

lgualmente, a imagem que se retira no icone,
que, por seu lado, presentifica sua auséncia,
coloca-me frente ao Fort-da, que Freud des-
creve a partir da observacao de seu neto
brincando com um carretel, elaborando a
auséncia da mae."” A dimensdo visual de
imagem encarnada, o suporte visfvel que a
apreende apenas em seu aspecto fugidio e
impossfvel de ser cristalizado, como o
significante encadeado que ndo se determi-
na, mas desliza sobre a superficie que limita
o vazio. A imagem invisfvel como objeto a —
sob o vazio da visibilidade encarnada: nada;
sob os significantes materiais: nada. E tam-
bém nesse sentido que fica inteiramente
descartada a nogdo de representacdo como
semelhanca — representacdo de Deus?

Todas essas imagens, afinal, sdo absolutamen-
te harmonicas com a natureza de meus pen-
samentos no momento em que tomo deci-
sdes de producdo e quando divago durante
a realizacdo concreta de meu trabalho.
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O que ocorreu durante a pesquisa para £s-
cultura como imagem foi a gradual compre-
ensdo da natureza complementar entre
iconofilia e iconoclastia. Depois de uma
apresentacdao em primeira mao e entusiasti-
ca de minha filiacao icondfila, de refletir so-
bre as tendéncias icondfila e iconoclasta,
ampliar seus sentidos para além da atmosfe-
ra bizantina, buscar, para isso, a identificacdo
de alinhamentos e critérios dentro da pro-
ducdo moderna e contemporanea — e en-
contrar muita vida inteligente e ambiglida-
des entre iconoclastas do século 20" -, es-
ses tropismos me parecem tao colados quan-
1o as duas faces de uma moeda.

Imagem como escultura como imagem

Vou te falando e me arriscando a
desconexdo: sou subterraneamente
inatingfvel pelo meu conhecimento.
Escrevo-te porque ndo me entendo.
Clarice Lispector, Agua viva

Em minha escultura, meu trabalho de modo
geral, meu protétipo ndo se refere a Deus,
centro da ansiedade cristd, mas a minha pro-
pria consciéncia como sujeito — incompre-
ensivel, indefinivel em sua fundacao, as ve-
zes biblicamente opressora. Minha /imagem
natural ndo seria, como para os icondfilos
bizantinos, a encarnacio de Deus na ima-
gem visivel do Filho, implantado no ventre
de Maria pela acdo do Verbo, mas a
encarnacdo de meu mundo mental em mi-
nha matéria humana, corporal, e sua condi-
¢do de absoluta vulnerabilidade em um rea/
completamente indiferente e ildgico
(irrefredvel e truculento como o estouro de
uma manada de camelos, usando uma ima-
gem de Borges). Esse é o mistério que me
obceca, a /magem natural que fundou meu
trabalho ha tempos imemoriais e se ma-
terializou em producdo de /magens arti-
ficials — desenhos, pinturas, esculturas — que
seriam o desenovelar, o exercicio do enig-
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ma; que contornam, modelam, buscam a
presenca do protdtipo; vivem e lamentam
uma auséncia, que seria, talvez, a da conscién-
cia plena, talvez a de um estado de unidade
integrada, um entendimento perdido — ndo
sei. Esse desejo de plenitude que habita mi-
nha auséncia poderia ter suas relagdes com
o desejo de morte, mas também com o de
vida plena — n3o sdo desejos excludentes,
apenas a condicdo do conflito.

Talvez, ainda, essa tal plenitude almejada te-
nha atrds de si um cristianismo atdvico, que
deseja acima de tudo uma condicdo livre da
culpa. Bataille considera a culpa inerente a
condicdo de estarmos Vivos: a0 nascermos,
somos desviados da continuidade universal,
safmos da indiferenciacdo primordial e en-
tramos no mundo das individualidades. A
culpa, segundo ele, nada teria a ver com
nosso ser pessoal, mas com o fato de ser-
mos seres humanos e diferenciados. Assim,
ndo ha como escapar, nem ha possibilidade
de salvacdo. Segundo Bataille, o desejo de
escapar da culpa é a doenca crista, que a
vincula ao pecado.' Imersa na cultura crista,
minha experiéncia de culpa é a do desejo
de livrar-me dela; e a esperanca da salvagao,
o desejo de livrar-me do desejo de livrar-
me dela.

Cooptando W. J. T. Mitchell, em sua meta-
fora da imagem como organismo vivo,” vejo
que minha imagem sofre, entre outras, algu-
ma contaminagao com certas questdes rela-
cionadas ao surrealismo,'® porque hd tam-
bém o desejo de que o trabalho possua al-
gum tipo de estranheza. Mas toda a
metabolizacdo das influéncias deve ser ul-
trapassada pelo protétipo fundamental
que, penso, tem conexdes com aquilo a
que Bataille se refere como a /gnordncia
criadora, e que relaciono com o trabalho
do inconsciente.



Rosto |, 2006
tapete, tecido
emborrachado, pelicia,
parafuso. 17 x 10 x 5cm

Maria Convulsionada 3,
2006, tapete, tecido

emborrachado, parafusos.

160 x 60 x 30cm

Construl as Maras convulsionadas 1, 2 e 3
(2005-2006) antes da leitura de /mage, icone,
économie, de Mondzain. Havia feito, sim, uma
primeira leitura de Limage naturelle, e tido
mais pressentimentos do que plena
compreensdo do texto. O tema conduziu-
me a atmosfera estranhamente familiar da
educacdo crista.

A elaboragdo das Maras ndo previu qual-
quer conotagdo religiosa, o titulo veio de-
pois. Era a onipresente questao da memaria
corporal, da visdo de peles e dobras. Os
parafusos, que pregueiam o tecido
emborrachado, j& estavam presentes nos tra-
balhos em ferro - ja estruturavam significan-
do. Repeti um procedimento descoberto em
pecas pequenas, Rostos, em que compacto
o tecido emborrachado e, as vezes, pelicia,
com uma espécie de manto de tapete pre-
so por parafusos. Essas estruturas logo me
sugeriram “rostos terriveis” — poderiam ser
de bruxa, com seu nariz adunco saltando do
capuz (a bruxa de Disney, em Branca de
Neve, 1937), ou o homem-elefante (John
Hurt, no filme de David Lynch, 1980). Sabia

que, partindo do rosto, outras associagdes
viriam, mesmo sem ter lido ainda sobre o
papel simbdlico da Medusa: essa instabilida-
de da imagem agradou-me. As Marias, tal-
vez pela suavidade das cores, passaram a
sugerir algo mais “doce”, uma mulher com
véu, com a cabeca levemente inclinada em
posicdo de enlevo — mas interiormente con-
vulsionada. Valorizo essa duplicidade. A Ma-
ria de corpo inteiro, Maria Convulsionada 3,
antes de ser santa, era um corpo em con-
vulsdo, como os rostos anteriores. Por ser
mais longo, era preciso pensar o trabalho
verticalizado, para prever o comportamen-
to dos materiais. Sobrou um pedaco
drapeado para fora do “manto”, o contorno
de tapete — pareciam excessos de pele pen-
durada, mas também os pezinhos da Vénus
de Boticcelli (1480). Resuttou em um traba-
lho, de fato, estranho. Passei oito meses
olhando-o, até assumi-lo, como um “bom”
trabalho, ao vé-lo exposto na galeria — o
corte havia sido feito.

A leitura posterior de /mage, icéne, économie
dialogou com as Maras. via agora a imagem




cristd, incluindo a questdo do espaco delimi-
tado pelo contorno do desenho do fcone -
espaco pleno de auséncia, o corpo convulsi-
onado dentro do manto. Relacionei a des-
cricdo feita por Mondzain das normas da
producdo icdnica e o que eu havia
construido, sobretudo com o modo como
eu havia construido: a dimensao invisivel, que
acompanha a execucdo do trabalho e que,
para mim, a justifica; a configuracdo obede-
cendo a um protdtipo invisivel, similar a algo
que é (acreditado como) rea/ — nio
delimitavel, ndo designdvel com precisio e
constancia. Todo o processo é relacional,
necessariamente, ou ndo ha razdo para que
se conclua. Cada gesto, cada acdo, cada ope-
racdo sobre o material relaciona-se com algo
além, mas presente. E nesse sentido que
penso em minha filiacdo icondfila, mesmo
que contaminada.

Algo parecido aconteceu em 1995/6, ao ler
O livro dlsso, de Georg Groddeck (1886-
1934)."” Havia acabado de expor a série de
esculturas em ferro Humanoinumano - tal-
vez meu trabalho mais evidentemente
consubstancial -, e esse livro chegou-me as
maos por acaso (objetivo?). Laurence
Durrell, no prefacio, informa que Groddeck
— 0 “pai da medicina psicossomatica” — foi o
primeiro médico a se opor a idéia de sepa-
racdo de corpo e alma. O /ivro dfsso (1925)
se constrdi por uma sequéncia de cartas a
uma ficticia senhora, assinadas por um pseu-
dbénimo, Patrick Troll, que nelas descreve,
“com poesia e malicia”, casos de doencas
sob o aspecto do sintoma como forma sim-
bdlica, como se o corpo respondesse ao
Isso — que poderia ser relacionado ao /d
freudiano. A descricao de Groddeck daque-
les corpos emocionais parecia coincidir
muito com o que, na época, eu acreditava
ser a motivacdo central de meu trabalho.
NZo penso que as idéias que apresentei aqui,
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buscando circunscrever a imagem fundado-
ra de minha producdo de arte, eliminem
aquelas impressdes, pelo contrério: quan-
do encontro em Hal Foster a fala sobre a
acdo surrealista de procurar analogia entre
sintomatizacio e simbolizacdo,'® e a seleci-
ono como importante, vejo que, afinal, ha
alguma wnidade subjacente nas intuicdes e
afinidades, e que elas regem os encontros.

Considero, em minha experiéncia como au-
tora, que o investimento consubstancial no
trabalho, esse tipo de envolvimento em que
os materiais parecem ser dotados de vida
prépria e poderes, com os quais chego a
conversar, esta presente especialmente no
processo de concretizagdo — assim como
acredito que acontega com o observador
na relagdo com uma obra que de fato retri-
bua seu olhar: vejo mesmo como uma ques-
tdo de intensidade. Simultaneamente, vivo a
solicitacdo da relacdo com o protdtipo —
minha /magem natural, pressupondo minha
iconofilia, ainda que impura - respondendo
ao investimento animico, direcionando-o.
Mitchell e Winnicott diriam que essa € a re-
lagdo totémica, a do didlogo. Talvez a
iconofilia perfeita e precisa sé seja alcangada
pelos grandes mestres, que lidam virtuosa-
mente com o fio delicado, oscilante, calibra-
do pela o/kondmia, que conecta delirio e
objetividade. Talvez a pura Escultura como
Imagem, como uma relacio ideal, seja mes-
mo algo inalcancavel — mas fica como dese-
jo, que, afinal, a tudo conduz.

Cristina Salgado ¢é artista plastica; doutora em Lingua-
gens Visuais pelo PPGAV/EBA/UFR]; professora no Ins-
tituto de Artes/Uerj e no Departamento de Artes e
Design/PUC-R].
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