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Sophie Calle

Suite Vénitienne, 1980
Fonte: Calle, S. Double-jeux. Livre
IV (A suivre...). Paris: Actes
Sud,1998: 67

Estratégias para nao se perder na cidade
Derivas urbanas de Sophie Calle

Claudia Franca

Observam-se alguns trabalhos de Sophie Calle, a luz de suas experiéncias
intersubjetivas tramadas no espago publico urbano. A partir de perambulacao e de
encontros fortuitos com objetos e pessoas, a artista organiza material de cunho
documental, como didrios e relatos fotograficos, com os quais realiza instalaces,

performances, livros e filmes.

Arte contemporédnea, espaco publico, confianca, alteridade.

Tal como o fio do Erouv que transfor-
ma o lugar publico em privado, para os
seguidores da Tora, as obras de Sophie
Calle fazem esta passagem do intimo
pessoal ao publico. O seu percurso ar-
tistico, tal como uma teia de aranha,
confunde-se voluntariamente com o
seu percurso individual (...) O nd desta
teia € a cama,

Os trabalhos da artista contemporanea fran-
cesa Sophie Calle tém chamado a atencdo
do métier por sua singularidade, além de
evocar relacdes muito peculiares entre sub-
jetividade, alteridade e memadria. A poética
de Calle pode ser compreendida como um
jogo entre o publico e o privado, entre a
vida e a arte. Desse jogo, participam emble-
mas da privacidade (a cama) e da publicida-
de (a rua), assim como a artista e outro su-
jeito, muitas vezes dado ao acaso. Podemos
pensar que suas producdes sdo autobiogra-
ficas, intertextuais e envolvem sempre uma
alteridade que funciona como contorno,
oposicao e complementaridade a idéia que
faz de si mesma.

No imbricamento entre o trabalho artis-
tico e sua prépria vida estd o que indica-

mos como “artevida”. Allan Kaprow assim
define o termo:

A arte gue se apresenta como arte con-
sidera que a arte € separada da vida e
de todo o resto, enguanto gue a arte
qgue é como a vida considera gue a arte
€ conectada com a vida e com todo o
resto. Em outros termos, aquele gue
faz arte que se apresenta como arte
tende a vir a ser um especialista, e ague-
le que faz arte que € como a vida, um
generalista’

Compreendemos esse termo como a rela-
¢ao intrinseca entre a producao artfstica e o
cotidiano do autor, sua vida, temporalidade
e memdrias pessoais. Assim, o projeto poé-
tico de Calle realiza-se em sua vida didria,
no rompimento ou tensdo dos limites entre
0 espaco da arte, o espaco privado e o es-
paco da cidade. Seu percurso poético imbri-
ca-se aos passeios, perseguicdes e “derivas”
urbanas que faz pelas cidades que momen-
taneamente habita e as relagdes interpessoais
que constrdi. Suas vivéncias sdo anotadas em
didrios e relatos fotograficos, com os quais
realiza instalagdes, performances, livros e fil-
mes. Este texto se propde a observar alguns
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de seus trabalhos, a luz de suas experiéncias
intersubjetivas tramadas no espaco publico
urbano.

Tramas intersubjetivas

Dentre suas manifestacdes mais conhecidas,
em L'Hotel (1981), Sophie Calle emprega-
se como camareira de hotel em Veneza. Ao
entrar nos quartos para arruma-los, a artista
entra também na intimidade dos hdspedes,
fazendo minucioso relato escrito e fotogré-
fico de seus hédbitos, as camas desarrumadas
e objetos pessoais, mantendo o anonimato
daqueles sujeitos a seu exame. Também de
interesse é o trabalho Les Dormeurs, em
que convida vérias pessoas (conhecidos,
amigos, vizinhos e desconhecidos por eles
sugeridos) a dormir em sua cama, suceden-
do-se em intervalos regulares, entre os dias
primeiro e 9 de abril de 1979. A cada um foi
oferecido um tipo de refeicdo, em funcao
do horédrio em que fosse “dormir”. Em tro-
ca, as pessoas permitiram ser fotografadas
(dormindo ou ndo), observadas e questio-
nadas por Calle.

O escritor americano Paul Auster, em seu
livro Leviats, cria uma personagem — Maria
— inspirada em trabalhos de Calle; em outro
momento, a artista obedece a enunciados
de Auster, tais como a “dieta cromatica” (a
cada dia da semana, Calle utiliza-se de ali-
mentos de um mesmo grupo tonal). A res-
peito dessa parceria que faz com Paul Auster,
Goldstein® observa que:

O fato € que Paul Auster e Sophie Calle
aumentam (e deformam), com uma
espécie de lupa, detalhes e rotinas ba-
nais, servindo-se da experiéncia pessoal
- propra e alheia — como matéria-pri-
ma para a cnagdo artistica. Seduzem-
nos com uma aparente familiaridade,
para fazer com que nos percamos em
itinerdrios labirinticos e situacoes ines-
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peradas (..) Em comum, a tdo desvar-
rada quanto tocante busca por vestigr-
os, auséncias, infimas memonas subje-
tivas que, na malor parte das vezes,
conseguem transformar em obras pun-
gentes e orginals,

Interessa-nos aqui apresentar dois trabalhos
especificos e sequUenciais, realizados entre
1979 e 1981, em Paris e Veneza. Apds cer-
ca de sete anos fora de Paris, Calle volta a
cidade, mas sente-se perdida.

Senti-me desenraizada e sem amigos,
ndo sabla o que fazer, para onde Ir..
comecel entdo a interessar-me por
pessoas gue encontrava na rua, tirava
fotografias e anotava o que me tinha
interessado nelas.. um dia segui um
homem, mas pouco depois perdi-o de
vista num centro comercial. Nessa noi-
te encontrei-o num vemissage. Escuter
a conversa, ia para Veneza, decid/ se-
gui-lo e foi assim que comecou a mi-
nha investigacdo. Em Veneza investiguer
Junto da policia, hotéls... para saber onde
o encontrar, tudo o que ele fazia inte-
ressava-me, onde almogou, a que ho-
ras, 0 qué.. fol uma perseguicdo obses-
Siva, até gue chegou ao fim, apanhei o
comboio e regressei a Paris.

Com esse material, Calle organiza posterior-
mente o trabalho Suite Vénitienne, compo-
sicdo de fotografias e textos impressos so-
bre sua perseguicdo a Henri B, a “presa”.
Algum tempo depois, decide fazer trabalho
similar, La Filature, embora sem seguir al-
guém, mas sendo seguida. Para tal, pede a
sua made que contrate um detetive para se-
gui-la por um dia, em 16 de abril de 1981. A
tarefa do detetive € apresentar um relatério
detalhado (texto e fotografia) de suas ativi-
dades naquele dia. Calle pede também a um



amigo que fotografe o detetive em acao,
mesmo que ela e o amigo ndo conhegam o
profissional.”

O trabalho final apresenta os registros fo-
togréficos, bem como os textos do deteti-
ve e os de Calle, além das fotografias de
seu amigo. Lendo os textos produzidos por
ambos, referentes aquela experiéncia, vamos
cruzando a concisao do relato do detetive
com a riqueza de detalhes e a subjetividade
do texto de Calle — esse tecido é o que
constituird, por um dia, a imagem de um
dnico sujeito, seus habitos, os locais por
onde passa, suas memorias afetivas nas
perambulacdes por Paris.

Por volta de | 1:30h daquele dia, Calle entra
em um recinto. Vejamos como ambos des-
crevem esse fato; o detetive relata a cena da
seguinte maneira:

As 11:38h, a observada separa-se de
sua amiga em frente ao ndmero 2/ da
rua Delambre e entra no saldo de be-
leza “acques Guerin”. As 12:08h, a ob-
servada deixa o saldo, atravessa o jar-
dm de Luxembourg..t

Ja Sophie Calle relata assim o fato:

As 11:30h, deixamos “A Coupole’.
Natalie acompanha-me até o saldo de
beleza da rua Delambre. Junto da por-
ta, nos abracamos. Fla se afasta. F para
“ele” que eu me penteio. Fara satisiazé-
lo. As 12:05h, saio do saldo. Meus ca-
belos estao elétricos; a garota que en-
trega minha capa me tranqtiiliza: ‘1 fora
eles vao se acalmar”. Dinjo-me entdo
ao Jardim de Luxembourg’

No relato de Calle, percebemos a
intencionalidade de suas acdes, o desejo de
constituir um laco com o detetive — mesmo
sem conhecer sua figura, refere-se a ele com
carinho ao nomea-lo entre aspas e declarar
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pentear-se para seduzi-lo. Diferentemente,
ele a trata como objeto, sem mencionar as
sutis transformacdes em sua figura apds dei-
xar o saldo, o cabelo “elétrico”. Seu texto
resume-se a lugar, horario e acdes. O pré-
prio objeto de investigagdo nunca € referido
em seu relatério por seu prenome ou so-
brenome, mas como “a observada”, ao pas-
so que os lugares da cidade tém seu nome
préprio, sua individualidade.

Cada qual criou para si um mapa identitario:
o do detetive é indicio do tipo de
envolvimento que ele teve com a experién-
cia; portanto, é pura superficie naquilo que
foi enunciado; o mapa de Calle contém pes-
soas que a interceptam: Natalie, “ele”, a ga-
rota do saldo; ambos os mapas abriram bre-
chas para que eu tecesse outro desenho,
constituido pela imaginacdo e pela memo-
ria, permitindo-me fazer composicdes ima-
gindrias sobre aquele lugar® ou mesmo fa-
zendo meus préprios mapas em relagio a
cidade que habito.

Entre Calle e o detetive, o que se cria é
uma relacdo de “confianca”, pensando nao
sé na etimologia da palavra como “fiar jun-
to”, mas em uma das novas maneiras de
trocas sociais que Anthony Giddens perce-
be na "modernidade tardia”. Para ele, ha
outra disposicao do sujeito no relacionamen-
to com as institui¢des, gerando um dinamis-
mo peculiar pelo entrelagamento das ques-
tdes do individuo com o impacto da
globalizacdo cultural, politica e econdmica.

Segundo Giddens, vivemos em uma “cultura
do risco”, pois o tempo futuro se da no pre-
sente pela reorganizacdo das relacdes tem-
po/espaco, pelas grandes migracdes huma-
nas (que diversificam o ambiente cultural e
social de um dado lugar), avancos cientificos
e tecnoldgicos, pluralidade de possibilidades
a nossa escolha, grandes problemas polti-
co-econdmicos globais que nos pdem em
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situacdes de duvida e incompletude e pela
expansdo dos “mecanismos de desencaixe”
— 0s quais desterritorializam os locais e os
lagos sociais, gerando outras recombinagdes
de espaco e tempo.

Giddens considera que, em uma cultura do
risco, o fendmeno “confianca” se singulariza
porque dd respostas de como o sujeito
vivencia hoje tais situacdes de risco. Se an-
tes a confianca era depositada em um am-
biente externo mais ou menos estavel, em
que a vida do individuo obedecia a certa
previsibilidade nas relacdes com tradicdo,
parentesco, camaradagem ou mesmo com
as instituicdes, a alta demanda de situacdes
de risco desestabiliza esse lugar-comum da
confianca. Assim, passamos da confianca
nas pessoas conhecidas para a confianga
em sistemas abstratos, aos “compromissos
sem rosto” (faceless commitments), pro-
venientes da midia, da ciéncia e das novas
tecnologias.

Isso nos exige transformar a nogdo de inti-
midade, ao confiar no estranho, nas possibi-
lidades de novos lagos formados por outros
critérios fornecidos pelo momento presen-
te. Exige-nos também pensar nessas relagdes
como “producdo de diferengas”. Tudo isso
porque ocorre redefinicdo da vida pessoal.
Para Giddens, a auto-identidade seria entdo
a organizacao do empreendimento da auto-
reflexividade do individuo. Isto implica a pas-
sagem da biografia comum, que se estrutura
pela tradicdo, para a biografia reflexiva, tra-
mada nos mecanismos de desencaixe vivi-
dos pelo sujeito contemporaneo.’

A partir do exposto, podemos perceber, pela
diferenca dos escritos de Calle e de seu de-
tetive, que este Ultimo se presta a fornecer
um mapa muito mais descritivo do que nar-
rativo do caminho da artista. Igualmente pen-
samos que, mais do que um relato “oposto”
ao de Calle, mais do que prova ou documen-
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to de sua “deriva’, o relato descritivo do
detetive funciona como uma “ancora” que
segura ndo tanto a perambulacdo da artista,
mas a propria construgdo textual de Calle
como “deriva”, posto que salpicada de pen-
samentos, devaneios, desejos, detalhes, liris-
mo e expectativas que fariam qualquer um
se perder nos meandros de suas palavras.
Entre a rua e a pégina, cria-se um jogo
simbidtico da observada com o detetive, da
“asa” com a “ancora” é a fldnerie/deriva/
perambulacdo de Calle que conduz o dete-
tive; € seu texto seco e objetivo que conduz

a leveza das palavras da artista.

Acreditamos que a poética de Calle se ali-
menta dessa trama intersubjetiva, podendo
despertar essa ressonancia do outro em seu
processo de subjetivacdo e vice-versa. Em
seus relatos, hd o desejo de identificacio com
um lugar perdido — a Paris de sua infancia e
adolescéncia, o percurso pelo cemitério de
Montparnasse, trajeto que “cotidianamente
repetiu durante os anos em que [ela] ia a
escola”.'” A figura de subjetividade resultan-
te desse processo de mistura de tempos, de
sujeitos e de lugares, trabalha no movimen-
to pendular entre memdria e esquecimen-
to, entre histdria e narrativa.

A rua: terra de ninguém

Quando podemos andar despreocupada-
mente no espaco publico urbano, nos abri-
mos a situacdes fortuitas, mas ativamos
também a memodria, em funcdo do fato de a
cidade estar em constante redesenho. Ha
um constante deslocamento de seus equi-
pamentos urbanos, revitalizacdo e/ou
abandono de setores, diversificacdo de
pessoas que transitam por esses locais e es-
tratégias de sinalizacdo, criando uma ritmica
prépria, em que convivem ruinas, ruidos e
escombros, ao lado de monumentos “resis-
tentes” ao tempo e obras em construcao.
Descortinam-se, para nds, vérias cidades que



Sophie Calle

La Filature,
Fonte: Calle, S. Double-jeux. Livre
.). Paris: Actes
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coabitam o corpo de uma sé.!" Compara-
mos situagdes antigas, presentes na memo-
ria, com sua auséncia. Ou deixamos que as
situagdes possfveis para um mesmo referente
se misturem no imagindrio. Assim, Nosso
repertério visual forma-se nas relagdes
afetivas e memorialistas que estabelecemos
com Os signos urbanos; incorporamos ima-
gens de lugares e situagdes a passagens de
nossas vidas individuais e, ao destacar certos
elementos da cidade, adotamos nao uma

preocupacao descritiva, mas narrativa.
Deliberadamente, as particularidades se
fazem plenas de sentido, e as
rememoracdes individualis encontram
suporte e podem se abrir a imaginagao
criadora, as fantasias.”

Ao retornar a Paris, Sophie Calle dispde de
tempo livre para “re-conhecer” a cidade;
dessa maneira, seus passeios Nndo possuem a
velocidade das outras pessoas das multiddes,
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que percorrem, desatentas, o espago urba-
no, voltadas apenas para um percurso |ogi-
co, sem a percepcdo de detalhes e sutis
modificacdes do entorno. Nao se perdem,
mas também ndo se encontram, lembrando
Walter Benjamin:

Saber orientar-se numa cidade nao sig-
nifica muito. No entanto, perder-se
numa cidade, como alguém se perde
numa floresta, requer instrucdo. Nesse
caso, 0 nome das ruas deve soar para
aquele gue se perde como o estalar
do graveto seco ao ser pisado, e as
vielas do centro da cidade devem re-
fletir as horas do dia tao nitidamente
qguanto um desfiladeiro.”

Ha um dado interessante a respeito do so-
brenome da artista: em espanhol, o termo
calle significa rua. Assim, hd uma feliz coinci-
déncia no fato de seu sobrenome ja indicar
uma direcdo para fora, para a fldnene e a
deriva, para os encontros fortuitos; a partir
dessas experiéncias, Calle elucubra histdrias
que poderado ser autobiogréficas e socializa-
das. Seu nome completo, indice de sua indi-
vidualidade, reside assim no intervalo entre
o Unico e intimo (a cama) e o publico e
compartilhavel (a calle).

Podemos pensar que seus trabalhos sdo atu-
alizacdes de experiéncias realizadas no es-
paco urbano desde a segunda metade do
século 19, passando por alguns artistas
surrealistas ou até mesmo pelo grupo
situacionista dos anos 50. Assim como os
surrealistas, a errancia era fundamental para
o fato de se perder na cidade, pois, desse
modo, o inconsciente regeria os “encontros
fortuitos com os objetos, pessoas e lugares”,
em mescla de caminho real com caminho
imagindrio, com a organizagao de mapas
mentais, subjetivos, que pudessem se sobre-
por aos mapas descritivos das cidades. As
préticas de deriva do movimento situacionista
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relacionam-se a flanerie e a perambulacdo
surrealista, embora se preocupem muito mais
em ressignificar areas periféricas da cidade
do que passar por situacbes de
estranhamento e sujeicdo ao acaso. Ha, por-
tanto, um sentido politico de resgate de es-
pacos em desuso e do desmascaramento da
idéia de homogeneidade urbana. O que se
forma, nessas praticas como um todo, é uma
relacdo distinta com a cidade, vivencial e
narrativa, “onde os trajetos estdao amarrados
as histdrias e ndo ao presente continuo da
descricio neutra e absoluta”."

Calle percorre as calles de Paris e Veneza
como flaneur; sem

paradeiro certo na cidade, [cujo] tem-
po livre permite que derve por seus
caminhos. Olha contemplativo, desvia
da multiddo, uma vez que a observa em
perspectiva, fora do fluxo.”

Mesmo seguindo Henri B., em Suite
Vénitienne, seu destino pela cidade de
Veneza era ditado pelo outro, o que |he
dava condicdo relativa de “cegueira” em seu
fluxo pela cidade. Henri B, sem o saber, fun-
cionou como cicerone para a artista, fazen-
do-a conhecer outra cidade, relativamente
distinta da Veneza dos cartdes-postais e dos
pacotes turfsticos. Mesmo sendo seguida
pelo detetive em La Filature — ou mesmo
por estar nesta condicdo —, Calle tem a
oportunidade de realizar uma experiéncia
singular de se “perder” em sua cidade natal:
por meio da mistura de tempos no interior
de sua subjetividade, ocorre a evocacdo de
uma desorientacdo psiquica, possibilitadora
de novo mapa interno, ressurgido como
combinatdria dessas experiéncias com o in-
terior e o exterior.

Sendo observada por outro ou mesmo ob-
servando-o, Calle constrdi uma maneira pe-
culiar de viver o fluxo da cidade e conhecer



tanto seus emblemas do passado quanto as
formas dindmicas do presente — € por meio
de uma soliddo “solidaria”, que relagdes
intersubjetivas desiguais, irregulares e uni-
laterais se fiam ao pano de fundo dos luga-
res da cidade. Ou, pensando como Argan,
a poética de Calle, nestes trabalhos, costu-
ra a “cidade de um dia" a cidade “de anos
ou séculos”.

H4 igual poténcia de afeto, seja para um
objeto encontrado ou para um relaciona-
mento gerado na rua. O trabalho de 1983,
Le Carnet dadresses (ou L'Homme au
camet) é gerado a partir do encontro for-
tuito de uma agenda, perdida na rua. Calle
cuidadosamente fotocopiou a agenda e de-
pois a enviou, anonimamente, por correio, a
seu dono. Posteriormente, a artista procu-
rou as pessoas Cujos nomes constavam na
agenda, entrevistando-os e solicitando um
“retrato falado” de Pierre D., o proprietério
do objeto. Conforme as informacées obti-
das, Calle poéde construir o “retrato” de um
desconhecido, com algumas fotografias de
lugares e atividades preferidas do “homem
da agenda”. O material resultante foi pu-
blicado por um més no jornal francés
Libération, semanalmente.'®

Esses trabalhos de Calle nos fazem pensar
na efemeridade das relagdes amorosas que
podem acontecer a partir de um encontro
fortuito: evocamos aqui Baudelaire, que se
opde a essa efemeridade, ao deter-se no
encontro casual com uma mulher, em uma
rua de Paris, no poema A une passante.'” A
troca de olhares entre os dois faz suspender
o tempo; a distensdo temporal, dada na pa-
lavra, compensa a improbabilidade de seu
reencontro.

Eu bebia perdido em minha crispacdo.
No seu olhar, céu que germina

o furacdo, a docura que embala e o
frenesi gue mata.
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Um reldmpago e apcs a noite! — Aérea
beldade,

e cujo olhar me faz renascer de repente,
SO te verel, um dia e ja na etermidade’

O acaso faz Calle topar com a agenda ou
com Henri B; novamente, o acaso permite
seu reencontro com aquele homem: € o
acaso o disparador de sua perseguicio. Henri
B. torna-se o espetaculo para o olhar de “uma
passante”. Talvez, a partir desse encontro
fortuito duplicado, Calle perceba seu modus
operand): buscar o acaso. Assim, é possivel
que suas acdes No espaco urbano se asse-
melhem ao “acaso objetivo” de André
Breton: um encontro que, objetivamente,
ocorre ao acaso e que, de fato, parece ndo
ter sido um acaso, isto €, parece significar
alguma coisa. Trata-se desses encontros mis-
teriosos que, sem duvida, poderiam ser ex-
plicados, mas negligenciando sua prépria es-
séncia. Fica-nos a impressao de que os fatos
e objetos nos acenam, e algo surge como
querendo ser signo, sem que saibamos real-
mente de que signo se trata. Em Nadja,
André Breton registra:

ndo se passardo mais de trés dias sem
que me vejam ir e vir, no fim da tarde,
pelo Boulevard Bonne Nouvelle, entre
a tipografia do Matin e o Boulevard de
Strasbourg. Ndo sei porque meus pas-
sos me levam para la, que quase sem-
pre me vejo perambulando sem um
rumo definido, sem nada decisivo a ndo
ser essa obscura premissa, qual seja, a
de que ird acontecer ali'®

Calle mune-se de um olhar-camera que a
todo tempo faz zoom: ora mira qualquer um
desinteressadamente, com uma teleobjetiva
(e mesclando sua prépria posicao autoral
com a do outro: Henri B, o detetive, o ami-
go fotdgrafo); ora o olhar é uma “lupa” para
enxergar as singularidades dos sujeitos, tal
como faz o detetive a cata de pistas. No
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entanto, entre essa distancia e essa proximi-
dade, um fluxo continuo, em que cada des-
coberta feita por uma maneira de olhar ali-
menta o reajuste de seu foco. Poeticamen-
te, a artista opera na mesma freqtiéncia do
historiador Carlo Ginzburg, com seu

talento como contador de histonas (...)
seu dom de resgatar os peguenos de-
talhes capazes de desafiar nossas visées
formadas sobre a histona (..) junto a
uma habilidade de (..) combinar uma
compreensio das forcas abstratas na
histona com a andlise de acasos apa-
rentes e incidentes insignificantes.”

Isso permite que sua produgdo seja consi-
derada “sintoma” da emergéncia da pessoa
comum e de sua realidade cotidiana como
objeto de interesse da cultura como um
todo. Para tal, a rua é o espaco ideal dessa
aventura. Estar na rua - no espaco urbano
aberto — € experimentar no préprio corpo
um jogo em que o microcosmo de Sophie
Calle é atravessado por outros microcosmos
e pelo ilimitado, criando dentro de si uma
experiéncia su/ generis de estar em uma ci-
dade a ser redescoberta.
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gramatical na presenca constante de verbos no passado
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documentdrios. Baudry consegue uma fotografia de Calle
nua, e solicita a0 mesmo jornal que publique a fotogra-
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