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Circuito, cidade e arte:

dois textos de Malasartes

Patricia Corréa

O texto procura analisar, em dois artigos publicados na revista Malasartes (/9/5-
1976), a percep¢do e a critica de uma dindmica especifica da arte no Brasil dos anos
/0. A partir dessa dindmica de circulagdo e descontinuidade, pensou-se tanto o
circuito comercial e institucional da arte quanto a presenca da arte na cidade.

Arte contemporinea, revista Malasartes, circuito de arte, cidade.

“Mais do que em obras de arte, procurare-
mos nos concentrar no estudo dos proces-
sos de produgdo de arte, na sua veiculagao
e nos mecanismos que a realimentam”,’
anunciava a revista Malasartes nas primeiras
paginas de seu primeiro ndmero. A frase
assinalava o eixo temdtico desse empreen-
dimento coletivo que durou trés ndmeros,
lancados entre o segundo semestre de 1975
e o primeiro semestre de 1976, e cujos edi-
tores — Bernardo de Vilhena, Carlos Verga-
ra, Carlos Zilio, Cildo Meirelles, José
Resende, Luiz Paulo Baravelli, Ronaldo Brito,
Rubens Gerchman e Waltercio Caldas —
apresentavam como “uma revista sobre a
politica das artes”. Malasartes propunha-se,
afinal, ndo apenas a refletir sobre as condi-
¢Bes e possibilidades de insercdo da arte no
processo cultural brasileiro, mas também a
ser, ela prépria, um vetor dessa insercao,
circulando como periédico no ambito da
midia impressa, em que almejava articular
um campo de producdo e divulgacdo de
conhecimento da arte.

Talvez uma palavra possa sintetizar as ex-
pectativas e desconfiancas implicadas na ar-
ticulagao desse campo: circuito. Eis um dos
focos de atencdo da revista que, em vdrios
momentos, procurou questionar seriamen-

te como se daria a dindmica especifica do
circuito de arte no Brasil, quais seus poten-
ciais e limites. A problematizacdo dessa di-
namica mostra-se em uma idéia fre-
quentemente discutida em suas pdginas, a
de uma descontinuidade dos discursos da
arte no meio cultural brasileiro. Na imediata
contradicdo circulagao/descontinuidade en-
contramos um ponto de partida para a ana-
lise de uma certa coeréncia prépria as inda-
gacoes dos textos de Malasartes, que nos
aproximaria dos debates que a revista pro-
curou estabelecer.

Algo que desde seu primeiro nimero se
evidenciava era a necessidade de abrir e
desmitificar questdes que estariam sob o ris-
co de resumir-se a opinides ingénuas ou ten-
denciosas, a necessidade de se levantarem
paradoxos contra leituras simplistas. Por
exemplo, a questao fundamental da dimen-
sdo publica da arte, que em larga medida
mobiliza os trabalhos de arte desde a
modernidade. E possivel indicar na revista
atitudes que revelavam o quanto essa ques-
tdo seria indissocidvel da abordagem daque-
la contradicdo. Se por um lado discutiu-se a
idéia equivocada de que a implantacdo do
mercado de arte no Brasil nos anos 70 - o
chamado boom - corresponderia a um

COLABORACOES « PATRICIA CORREA 75



maior alcance social das significagdes da arte,
por outro lado questionou-se a ilusdo de que
a instalacio de obras de arte em locais de
livre acesso numa cidade seria o suficiente
para torné-las arte publica. Urgente era per-
ceber a precariedade dessa dimensao publi-
ca no pafs para entdo lidar com seus riscos,
intervir em suas contradi¢des. Referimo-nos
especificamente a duas iniciativas nos deba-
tes convergentes da revista, de autores que
eram também seus editores: os textos Ana-
lise do Circuito, de Ronaldo Brito, publica-
do na Malasartes n. |, e Auséncia da Escul-
tura, de José Resende, publicado na
Malasartesn. 3. Assim, na afinidade que guar-
dam entre si — a discussio de fatores
determinantes de uma possivel base
institucional para a arte no Brasil, seja pelo
mercado e pela politica cultural ou pela in-
sercdo da arte no espago social -, temos uma
sugestdo de trajeto. Nosso objetivo € so-
bretudo indicar nesses textos a percepcao
de uma dinamica da arte em que se contra-
p&em circulagdo e descontinuidade, pela qual
se pbde pensar tanto o circuito comercial e
institucional da arte no Brasil quanto a pre-
senca da arte nas metrépoles brasileiras dos
anos 70. Para além de um sentido meramen-
te retrospectivo, queremos sugerir o inte-
resse de uma reflexdo — necessariamente
mais extensa do que a que faremos aqui -
sobre as conseqiiéncias e a vigéncia desses
debates.

Circuito de arte

O texto com que Ronaldo Brito abriu o pri-
meiro nimero da revista, Andlise do Circui-
to, dedica-se a investigar o estatuto da arte
no ambiente cultural brasileiro, procurando
compreender os mecanismos que dominam
a circulacdo do trabalho de arte no pais. O
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conceito de circuito € crucial: analisé-lo €
também, inevitavelmente, contrapor o que
se gostaria que ele fosse ao que de fato ele
é. Por isso, todas as conotacdes positivas
dessa palavra — mobilidade, vitalidade, ex-
tensdo — submetem-se a um sentido em geral
negativo — encerramento, estabilidade, re-
peticdo -, decorrente de uma visdo ldcida
da preponderancia de certos modos de pres-
sdo do mercado sobre a producio e o con-
sumo da arte. Circuito, afinal, diz respeito
ndo apenas a circulagdo do trabalho como
mercadoria excepcional, mas também como
bem cultural, nicleo da produgao social de
significados por sua vez atuantes na esfera
mais ampla da cultura; o fato de que essa
sua dimensado publica ndo se efetive no Bra-
sil € justamente um motivo para que o au-
tor busque esclarecer o funcionamento desse
sistema entdo aqui vigente. Este é um ponto
importante do texto: ainda que o mercado
pareca ser seu tema central, o que estd re-
almente em jogo € a abertura de nosso
ambiente cultural a reflexdo e a experiéncia
da arte, jogo que se estende como propdsi-
to de toda a revista. E € necessario reconhe-
cer que esse € um jogo arduo, ainda mais para
uma arte que traz certa “inteligéncia estratégi-
ca’, que incessantemente critica sua propria
posicdo na sociedade contemporanea.

Fendmeno que certamente motivou a pro-
ducdo do texto foi o entdo recente boom
do mercado de arte brasileiro. Até os anos
70, predominava a venda direta, mas rare-
feita, das obras, com pouca intermediagdo e
quase exclusivamente restrita a uma peque-
na elite consumidora da arte e dos bens cul-
turais. Apesar de algumas tentativas de sis-
tematizacdo de um mercado de arte local
nos anos 50 e 60, foi sé com a polftica eco-
némica adotada nos governos militares a
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partir de 1964 que se criaram condicdes
propicias ao negdcio, com a atracdo de ca-
pitais pela promessa de lucro e liquidez na
atividade especulativa dos leildes.” Nos pri-
meiros anos da década de 1970, a especula-
¢do financeira da arte tornou-se uma alter-
nativa para a aplicagdo de rendas concentra-
das, e deu-se, de fato, considerdvel amplia-
¢do das transacdes, dos agentes intermedia-
rios e dos precos das obras de arte no pas.
Aparentemente, seria possivel daf concluir
que a producdo local havia encontrado um
lugar préprio a partir do qual estabeleceria
seus vinculos socioculturais, mas uma andli-
se mais séria logo revelou que o boom nao
passava de um “mecanismo dinheiro-mer-
cadoria-dinheiro”, de um “momento de in-
tensificagdo” do comércio de uma produ-

¢ao institucionalizada, alheio aos processos
de emergéncia e desenvolvimento da arte
contemporanea local.

Tal andlise é feita no texto de Ronaldo Brito,
que procura avaliar a cooptagdo de todos
os elementos do circuito — artistas, criticos,
colecionadores, marchands e publico - pela
ideologia do mercado, mostrando o teor
necessariamente conservador dessa transfor-
magcao do territério da arte, ainda estranho
para a sociedade brasileira, em um territério
de investimentos seguros e enaltecedores.
Porque, em vez de cumprir seu papel na ins-
cricdo da arte em uma esfera publica mo-
derna, o mercado brasileiro procurava man-
ter intacto seu arcaico estatuto:

a arte como manifestacdo suprema e
etemna (leia-se apolitica) da civilizacao
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crista-ocidental; a arte como manifes-
tacdo reservada a alguns poucos éelel-
tos, inteligentes e sensivers, e gue o sao
por dom, ndo por educacdo e aprend-
zado social; a arte como espaco mitico,
fechado sobre si mesmo, uma espécie
de modemo substituto da reljgido.

Trabalhavam a favor dessa tdtica conserva-
dora dois dispositivos de reacdo cultural,
o bloqueio e a recuperagio, que visavam
assegurar o controle da producdo e da
fruicdo do trabalho de arte. Privilegiando ou
recalcando linguagens, neutralizando seus
efeitos criticos, o mercado faz muito mais
do que simplesmente vender arte. Sua acdo
abrange desde a apropriacdo dos trabalhos
por um espaco expositivo institucional que
confira certa solidez a seus valores até o es-
vaziamento de seus significados pela fixacao
de leituras convencionais, veiculadas em tex-
tos de cardter mais publicitario do que re-
flexivo. O autor chama a atencdo para a es-
pécie de “esoterismo” que entdo dominava
a escrita sobre arte e tratava de manté-la
sob uma aura de ininteligibilidade, afastada
da vida social e preservada em um “mundo
aparte”. A consolidagdo do mercado de arte
brasileiro estava, assim, ligada a manutencio
da categoria distinta das belas-artes,
indissocidvel da defesa de um isolamento do
circuito em relagdo ao ambiente cultural
contemporaneo.

Porém, na época da primeira Malasartes, tan-
to quanto uma visao retrospectiva, era pre-
mente uma visao prospectiva do sistema de
arte no Brasil: perceber, tragar, naguele mo-
mento, direcdes e estratégias de atuagdo
dentro do circuito. Pois estava claro:

aproxima-se 0 momento (se ja ndo estd
em curso) em gue a producdo contem-
pordnea serd macicamente confronta-
da com o mercado: algumas poucas
obras serdo blogueadas, a maiora re-
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cuperada e entre essas uma ou outra
sacralizada. O jogo recomega, com as
mesmas regras.'

A partir dessa constatagdo, o texto discute
0 que poderia ser uma atitude criticamente
inteligente em defesa de um campo mais li-
vre e denso para os trabalhos de arte.
Como se poderia formular um modo de
producdo que reconhecesse sua iminente
inclusdo nesse jogo cada vez mais habil em
neutralizar transgressdes e que, a0 Mesmo
tempo, fortalecesse os ainda inconsistentes
vinculos culturais da arte no Brasil? A solu-
¢do parecia passar, fundamentalmente, pela
luta por maior independéncia na relagio
entre circuito e mercado, isto €, pela constru-
¢do de um circuito mais efetivamente publico,
sustentado por interesses sociais e, logo, me-
nos suscetivel, mais capaz de restringir a pe-
netracdo da ideologia do mercado. E como
se daria essa luta! Propdem-se duas linhas
de acdo - que, na verdade, tém na prépria
realizacdo coletiva da revista um exemplo
concreto —, uma mais voltada para o campo
da prética, e outra para o campo da teoria.

Primeiro, os artistas devem buscar maior
mobilidade quanto a producdo e a
veiculacdo de seus trabalhos. Devem multi-
plicar seus canais de intervencao fora do cir-
cuito, o que pode muitas vezes implicar a
adogdo de outros suportes, a incorporagao
dos elementos incomuns que uma situagao
venha a oferecer, a articulagio de contex-
tos alternativos e respostas circunstanciais,
desde que, € dbvio, tais aberturas nao signi-
figuem perda de rigor no raciocinio préprio
ao trabalho. Devem, enfim, forcar os limites
que a institucionalizagdo pelo mercado in-
siste em fechar:

Politizar (no sentido amplo do termo,
claro) o relacionamento trabalho-mer-
cado, politizar o relacionamento traba-
Iho-circuito, politizar o relacionamento



circuito-ambiente cultural significa ape-
nas reconhecer a verdade do jogo e
escapar ao mascaramento proposto
pela ideologia de arte vigente?

O que também implicaria a disposi¢do do
artista a rejeitar o rétulo tradicional de
“criador”, que o distingue e aparta da esfera
social em que se produzem e circulam os
significados culturais. Ele deve reconhecer-
se como um dos agentes dessa esfera e com-
prometer-se com sua vitalidade. Por isso, o
espaco publico da universidade é sugerido
como foco dessa acdo, ja que a aproxima-
¢do aos estudantes traz a possibilidade de
um debate mais amplo, de folego renovado
e certo grau de independéncia com relacdo
a dinamica do mercado.

Segundo, os artistas e interessados em arte
devem buscar a multiplicacdo de discursos
criticos paralelos aos dominantes no merca-
do e demais forcas institucionais. Devem
expandir e sistematizar uma produgdo tex-
tual que se contraponha ao processo de re-
cuperacdo e bloqueio dos trabalhos, o que
implica fazer da palavra um meio de tensao
no campo artistico, retird-la da complacén-
cia com a qual, muitas vezes, a reveste o
mercado. Assim, o autor aponta o fato de
que, nos anos 70, as iniciativas tedricas so-
bre a arte no Brasil quase sempre res-
pondiam a demandas mercadoldgicas ime-
diatas e eram, em geral, desprovidas de
abrangéncia ou coeréncia, restritas sobre-
tudo a colunas jornalisticas e catdlogos de
exposicdes, logo, fundamentalmente
descontinuas. Multiplicar os discursos era,
portanto, multiplicar seus lugares, mas tam-
bém constitui-los na continuidade discursiva
de uma “Histdria Critica da Arte Brasileira™:

A guestio gue se coloca, no plano
tecrico, € a tentativa de transformar
a leitura vigente de arte em nosso
ambiente cultural. Fara isso, € claro,
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torma-se urgente a abertura de espa-
¢os que possam abrigar uma producao
tecrica destinada a recolocar a arte con-
temporanea brasileira e internacional
como objeto de discussio em nosso
ambiente cuftural®

A seu modo, enquanto espaco discursivo
sistemético sobre a arte no Brasil, Malasartes
queria ser parte dessa tarefa.

Arte na cidade

Auséncia da escultura, escrito por José
Resende, é um ensaio sobre o impasse da
inscricdo da arte no espaco social. Parte da
constatacdo de que a mera instalagdo de uma
escultura no ambiente da metrdpole con-
temporanea ndo lhe outorga o valor de “obra
publica”. Ndo é simplesmente sua auséncia
na materialidade da cidade o que se questio-
na, mas também sua inocuidade para a aten-
cdo e a reflexdo dos cidaddos. O que signifi-
ca essa alienacdo do trabalho de arte? O que
lhe poderia conferir pregnancia social? Essas
perguntas vém endossar, coerentemente, a
esfera de interesses da revista, j& que discu-
tir a insercao urbana da escultura é discutir
aquilo que o circuito pode ter de menos
controlavel, mais suscetivel a usos e senti-
dos imprevistos: a arena de experiéncias di-
retas dos transeuntes, em que se daria a pro-
ducdo de significados até certo ponto mais
independentes daqueles gerados a partir das
forcas institucionais do museu, da critica e
do mercado. Claro, porém, que toda inge-
nuidade deve ser descartada quando se tra-
ta de pensar essa relacdo entre arte e socie-
dade - ja ndo é mais permitido ao artista
restringir-se a produgdo e desligar-se dos
processos que determinam a circulagao,
fruicdo e consumo de seu trabalho.

Porisso, a discussdo toca o problema de uma
dimensio atual da experiéncia urbana na vida
coletiva, dadas todas as transformacdes da
modernidade e suas consequéncias:
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A escultura esteve tradicionalmente vin-
culada as caracteristicas do edlficio ou
ao desenho da praca, ocupa os lugares
vazios da cidade e o marco de sua pre-
senca tem normalmente por fun¢do
possibilitar uma compreensio do de-
senho urbano e balizar uma memadria
desse desenho. Ora, a cidade contem-
pordnea ndo tem mais a escala huma-
na e os espacos publicos de convivio
perderam significacdo. A reconquista da
praca medjeval € uma utopia passadista.
A cidade € o espelho das contradicbes
gue a sociedade de classes estabelece.
Tentar interferir nela € acirrar essas
contradicoes.

O artista deve tomar consciéncia de que o
progressivo desenraizamento do homem, o
crescente anonimato em todas as instancias
da vida e a conversdo da cultura em um con-
sumo cada vez mais segmentado, superficial
e irrefletido sdo elementos decisivos em sua
atuacdo no espaco da cidade: ja ndo é possi-
vel furtar-se a um embate critico com as
condicBes de experiéncia da arte. Assim, afir-
ma o autor, a forma da escultura ndo deve
ser isenta, sua interferéncia na paisagem nao
deve ser descomprometida, sobretudo por-
que ela tera que confrontar-se com a obje-
tividade e enorme atracdo dos equipamen-
tos técnicos e da propaganda. Terd sempre
que medir forcas com outros discursos que
percorrem a cidade, porém n3o funcionan-
do como nova mediacdo - logo, apazigua-
mento, mascaramento — das desmedidas e
discrepancias urbanas ndo como nova pos-
sibilidade de escala num espaco na verdade
sem escalas, mas para indagar a distancia e a
decadéncia nas relacdes entre os cidaddos e
seu mundo.

A imensa placa de concreto negro que José
Resende instalou na Praca da Sé, em Sdo
Paulo, trés anos depois da publicacao desse
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texto, é uma obra que certamente traz mui-
to dos debates travados na revista. Pensada
para intervir na ordem dos fluxos urbanos
como espécie de barreira a circulagio in-
diferente dos olhares e a eficiéncia da infor-
macao e dos trajetos, a obra se apropria de
materiais e métodos construtivos urbanos
para desvid-los de sua légica dominante.
Responde, assim, a idéia de que, apesar de
a arte contemporanea ter absorvido os co-
digos construtivos, os materiais e procedi-
mentos do contexto social cotidiano - o
que apenas confirmaria a sua pertinéncia
social —, isso ndo veio a ser garantia de acesso
publico a sua linguagem. Af reaparece a ques-
tdo proposta como ponto de partida de
nossa andlise, a percepcao dos autores de
uma divergéncia entre a dindmica da circu-
lacdo e a descontinuidade dos discursos da
arte no Brasil.

O texto de José Resende trata em especial
da descontinuidade que afeta a fruicdo, a
possibilidade de compreensdo do trabalho
de arte. Mesmo referéncias a vida corrente,
como as que atuam em algumas obras de
Carl Andre, Robert Morris e Anthony Caro
— os exemplos de Resende no texto —, a
pilhas de madeira encontradas em serrarias,
estruturas industriais, cercas ou maquinas de
terraplenagem, ndo sdo suficientes frente as
conseqliéncias de um contato rarefeito, isto
é, ndo sistemdtico nem consistente, com a
linguagem especffica da arte:

Pode-se dizer que uma pilha de tjolos
€ uma obra de arte? (..) Uma pilha de
tjolos pode ser uma referéncia para a
arte, o que ndo quer dizer que arte
constitua uma referéncia para o homem
que fez a pilha de tijolos na obra. Nao
porque a linguagem da arte seja her-
mética em si, como for visto, mas por-
gue o acesso a continuidade de seu dis-
curso € dificil e rarefeito seu conheci-



mento, o que impede uma leitura coe-
rente e uma perspectiva chitica dessa
manifestacdo. Se ndo € em funcdo de
um hermetismo da linguagem gue se
d4 o afastamento da arte, mas pela difi-
culdade de um acesso continuo ao seu
discurso, poderia se pensar gue o pro-
blema ndo seja a producdo da arte, mas
seu processo de distribuicdo’

O meio de arte ndo chega a consolidar-se
como instancia efetivamente publica no Brasil
porque, entre outros fatores, seus discursos
quase nunca se propagam para além de um
reduzido ciclo de criadores, vendedores e
compradores: eis uma tomada de conscién-
cia urgente nos anos /0, época de dréstico
cerceamento cultural. A maneira que entdo
se propunha de combate ao isolamento des-
se ciclo era, como muitas vezes se afirmou
na revista, o abandono da posicao restrita
de criador, o compromisso do artista com a
formulacdo de diversos campos discursivos
para a arte, paralelos ao processamento de
seu vocabuldrio préprio, mas nem por isso
menos importantes. Produzir os meios, os
espacos e as condicdes de producdo da arte
também é produzir arte, pois assim expan-
dem-se as possibilidades de fruicdo, partici-
pa-se criticamente de sua veiculagdo:

Quando se pensa na auséncia da escul-
tura na cidade, estd-se fazendo referén-
cla, em principio, a um processo de
veiculagdo da arte alheio as regras do
mercado. A constatacao da inviabilidade
dessa presenca levanta um dos proble-
mas mais fundamentais para o artista
que € pensar um espaco possivel para
a atuacdo da arte, ou seja, um espaco
para producdo da arte. Um circurto fe-
chado como existe hoje € autofagico.
Uma producdo ndo terminada na
fruicdo € alienante (...) A possibilidade
de um espaco para a arte refere-se,

COLABORACOES -

portanto, ndo s6 aos meios e cond-
¢bes de producdo, mas, especialmen-
te, refere-se a definicdo da veiculacao
como parte constitutiva desse proces-
so. Condicdo sine qua non para a con-
tinuidade do discurso da arte’

Ao artista cabe, afinal, parte do esforco pela
continuidade da fruicdo da arte, através da
sistematica interferéncia no circuito em fa-
vor daquilo que seria ainda do dominio de
sua acdo: os enlaces entre producio e circu-
lacdo, proposicdo e entendimento, arte e
reflexdo sobre a arte.

Linguagens-leituras

Malasartes era, sem dlvida, um campo de
experiéncia de todas essas propostas: con-
centrou em suas paginas grande energia pro-
dutiva e reflexiva, materializou a possibilida-
de de um projeto coletivo de discussdo da
arte, deu lugar a um confronto inteligente
de idéias. Seus textos mostram que a revista
reagia a percepcao de um vazio cultural, a
auséncia de nexos entre as instancias da arte,
do mercado e da sociedade, e vinha inserir-
se no circuito para compreendé-lo e tentar
intervir em sua dindmica.

A percepgdo geral de uma descontinuidade
no processo da arte no Brasil era um fator
de coeréncia, bem como a suposi¢do de
solu¢des no ambito de uma agao incisiva na
dindmica da circulagdo social da arte. De fato,
esta seria uma definicdo da arte contempo-
ranea: um tipo de producdo voltado sobre-
tudo para posi¢des frente a sua insti-
tucionalizacdo dentro de um campo ideold-
gico, definicdo derivada de uma consciéncia
histérica mais ampla e que jamais se descola
da consciéncia de uma contradicdo local es-
pecifica, que ndo podia ser ignorada: a ex-
trema precariedade do sistema de arte no
Brasil, sustentado em bases arcaicas, longe
de cumprir seu papel numa dindmica de cir-
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culagdo publica ou no estabelecimento de
seus vinculos socioculturais. Isto €, mais do
que criticar a sistematicidade do circuito, aqui
deviamos antes criticar a incapacidade do
circuito em efetivar-se numa continuidade
institucional.

O fim de Malasartes ndo significou o esgota-
mento desses pontos comuns de discussao.
Outras iniciativas de teor semelhante surgi-
ram na sequiéncia, envolvendo a participa-
cdo de alguns de seus ex-editores. Por exem-
plo, o texto coletivo O boom, o pds-boom
e o dis-boom, publicado em setembro de
1976, ano do encerramento da revista, €
uma retomada ainda mais rigorosa de va-
rios desses pontos. Seus autores, Ronaldo
Brito, José Resende, Carlos Zilio e
Waltercio Caldas, propdem uma caracte-
rizacdo histdrica dos vinculos entre pro-
dugdo e mercado para, em seguida, reali-
zar uma andlise das condi¢des contempo-
raneas de producdo da arte internacional
e da arte nacional. Em seu percurso, o
texto recoloca o importante problema da
auséncia de uma Histéria da Arte Brasi-
leira ou de uma producao textual critica
e sistemdtica sobre a arte no Brasil, além
de questionar a oposicao improdutiva, até
mesmo “grotesca”’, entre nacionalismo e
cosmopolitismo enquanto posicdes da
contemporaneidade. Porém, talvez possa-
mos dizer que suas conclusdes sdo mais agu-
das do que as dos textos anteriores.

Apresenta-se entdo, mais cuidadosamente,
a contradicdo especifica do sistema de arte
no Brasil. A partir da definicdo da arte dos
anos 70 como acdo critica frente a sua
institucionalizacdo, emerge a compreensdo
do que seria, na verdade, uma “dupla con-
tradicdo”: por um lado, a contradicdo proé-
pria a toda a producdo contemporanea, o
fato de sua existéncia e circulacdo depende-
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rem do préprio mercado que a insti-
tucionaliza e neutraliza; por outro lado, a
contradicdo especifica da producdo local
nesse perfodo, o fato de que a precariedade
do sistema de arte no Brasil ndo permite que
se tenha a institucionalizacio como foco
objetivo de um posicionamento critico. Per-
guntam-se os autores: “Estaria a produgao
contemporanea brasileira condenada a dar
murros na ponta de uma faca ausente! A
investir contra moinhos imagindrios?”'®

Interessante € perceber a direcdo dada a tais
perguntas: em vez de aderirem a impossibi-
lidade, os autores nela investem um valor
de abertura, isto é, extraem da “dupla con-
tradigdo” brasileira um campo de possibili-
dades em que se podem tragar eixos de
acles. Sem perder de vista um raciocinio
estrategicamente atento a adversidade, tra-
ta-se de saber aproveitar as proprias bre-
chas desse sistema tdo pouco ortodoxo, ti-
rar proveito da fragilidade institucional para
impor-lhe safdas e movimentos estranhos.
Trata-se de ocupar a distancia entre produ-
cdo e institucionalizacdo, tomando-a como
margem para manobras e veiculacdes
diruptivas. Nesse vazio do circuito podem
surgir linguagens contemporaneas, mas tam-
bém leituras contemporaneas, ou seja, nao
sé uma arte estratégica, mas também uma
producdo discursiva estratégica sobre a arte,
indissociaveis porque as acdes no eixo pro-
ducdo-consumo sdo insuficientes para um
projeto de politizagdo do meio de arte. Um
tal projeto sé seria vidvel com ac¢des no eixo
linguagens-leituras, eixo gerador de confron-
tos produtivos entre trabalhos de arte e es-
crita, entre artistas e criticos. A curta dura-
cdo da propria revista Malasartes, mas tam-
bém a posterior reincidéncia de empreendi-
mentos de arte coletivos e conexos, mes-



mo que também efémeros, como a publica-
¢do A parte do fogo (1980), mostram a com-
plexidade desse projeto de politizacdo do
meio artistico. De todo modo, € certo que
Malasartes, primeira experiéncia de sistema-
tizagdo de um eixo de intervencdes estraté-
gicas, marcou a consisténcia de um novo
campo de arte no Brasil.

Patricia Corréa é doutora em Histdria pela PUC-Rio, pro-
fessora do Curso de Especializacdo em Histdria da Arte e
da Arquitetura do Brasil da PUC-Rio e consultora da Pés-
Graduacdo em Artes Visuais do Centro Nacional de Edu-
cacdo a Distancia/Senac. Autora do livro José Resende (Sao
Paulo: CosacNaify, 2003).

Notas
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1975: 4.

2 Todo esse pardgrafo baseia-se no texto O boom, o pds-
boom e o dis-boom, de 1976, cujos autores sao Ronaldo
Brito, Carlos Zilio, José Resende e Waltercio Caldas. Ire-
mos retomé-lo adiante.

3 Brito, Ronaldo. Andlise do Circuito, in Malasartes n. 1: 5.
4 1d, ibid.: 6.

5 Id, ibid.

6 Id. ibid.

7 Resende, José. Auséncia da escultura, in Malasartes n. 3,
Rio de Janeiro, abr./mai/jun. 1976: 4.

8 1d, ibid: 6.
9 1d, ibid.: 8.
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Carlos. O boom, o pés-boom e o dis-boom, in Basbaum,
Ricardo (org). Arte contemporénea brasileira. Rio de
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cdo in Opinido, Rio de Janeiro, edicdo de 3 de setembro
de 1976.
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