


AFOTOGRAFIA SUBJETIVA, ABERTURA
AO CONTEMPORANEO

Celso Guimaraes

Opresentetrabalho discute os conceitos da Fotografia Subjetiva, criada por Otto Steinert
naAlemanha, em 1950, contrapondo-osao pensamento filosdfico de Vilém Flusser, visando
demonstrar queafotografiaalemado pds-guerrajdseinseriacomoaberturadopensamento

paraacomplexidade do contemporaneo.

Antecedentes e conceitos
SUBJECTIVE PHOTOGRAPHY, OPENING TO

Este trabalho parte dos conceitos apresentados no ~ THE CONTEMPORARY | This work discusses the
concepts of Subjective Photography created by
Otto Steinert in Germany in 1950, comparing them
to the philosophy of Vilém Flusser, in order to
pontos, dando continuidade as articulacdes do temae demonstrate that post-war German photography
incluindo novos conceitos, contrapondo pensamentos ~ Was already included as opening the mind to the
complexity of the contemporary. | Photography,
Subjective, Contemporary, Technical Image.

artigo intitulado “A Fotografia Subjetiva e a fotografia
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moderna”; e seu objetivo é privilegiar seus diversos

eestimulandodiscussdes que envolvamo momentofo-
togréfico nacontemporaneidade.

Sabe-se que estamos em um mundo em que o homem
vive cercado de imagens e suaidentificacdo se faz com elas e nelas, no aqui-agora, contrapondo a Friedrich
Hegel, que considera esse momento algo que ja passou.” N&s as observamos. Nés fazemos imagens. Nos

atraimos e informamos através delas. Nés jaa temos namente como foi configurado em passado préximo.

Estareflexdo é sobre aimagem fotografica — em um contexto histérico, social e cultural — e procura investi-
gar e contrapor conceitos introduzidos a partir da Fotografia Subjetiva (Subjektiv Fotografie) - movimento
fotografico alemdo em 1950 - de Otto Steinert e avisdo de Vilém Flusser, potencializador dos conceitos so-
bre as“Imagens Técnicas™ e seu universo.

Considera-se a priori que hd ubiquidade nos pensamentos do fotdgrafo e pensador e do filésofo, relevante
para o entendimento da fotografia nessa passagem a contemporaneidade. Logicamente outros pensado-
researticulistas se fardo presentes no contexto.

Imagem/imaginacdo

Aimagem, como meio de comunicagdo, trazafotografia como resultante da abstracdo de duas das quatro
dimensdes espagotemporais e “deve sua origem a capacidade de abstracdo especffica que podemos cha-

mar deimaginagao”ensina Flusser:*

Noch einmalMensa
Fonte: Leonardo Etero,
1974
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A imaginagdo, como capacidade de designar, de
exprimir o sentido e o evento que se encontra na
superficie imagética, é o referente que ndo pode
ser inserido diretamente na imagem por desdo-
bramentos figurativos e fotoquimicos,mas quein-
tervém igualmente nela. Ou, como define Flusser,
“éacapacidade paracompor e decifrarimagens”?

Para Steinert, aimagem fotografica era consequén-
cia de parametros relativos a ‘técnica e a Gestaltung
presentes em texto que ele chamade “Sobre as pos-
sibilidades de criacdo nafotografia”’ principalmente
apartir de sua segunda fase e exposicao, denomina-

daSubjektive Fotografie2!

Para melhor entendimento dos principios emiti-
dos por Otto Steinert sobre as ‘possibilidades de
criagdo’ (Gestaltungsmoeglichkeiten), que apa-
rece no titulo de seu trabalho, se faz necessario
abordaros significados pouco precisos atribufdos
a Gestaltung, em traducdes da lingua alemd para
outros idiomas, decorrentes do vasto contelido
semantico da palavra.

Deformasimples,entende-se esse universo como
a‘forma/formacdo/criacao’. Porém, seus significa-
dos na lingua alema est&o ligados aos da palavra
(die) Gestalt que,dependendo do contexto pode
ser:

exterioridade, qualidade, naturezaou (...),a vi-
sibilidade da pessoa em detrimento de sua ca-
racteristica corporal.. a personalidade, como
agente que se incorpora inconscientemente,
que contém algo, que representa alguma coi-
sa, a visdo de um contetido, quem realmente
é (...), de plasmar, entre outros [ e, também, o
conceito de formae composi¢do].°

Com esse aporte, pode-se melhor compreen-
der parte do papel da subjetividade existente no
processo fotografico, em que Steinert? articula
seu pensamento para as ‘possibilidades de cria-
cao’ (Gestaltungsmoeglichkeiten). Paralelamente,

pode-se exemplificar essa preocupagao com os
sentidos e conceitos atribuidos a Gestaltung re-
correndo-se a Flusser® quando ele filosoficamen-
te conceitua matéria e imaterialidade.

Explica o autor, muito resumidamente: a tentativa
dos romanos de traduzir do grego a palavra hylé
para o latim gerou em nossa lingua “madeira”, por
analogiacomoespanholmadera, edeve ter prova-
velmente, na opinido do filésofo, gerado também
a palavra “matéria”. Hylé para os gregos, entre-
tanto, é madeira na forma bruta, estocada na car-
pintaria e que se opde a palavra morphé (forma),
ou seja, mais especificamente, hylé tem também
o significado de algo amorfo. Para ele, “o mundo
dos fendmenos, tal como o percebemos com os
nossos sentidos, é uma geleiaamorfa, e atras des-
ses fendbmenos encontram-se ocultas as formas
eternas,imutdveis, que podemos perceber gragas
aperspectivasuprassensfveldateoria” O filésofo
continua sua divagacdo sobre o questionamento
dos conceitos e, ao final de suas ideias, considera
que, independente do significado da palavra “ma-
téria”, ela ndo pode exprimir o oposto de “imate-
rialidade”, pois a ‘imaterialidade’, ou, no sentido
estrito, a forma, é precisamente aquilo que faz o
material aparecer. “A aparéncia do material € a
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forma””* Ndo interessam ao presente trabalho as
divagacdes do filésofo; interessa-lhe apenas qua-
lificar adiversidade que aforma (Gestalt) assume,
ou seja, aquilo que “podemos perceber gracas a

perspectivasuprassensivel dateoria”.®

Esse universo dialético da “matéria e imaterialida-
de” pertence, também, ao mundo da ‘filosofia da
Gestaltung’ (Gestaltungsphilosofie), e é sob essa
perspectiva epistémica que Steinert expde seus
pensamentos quando se refere ao processo de
formagdo da imagem, as ‘possibilidades de cria-
¢ao’,comosetraduziuno titulo de seu texto.

Neste campo “observacdo - teoria - experimen-
to” ™ Flusser vai referendar aquilo que Steinert
chamou de Fotografia Subjetiva, ou seja, onde
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“estdo os processos da formacdo daimagem em
correlativa cobertura.. que desmaterializa o tema
plasmado em imagem”” e, adiante, com mais ob-
jetividade, na definicdo propriamente, conceitua:
“(..) como resultado de experiéncias validas, a
visdo criativa, aformae o desempenho produ-
tivo ganham narepresentagdo e na conceitua-

¢do absoluta da ‘criagdo fotografica (fotogra-
»16

fishe Gestaltung)”.
O pensar criador

A estética da Fotografia Subjetiva nasceu dos va-
zios entre dois aspectos mutuamente implicados
de inicio - “é o vazio entre o subjetivo e o objetivo
que permite o subjetivo”,afirma Hugunin”-e ndo
determina a distin¢do entre pensar e sentir, entre
intencdo moral e decisdo formal; ¢ um momento
decisivo, individual; cada tomada “faz sua prépria
escolha quantoao que constituia verdade - pura-
mente pessoal e subjetiva - para si préprio”.® No
pensar de Otto Steinert, “é aqualidade doatocria-
tivo que determina em Ultima instancia a consti-
tuicdo dafotografiacomoimagem”.” Osaspectos
mecanicos sdo meiostécnicos e objetivos que,em
simbiose com a perspectiva criativa, irdo formar a
nova experiéncia fotografica de sua época. Para
que se possa entender melhor seu pensamento,
primeiramente ele elencou os fatores criativos
exclusivos para a fotografia’ (Fotografische Ges-
taltungselemente) e, em segunda andlise, consi-
derou que os pontos relevantes desse processo
criativo vao ser encontrados nas ‘distintas etapas
de sua realizagdo’ (Vollendungsstufen fotografis-
chen Schaffens).

E importante denotar que ndo havia nesses prin-
cfpios nenhuma intengdo de criar uma cartilha ‘da
boa fotografia’, mas principios metodoldgicos a
partir da tecnologia fotogréfica adaptados a sua
aptiddo para a criagdo de imagens. Suas ideias
sobre o trabalho fotografico sdo “extremamente
pessoais, intelectuais e, a0 mesmo tempo, atrela-
dasastradi¢bes estéticas”, escreve Rolf Sachsse.™

Assim sendo, e resumidamente, passa-se aos fato-
res relevantes para os ‘elementos da criagdo foto-
grafica’ (Fotografische Gestaltungselemente).

Sua primeira énfase - a escolha do objeto (assun-
to) e seu isolamento da natureza - permite ao fo-
tégrafo conscientizar-se do ato criativo, pois esse
direcionamento define como vemos e o que ele-
gemos; estd inserido no comeco do processo da
Gestaltung e reflete a ‘atitude espiritual do foté-
grafo’, considerada, sob ponto de vista da histdria
dos estilos, critério de época.

“Ndo € o tema que desencadeia a impressdo
produzida, mas ‘o poder criador’ (Gestaltungs-
vermoegen) do fotdgrafo que forma o tema em
imagem”.”" Segundo Steinert, a Fotografia Subje-
tiva se opde a fotografia pictdrica trivial em que
o fotdgrafo se converte em fazedor de imagens
4ridas. Como afirma Smith,” “Se ndo limitamos
(..)areproducdo da experiéncia visual isolada, sua
criagdo ganha uma extensa gama de significados”.
Mais adiante, Steinert comenta o isolamento do
temadanatureza,isso € caracteristicainconscien-
te da passagem do tridimensional para a constru-
¢do do plano fotogréfico. Isso vai de encontro ao
pensamento de Flusser quanto a origem da ima-
gem, primeiro devido a capacidade de abstracdo
especffica - ‘desmaterializacdo’ -, segundo por-
que também sdo “superficies que transcodificam
processos em cenas™ e, finalmente, porque abs-
traem “dimens&es espagotemporais”.*

O segundo ponto tedrico de Steinert, a visibilida-
de fotogréfica, trata de nossa visdo acostumada
naturalmente “a visdo dentro da perspectiva fo-
tografica”. Na representacdo através da fotogra-
fia, escreve o autor, “aprendemos pela vista (..) a
perceberanatureza pelavisao normal e fisiolégica
do mundo circundante, mas, também, sob a pers-
pectiva fotografica, gracas a representagao foto-
gréfica”

Nessavisdo, os meios de criagdo ocorrem transfe-
rindo partes importantes daimagem ao primeiro
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plano, mediante a ampliacdo ou reducdo da dis-
tancia focal. Como Flusser registra, “passam a ser
apenas superficies que aparecemavista (fendme-
nos aparentes)”; adiante ele acrescenta: “imagem

2”26

évisdo tornadafixaeintersubjetiva”.

O terceiro ponto - a visibilidade foto-éptica da
fotografia - vai encontrar a representagao foto-
-Optica, em que a dptica registra, ao construir a
imagem, todos os elementos enquadrados em
sua perspectiva fotografica. Esse registro in-
contestavel, porém inoportuno, vai confrontar-
-se com as ‘ideias fundamentais de criatividade’
(ktinstlerischen Schaffens), o poder de abstracao,
o saber distiguir essencial e eventual. A fotografia
proporcionauma visdo de detalhes de que o olho
humano se abstém, pois capta todas as informa-
¢oes, sem distingdo. Muitos recursos foram de-
senvolvidos paratornaromundofotografico mais
“pictdrico”, explica o autor. Segundo Steinert, a
linguagem fotografica descobriu esse mundo
desconhecido em que “[os] objetos isolados da
natureza, com exatiddo anastigmatica, adquirem
importancia transobjetiva que vai além de suas
fungdes de simples realidade de representar”,” e
os fotdgrafos buscam decifrar as intengdes con-
tidas nos objetos culturais. Mais uma vez, Steinert
encontra similitudes tedricas com a ‘Filosofia da
Caxia Preta’, quando Flusser trata dos aparelhos
fotograficos. Segundo Flusser, “aparelhos sdo
prolongamentos de érgdos do corpo (..) objetos
do mundo pés-industrial (..) sdo caixas pretas”*
e saber interferir em “seu progama” é funcdo do
fotdgrafo - “se esforcar em descobrir potenciali-
dades ignoradas”; a0 mesmo tempo, essa busca
torna-se dificil porque “as condicdes culturais
ndo transparecem diretamente na imagem foto-
grafica, mas através da triagem das categorias do
aparelho”* Resumidamente, em Steinert, o foto-
grafo, pelo fato de saber ver e saber distinguir, é
capaz de eliminar sobre o “plano psico-6ptico” as

[N

interferéncias dos elementos indesejados “a per-

cepgdo sensorial consciente e separa-los da visdo
da imagem”? Consequentemente, ocorreu que,
no desenvolvimento da fotografia, as pesquisas
buscaram remediar essas insuficiéncias por meio
dos retoques, do papel cloro bromuro, do efeito
flou, da lente ‘Duto’, entre outros, o que possibi-
litou a descoberta de um novo e especifico mun-
do da fotografia. Por fim, sobre o isolamento dos
objetos danatureza, Steinert observa que,a partir
dosaparelhos modernos,

afotografiatinha descoberto um mundo des-
conhecido das coisas proximas dover (...) que
o olho, limitado pela acomodagéo, ignorava
quase que por inteiro até entdo. Os objetos
isolados (...) adquirem importancia transob-
jetiva (..) queiaalém desua fungdo de simples
realidade a representar e, no entanto, elemen-
tos com significados préprios, nos falam com
linguagem respeitosa, sem intermedidrios,
umalinguagem eficaz e expressiva.®

Nos passos seguintes, suas ideias sobre as possibi-
lidades dos ‘elementos de criagdo em fotografia’
dizem respeito, primeiramente, a “transposi¢do
das cores naturais para a escala de valores foto-
graficos” em preto e branco (P/B). Independen-
temente da reducdo da sensibilidade da escala
de tons em relagdo ao olho humano, a principio
entendida como insuficiéncia da imagem-luz, o
autor considera que essa reducdo do valor dos
tons é um meio de criagdo préprio e especifico
que,“alémde se poder positivar com gradacdo normal,
também permiteacentuar livremente oscontrastes”.®

Outros enfoques relevantes em seus pensamen-
tos eram os procedimentos laboratoriais do ne-
gativo com suas inversoes, que superavam a tri-
vialidade naturalista da fotografia e construfam
um novo mundo “de experiéncias dpticas de um
encanto vivo e, de certo modo, gréfico” * valori-
zando,com seus efeitos pictdricos,aimagemem
relacdo anatureza e lhe atribuindo uma “espécie
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de surrealismo onfrico”* O autor enfatiza, ao fi-
nal desse ponto, os cuidados que se deve ter em
relacdo aos procedimentos realizados por pes-
soas com enfoque ‘pueril’ - uso da técnica pela
técnica -, produzindo obras de contetdo dile-
tante, como verdadeiros funcionarios, se consi-
deradas sob o olhar flusseriano.

O dltimo ponto diz respeito ao ‘isolamento do
tempo natural através dafotometragem’,ainstan-
taneidade; algo como isolar o tema da tempora-
lidade da natureza. Considerava que o avango da
tecnologia-o milésimo de segundo do obturador
ter sido superado pelo flash eletronico - propor-
cionava novas dimensdes no processo de criagdo
em relagdo a representacdo do movimento. O
tempo fotografico ndo mais correspondia a len-
tiddo do piscar humano. Considerava que, para
criar ilusdo de movimento, poder-se-ia utilizar o
obturador em tempo prolongado e que o tempo
representava nova dimensdo na fotografia: “[a]
realidade compreendida entre os momentos
adquire carater de tema com valor préprio”* Se-
gundo Steinert, mais uma vez, a fotografia se des-
vinculava da natureza para encontrar nela propria
uma forma de representacdo “especificamente
fotografica” - como eram todas as pesquisas
cientificas e, alids, a propria arte. Observa-se que,
no processo de criagdo, na opinido de Steinert, as
imagens sob a pureza do ver sdo visées divorcia-
das das imagens que vemos. Sob olhar mais con-
temporaneo, o de Jeff Whal’ “as imagens repre-
sentam uma inteligéncia tecnoldgica que muda a
maneiracomo os homens seveem”.

No que concerneas ‘etapas distintas da realizagdo
fotogréfica’ (Vollendungsstufen fotografischen
Schaffens) encontram-se fatores de passagens
mais ativos no plano técnico e subjetivo. Do mes-
mo modo como as técnicas da escrita podem
afluir do jornalismo aos trabalhos literdrios, a téc-
nicafotogréficaleva,também,asituagdes diversas
no campo da criagdo®

O primeiro desses fatores é ‘a cépia fotografica

enquanto reprodu¢do’, envolvendo a imagem
através de suamecanicade reprodugdo Opticae,
posteriormente, quimica. Nesse campo, além da
foto amadora, por exemplo, encontram-se tam-
bém, no ambito profissional,a fotorreportagem,
a fotodocumento, evidenciando nesse enqua-
dramento a aplicagdo universal da fotografia a
servico das ciéncias.

O segundo fator trata da ‘cépia como repre-
sentagao’, passando o homem, através da visao
pessoal dofotdgrafo,aser o mediador: “arepre-
sentacdo do tema (...) porém a fotografia sem-
pre permanece - e isso € o0 essencial - a servico
do objeto a representar”.* Pode-se denominar
esse campo pictorialista, entendendo-se arte
fotograficacomoarepresentagdoimpecavel do
objeto; e, por meio da técnica, diz-se que esses
pontos, para Flusser, sdo as referéncias diretas
da imagem técnica ou imagens reproduzidas
com o conhecimento do aparelho. Como des-
creve o autor, “o significado das imagens téc-
nicas se imprime de forma automatica sobre
superficies,como se fossemimpressdes digitais
onde o significado (o dedo) € a causa, e a ima-
gem (0 impresso) é o efeito” *°
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Os préximos fatores sdo, de fato, os que ddo con-
teldo a chamada ‘Fotografia Subjetiva’ (Subjekti-
ve Fotografie). Otto Steinert considerava que es-
tesdois fatores, o suporte intelectual do processo
da ‘representagdo fotografica’ e a ‘absoluta foto-
grafia’, estdo ligados a Gestaltung com o apoio das
possibilidades técnicas.

No primeiro,seu pensamento é claro quantoadife-
renga entre a chamada fotografia, cuja finalidade €
aobjetivacdo dacoisaemssi,eaimagem conceitual,
emqueohomemtransformaoobjetoemintencdo
criativa e suas relagdes consigo mesmo. Quanto
a ‘criagdo fotogréfica absoluta* é a rendincia total
a reproducdo da realidade e suas limitages. “[A]
desmaterializacdo do objeto por procedimentos
de variacBes fotograficas” ou “a abstracdo total
da visdo”* ou a simples formalizagao dos elemen-
tos como parte da composi¢do. Em seu entender,
a liberdade de criagdo de um mundo imagético a
partir da experimentagdo com a luz, das fotomon-
tagens, da dinamica chiaroscuro formam um novo
e poderoso mundo fora da concepcdo fotografi-
ca usual. “A constituicao da fotografia como ima-
gem advém da qualidade do ato criativo”, define
Steinert;* a fotografia é um trabalho de educagao,
necessita de treinamento técnico e criativo: “seu
resultado esta na foto”, ele afirmava durante as
correcdes das fotografias em suas aulas. Seus con-
ceitos procuram transcender a maquina, o que vai
diferenciar o fotégrafo do ‘funciondrio’ que ndo
temvisdo, naquilo que eles fazem.

Livre pensar

Otto Steinert tinha a visdo e consciéncia de que a
fotografia constitufa midia racional, demasiada-
mente técnica e que ndo se poderia deixar catalo-
gar sob esquemas usuais. Esses principios rigidos
talvez fagam com que a Fotografia Subjetiva pa-
reca ser de “concepcdo extremamente racional”
-“oresultado visual do olho,inconsciente ou ndo,
énecessariamenteacopladoao conhecimentoda

tecnologia da fotografia”* -, o que ndo acontece.
Para o fotdgrafo,ndo é sé a técnica - o funcional,
seus principios implicama criagdo, sobrepdem-se
a essa rigidez. Verificam-se, algumas vezes, passa-
gens em seus textos envolvendo a “experiéncia
criadora” ou o “senso estilfstico”,* o que é dbvio
paraaépocaem que esse ensaio foi desenvolvido.
O importante em seu pensamento, porém, é que
issotudoestavasobochapéudaqualidade do‘ato
criador’ (des Gestaltungsaktes) que “finalmente
serealizanafotografiacomoimagem”.®

A producdo da imagem estd no ambito da cons-
ciéncia; no entanto, esse grau de consciéncia de-
pende do intelecto do fotégrafo em transcender
a imagem mecanicamente formada. Essa consci-
éncia do fotdgrafo sobre a fotografia encontra-
da em Steinert é referendada no pensamento de
Flusser,segundo o qual fotografias “sdo imagens
técnicas que transcodificam conceitos em super-
ficies”, e a complicagdo esta “em decifrar esses
conceitos”, porque, nelas (fotografias), “se amal-
gamam duas inten¢des codificadoras; a do foto-

grafoeadoaparelho”.®

Finalmente,aintencdo deste trabalhofoitrazeravi-
sdo do movimento fotogréfico, marco da fotogra-
fia na Alemanha e, de modo geral, na Europa, con-
siderado referéncia da moderna fotografia. Nesta
reflexdo, entretanto, encontra-se com clareza a se-
mente do hibridismo de pensamentos da fotogra-
fia péds-moderna, e ndo da moderna, na passagem
paraacomplexidade do pensamento contempora-
neo, principalmente porque, como concebeu Otto
Steinert, é nele que a fotografia assume de vez um
lugar foradaontologia de suacriaggo.
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