


TEMPO CEGO

Patricia Corréa

Na obra de Robert Morris, a série Blind Time Drawings (1973-2000) mostra a duradoura
vigéncia de questdes ligadas a seu transito da pintura para a danga e o minimalismo
performativo no inicio dos anos 60, questdes sobre as coincidéncias e os erros entre

intencdo, agdo e sentido naarte.

Uma plataforma suspensa e que desliza acima de uma ~ BLIND TIME | In the work of Robert Morris, the
series Blind Time Drawings (1973-2000) shows the
enduring validity of issues relating to his move from
paintingto danceandthe performative minimalism
diretamente com as mdos, sem ver a pintura 1080 oftheearly1960s, questionsabout the coincidences

abaixo de seu corpo (Untitled, 1956-57). Um corredor anderrorsbetweenintention,actionand meaningin
art. | Robert Morris, drawing, dance, painting.

tela estendida no chao; debrugado sobre a plataforma
e fazendo-a deslizar, o pintor vai aplicando a tinta

construido em placas de compensado e cuja extensao
em curva vai-se estreitando até impedir a quem o
percorre o acesso ao ponto final (Passageway, 1961). Uma coluna de base quadrada e feita de placas de
compensado, concebida para conter e ocultar um corpo que a faria tombar da posi¢do vertical para a
horizontal (Column,1961). Um dueto de 17 minutos entre umamulherimdével e nua na pose da Olympia da
telade Manet e umhomem com o rosto coberto por umaméscara, que movimentacomas maos grandes
placas de compensado, sem parecer notaramulher (Site,1964).

Criados pelo artista norte-americano Robert Morris nos primeiros anos de sua produgao, esses quatro
trabalhos tragam um percurso de abandono da pintura paraimersao na danca experimental relacionada
a tarefas e construcées. Mas mostram, além disso, uma atragdo por experiéncias de invisibilidade,
autoencerramento, inacessibilidade e restricdo, marcantes nesse momento inicial e, em alguns casos,
tdo primevas quanto duradouras: algum tipo de bloqueio ou suspensdo da visdo aproxima os trabalhos
mencionados e uma longa série de desenhos realizada anos depois, entre 1973 e 2000, intitulada Blind
Time Drawings. No cerne dessa série estariaainda vigente aatra¢do por uma plasticidade de certo modo
incompatibilizada com o visivel, desligada de toda distancia projetiva pelo mergulho emaventuras tateis -
oque talvez possaexplicar o transito da pintura paraadanca.

N&o qualquer pintura, tampouco qualquer danca. Nos anos 50, as referéncias imediatas de Morris
sdo obras empenhadas em superar a matriz compositiva moderna: na pintura, Jackson Pollock, que ja

Blindtimel, 1973, grafite
edleosobre papel,
8ox117cm

Fonte: Criqui, Jean-
Pierre (org).Robert
Morris: Blind Time
Drawings, 1973-2000.
Gottingen: Steidl, 2005.
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deslocara a tela do plano projetivo, infundindo-
lhe a temporalidade e a gravidade do corpo em
agdo;nadanca, Simone Forti,que entdointroduzia
novas estratégias anticompositivas na criagdo
coreografica, regras, instrucdes e mecanismos
paraproduzirmovimento.Aideiadendosubmeter
o processo do fazer aos principios e hierarquias
da composicdo € identificada por Morris na
producdo dos dois artistas, no dripping de Pollock
e no reducionismo de Forti. Varios anos depois
de deixar de dancar e, mais ainda, de pintar, ele
retoma nos Blind Time Drawings essa ideia crucial
aseuenvolvimento nas duas atividades.

Todosesses desenhostém comobase ummesmo
procedimento: uma folha de papel é fixada sobre
uma mesa, onde também hd um cronémetro e
material que, na maioria das vezes, é grafite em
po, outras vezes dleo misturado com grafite,
oxido de ferro ou algum tipo de tinta. Sentado
a essa mesa, ele planeja uma tarefa de desenho,
aciona o cronémetro, fecha os olhos e procura
realizé-la com as mdos impregnadas do material
escolhido, tocando e esfregando a superficie do
papel. Quando acaba, de olhos ainda fechados,
faz uma estimativa do tempo despendido na
realizagdo da tarefa, abre os olhos e confere o
crondmetro. Calcula, entdo, a discrepancia de
tempo em relagdo a sua estimativa, anotando-a
na parte inferior do papel junto com uma breve
descri¢do da tarefa que se propusera a realizar.
Eventualmente, parte da tarefa pode ser realizada
de olhosabertos, formas geométricas ou palavras
podem ser previamente desenhadas no papel,
ou algumas dreas protegidas com fita adesiva. A
partir de 1985, citagdes ou comentdrios de leituras
variadas, pensamentos ou memdrias pessoais sao
anotadosaolado datarefa. Assim, esses desenhos
implicam uma adesdo voluntéria ao sentido
haptico - ou 0 que também se chama tato ativo,
comoqualsentemese orientamespecificamente
0S Cegos -, e suas marcas trazem perguntas sem

respostas sobre a intencionalidade e o resultado
dasacdes,naarte e navida.

Trabalhar de olhos fechados €, afinal, uma
espécie de estratégia anticompositiva, restricdo
das relagbes entre gesto e superficie, modo de
suspensdo de uma ordem subjacente e atuante
nos desdobramentos da a¢do. Os pretos e cinza
espalhados pelas mdos de Morris nas telas dos
anos 50 ressoam nos desenhos cegos, mas
também a danga, que comecara a experimentar
quandoabandonouessapinturatateante. Casado
com Forti, Morris participou diretamente de
seus primeiros trabalhos de danca, atuando
como dangarino e construindo os mecanismos
empregados em algumas das chamadas dance
constructions de Forti, em geral estruturas
modestas feitas em madeira e compensado,
como a gangorra de See-Saw, as grandes caixas
ocas de Platforms e o plano inclinado de Slant
Board, criados entre 1960 e 1961.

Vale ressaltar a experiéncia de See-Saw, primeira
apresentacdo publica de Morris como dangarino,
um dueto feito com Yvonne Rainer na Reuben
Gallery de Nova Yorkem 1960: 0 jogo de equilibrio
dinamico entre dois corpos, cada qual sobre uma
das metades de uma tdbua oscilante, apoiada em
um cavalete. Durante 20 minutos, eles devem
movimentar-se sobre a gangorra, concentrados
naconstante compensagdomutuadeforcas.Suas
agdes ndo sdo ensaiadas nem determinadas; logo,
o desenrolar e a flutuagdo do todo dependem
enfaticamente de sua atengdo cinestésica - a
percep¢do da posi¢do, orientacdo, velocidade e
forcados movimentos de seus préprios membros
em interacdo; nas palavras de Forti, “sentir as
mudangas de configuragdo dindmica em seu
préprio corpo”?

A proposta de See-Saw tem descricdo muito
simples, mas, como todo o minimalismo, explora
a complexidade do simples: as possibilidades
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motoras que se abrem entre a proposicdo e a
realizacdo de movimentos quando a proposi¢ao
étudomenosumacoreografianosentidoestrito.
Pode ser um conjunto de instru¢des para agoes,
uma marcagdo temporal e/ou espacial, regras
para o uso de um mecanismo ou objeto, porém
ndo uma composicdo de frases de movimento,
isto é, uma sequéncia definida de diferentes
qualidades e intensidades de movimento a ser
reproduzida pelo dangarino. Como em todas
as dance constructions de Forti, 0 empenho de
energia deve ser honesto, ou seja, responder
as possibilidades e restricdes da proposta
sem afetagdes de esforco, postura ou gesto.
A adogdo dessas estratégias visava eliminar os
mimetismos e condicionamentos do dancarino
e retird-lo do dualismo da representacdo, o que
na préticasignificava que a performance de cada
corpo seria uma experiéncia das convergéncias
e discrepancias entre seu potencial cinestésico
e a proposta empreendida - sé nesse “entre” a
danca aconteceria.

Em Passageway, Column e Site Morris trabalha
direta ou indiretamente sua experiéncia na
danga, sobretudo a construgdo de estruturas
que modulam e restringem a agdo. O corredor
estreito, a coluna oca e a pesada chapa de
compensado limitam a amplitude e a variedade
dinamica do corpo, fazendo-o concentrar-se no
embate com condi¢des minimas de movimento,
que resultam na auséncia de acentos expressivos
e em formas de autoencerramento e repeticdo.
Essas caracteristicas do minimalismo de Morris
estdo ligadas ao tipo de restricdo sensorial vivida
nos desenhos cegos, que também dependem da
proximidade entre o corpoeasuperficie deobjetos
por meio do empreendimento tatil-cinestésico de
tarefas ouinstrugdes. As operagdes levadas a cabo
nos Blind Time Drawings atualizam a crise de um
paradigmaexpressivo nadancaque temmuitoaver
com o minimalismo performativo de Morris.

Alguns desenhos realizados ainda no inicio dos
anos 60, proximos do perfodo em que deixava
a pintura e aderia a danca, ja indicavam o tipo
de task-performance que prevaleceria na série
Blind Time. Litanies, de 1961, é o cumprimento
de uma tarefa: uma folha de papel preenchida
com o texto de Litanies of the Chariot, de Marcel
Duchamp, escrito inUmeras vezes em caligrafia
milidae continua, o que resultanumacolunacinza
e compacta de texto? Em entrevista a Christophe
Cherix, Morris explicou aafinidade desse desenho
comapinturaque fizeraanteriormente:

Quando chegava a extremidade final da
tela, movendo gradualmente a plataforma
enquanto cobria o trabalho de tinta, eu havia
terminado. Assim também, um trabalho
como Litanies se desenvolveu de uma ponta
aoutra. Eu comeceino alto e escrevi as frases
de Duchamp sem espago entre as linhas. Ou
seja, cobriapagina, como nas telas anteriores.
Registrei o tempo e anotei-o ao pé da folha
(algo que ndo faziacomas pinturas).*

Litanies é o primeiro desenho em que Morris
enfatiza a temporalidade do fazer pelo registro
de sua duracdo; ao pé da folha, a anotagdo
“Duas horas e meia de recitagdo por R. Morris”
dd ao processo do desenho a dimensdo de uma
performance corporal. indice de um tempo de
acdo, o desenho traca nexos com a danca, nexos
acentuados na série Blind Time, que abrange
conjuntos realizados em 1973, 1976, 1985, 1991,
1995, 1999 e 2000. Na obra inconstante de
Morris, impressionam o volume e a recorréncia
desses desenhos - por exemplo, o maior
conjunto, de 1973, inclui 98 desenhos. Em toda
a série, o tempo cego foi experimentado como
exercicio de possibilidades motoras frente a
uma proposta de agdo, seguido da medi¢do de
suas diferencas: esse “entre” constitutivo da
danca é seu elemento distintivo, aparece pela
convivéncia do desenho com a escrita no papel,
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Robert Morris

Blind Time/, 1973, grafite
sobre papel, 89x117cm
Fonte: Criqui, Jean-Pierre
(org.).Robert Morris: Blind
Time Drawings, 1973-2000.
Gottingen: Steid), 2005.

108

oferecido ao observador para que ele mesmo
possa medir o grau de desvio ou adesao fixado
em cadatrabalho.

Em geral, tais propostas sdo relacionadas as
préprias condigdes do movimento e do atrito
das mdos sobre uma folha de papel - a pressao,
a diregdo, o ritmo, a forma, a quantidade e a
distancia das marcas, entre si e com relagdo as
margens ou outros limites definidos na drea do
papel. Asdescri¢desanotadasnos desenhossao
diretas e concisas, a maneira do reducionismo
de Forti:

Com olhos fechados, grafite nas maos e
estimando um decurso de tempo de trés

‘i*l“”ﬂ 'fpl
__?."!‘*l \f“

minutos, as duas maos tentam descer pela
folha com movimentos de toque idénticos,
no esforco de manterem-se em uma
coluna vertical e regular de toques. Erro de
estimativa de tempo: + 8 segundos.”

Ouemoutrodesenho,também realizado em1973:

Com os olhos fechados e os dez dedos em
contato com a folha, as mdos tentam fazer
linhas ndo superpostas de movimentos
de contagem, comecando pelas bordas
e avancando em direcdo ao centro em
um decurso de tempo estimado em trés
minutos. 1.700 marcas foram contadas. Erro
de estimativa de tempo: - 17segundos.’

"’r" =
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Na realizacdo dessas duas tarefas, como, em
geral, ao longo de toda a série Blind Time,
€ marcante a oscilagdo na orientagdo dos
movimentos sobre a folha. A coluna regular, os
toques idénticos e as linhas paralelas s6 existem
nos textos manuscritos abaixo dos desenhos.
Entre a proposicdo e aagao, algo literalmente se
perde sob os dedos de Morris - a coluna treme,
sua base acumula peso, “descer” vira “cair’,
enquanto as marcas de contagem perdem o
rumo das linhas e desmoronam umas sobre
as outras. De fato, a gravidade se faz ver nos
desenhos cegos, mas ndo como forma residual
de uma representagdo projetiva do espaco: é,
antes, modo primordial de situa¢do do corpo
que desenha sobre afolha. Orientagdo basica do
corpono espago, mastambémagente entrépico
das ordens e estruturas que o corpo procura
ativar, a gravidade é objeto e meio na danga,
que seguidamente a invoca e modula. Na danga
cega dos dedos, entretanto, sobressai sua agao
entrépica, sobretudo porque outro estabilizador
fundamental do corpo se perdeu, o campo visual.

A desorientagdo tfpica do desenho cego, explica
Kenneth Surin,resultada perdado campovisualcomo
mediadorentreaagdointencionaleseuobjeto:

E aqui que a experiéncia haptica difere mais
radicalmente de sua contrapartida visual. Na
experiéncia visual, as aparéncias do objeto
sdo diretamente constituidas por mediagdo
de um campo visual, que dd ao objeto
estabilidade relativa a seu ambiente. Essa
estabilidade esta necessariamente ausente
no caso dapercepcdo tatil’

De olhos fechados, Morris elimina recursos

de planejamento e controle viabilizados
pelo continuo mapeamento da visdo;, adere
a instabilidade da experiéncia haptica, mas
sem deixar de pesar seu teor de renincia e
perda. “Tateante e patético, sem ilusdes de
vista. Fragmentado e espéstico, sem ilusdes de
totalidade” é como resume seu estado nessa
incursdo na cegueira. A questdo, discutida por
Surin, € que a suspensdo da visdao - e, assim,

da “unidade funcional” entre atividade fisica e
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Blind Time IV (Drawing
with Davidson), 1991,
grafite sobre papel, 96,5
Xx127¢cm

Fonte: Criqui, Jean-Pierre
(org.).Robert Morris:
Blind Time Drawings,
1973-2000. Gottingen:
Steidl, 2005
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percepcdo visual - também pde em suspenso
os vinculos causais entre intencdo, agao e
resultado na arte. Ver o que se faz, fazer vendo:
disso dependeria, em grande parte, a suposi¢do
da correspondéncia entre intencionalidade e
sentido no trabalho artistico. Porém, bem antes
dos desenhos cegos, o interesse pelo espago
que surge da dissolucdo desses vinculos ja
levara Morris a danga, quando aventuras tatil-
cinestésicas como See-Saw O ensinaram a mover-
se sem chdo estével. Por isso, ele poderia mais
tarde afirmar que trabalhar de olhos fechados era
um modo de dar continuidade a “investigaces
que levam a revelagdes de certo conhecimento
somatico que nada tem a ver com a teorizada
totalidade davisdo””?

Ao desenhar sem acesso visual as marcas e aos
“objetos” da agdo em curso, Morris também
quer retirar o desenho de uma dialética da
representagdo. Em suas palavras, a iniciativa
dos desenhos cegos em 1973 estava ligada a
busca de “uma base para o desenho diferente
da representacdo estrita, por um lado, e da ndo
representagdo, por outro”.®
¢ uma espécie de exercicio de danga pelo qual
Morris tenta tocar os limites entre arte e sentido.

A série Blind Time

Tateandoagravidade, ele testaas convergénciase
discrepancias entre os propdsitos do fazer e seus
resultados:

Trabalhando de olhos vendados e estimando
o decurso de tempo, as mdos comegam
abaixo, logo a direita do centro estimado, e
trabalham para cima, em dire¢do ao estimado
meio horizontal, e entdo para fora, em
direcdo a margem direita. Depois de vdrios
passes, tento uma imagem espelhada no lado
esquerdo. Erro de estimativa do tempo:-2'8""

A proposta acima pertence ao quarto conjunto
da série, feito em 1991, em que todos os desenhos
também trazem ao pé da folha uma citacdo do

filésofo norte-americano Donald Davidson (1917-
2003), Nesse caso:

Devemos concluir, talvez com um choque de
surpresa, que nossas acées primitivas, aquelas
quendo fazemos porfazeralgumaoutracoisa,
meros movimentos do corpo - s&o todas
as agdes que existem. NGs nunca fazemos
mais do que mover Nossos Corpos: O resto
depende danatureza.”

Fruto da tradicdo analitica, a filosofia de Davidson
desmonta o dualismo entre eventos mentais e
fisicos, argumentando pela impossibilidade de
sustentarem-se leis estritas para a causalidade
entre intencdes e acdes
uma mesma acgao sempre pode ser descrita

humanas, pois

como intencional ou ndo intencional - como
consequéncia de crencas e desejos ou como
movimentos do corpo. Isoladas de sua discussdo
mais ampla, as frases de Davidson podem
funcionar, no desenho de Morris, como um
aspecto da tarefa a ser empreendida: medir o
tempo que o desenho leva para dissolver seus
nexos intencionais em meros movimentos do
corpo. Entre a metade direita do desenho e a
posterior tentativa de seu espelhamento na
metade esquerda,asmanchas se afastam mais dos
eixos previstos; nessa temporalidade equivoca
(dois minutos e oito segundos de erro) o corpo se
solta. Aqui,asérie ganha um acento davidsoniano:
“devemos nos perguntar se ‘perdemos de vista’
aquela regidao mais clara das razdes como causas
tanto quanto aquela mais escura das causas sem

»13
>

razdes”,” propde Morris diante de seus desenhos.

O tempo cego invoca, enfim, o que seria uma
condicdo fundamental da arte: dito novamente
pelo proéprio artista, o “campo de obstéculos
obscuros™ que se estende entre os seus desejos
e pensamentos no trabalho solitdrio,asagdes que
se sucedem no contato com os materiais e o devir
dotrabalhonomundodaarte.Agora,asérierevela
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seu acento duchampiano - a concepgdo de um
tempo discrepante como tempo de movimentos
instdveis entre intengdo, agdo e recepcao mostra
sintonia com a concepc¢do da temporalidade
comoforcadissipativa,equivoca,desinal negativo,
de Marcel Duchamp. Na verdade, esse é um
didlogoantigo naobrade Morris: vale lembrar que
sua primeiraanotagdo de tempo foi feitaem 1961,
quando recitou e escreveu o texto de Litanies of
the Chariot durante duas horas e meia, parecendo
seguir as specifications for readymades incluidas
em Green Box: “O que importa entdo é apenas a
questdo da cronometragem (..). Naturalmente
inscreva essa data, hora, minuto, no readymade
comoinformagao””O queimporta, nesse caso,é o
momento Unicoefugazdoato criativo,0 encontro,
o rendez-vous do artista com certos materiais e
objetos — mas isso coloca todos os posteriores
encontros do publico com esses mesmos objetos
em situacdo de “atraso”, “reunido ndo decisiva”®
Podemos seguir aqui o raciocinio sugerido por
Thierryde Duveaesserespeito:se “atraso” substitui
“quadro”, e se é o observador quem faz o quadro,
entdo o observadorfazoatraso.”

Essa discordancia temporal constitutiva da arte
- que nos aproximaria dos celibatarios do Large
Glass, impossibilitados de consumar o desejado
encontro com a noiva-arte - mistura-se, na
verdade, a outra discordancia fundamental: “a
diferenca entre a intengdo e sua realizagdo, uma
diferenca da qual o artista ndo estd ciente”,* ou
seja, o coeficiente artistico sobre o qual falou
Duchamp em sua famosa palestra de 1957. A arte,
entdo, seria feita de uma complexa e imprevisivel
equacdo de atrasos, perdas e diferencas, que se
estendem por um campo semantico que o artista
esta longe de conhecer ou controlar. Além disso,
aarte seria uma operagdo que pde em colapso a
proeminéncia da visdo: a troca do olhar [regard]
peloatraso [retard] como elemento principal do
jogo da arte também produz um deslocamento

de énfase para a “lacuna”, o que estd ausente, a
medidado quefalta-oquendopodeservistoesd
se insinua em seus fndices. Tudo isso configuraria
uma versdo prépria de tempo cego em Duchamp,
marcada pela descrenca e pela ironia quanto a
qualquer tipo de comunicabilidade em arte - seja
entre o artista e seu trabalho, seja entre o publico
eotrabalhodoartista.

Diante dos desenhos cegos de Morris, como
acontece guando nos deparamos com um
conjunto de marcas indiciais, percebemos que
chegamos atrasados. Damo-nos conta de nosso
desencontro com o corpo em agdo de Morris,
coma performance da tarefa abaixo descrita, que
deixou apenas vestigios, impressées digitais. Mas
igualmente notamos a discordancia no proprio
trabalho de Morris, entre a duragdo do que ele
sentiu mas ndo viu e a duragdo que constatou
vendo. Ndo € a toa que nos primeiros conjuntos
da série ele sempre mencionava a estimativa de
tempo e, a seguir, o erro de estimativa, enquanto
apartirde 1991 passou quase sempreamencionar
apenas seu erro, sem informar a estimativa
as cegas. O erro, de fato, é o que importa: ele
equivale a “relacdo aritmética entre o inexpresso
porém intencionado e o ndo intencionalmente
expresso”;” é a medida do coeficiente artistico
do trabalho. Além disso, em um dos desenhos
realizados em 1985 a diferenca entre o que se
busca e o que se obtém da expressdo também
se aproxima da descricdo de um intervalo, uma
lacuna,um “entre”:

Trabalhando de olhos vendados por estimados
cinco minutos, as maos esfregam da esquerda
inferior para cima até a divisdo, em tragos
pequenos com o maximo de pressdo. Na
divisdo,apressdoéliberadaeasmaossemovem
lentamente para baixo na folha. Uma lacuna
inevitavelmente surge nabusca dedicadadoeu
por sua prépria narrativa. Nessa pausa, a deriva
imponderavelflutua no vazio.*
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Blindtime IV (Drawing with
Davidson), 1991, grafite
sobre papel, 96,5x127cm
Fonte: Criqui, Jean-Pierre
(org.).Robert Morris: Blind
Time Drawings, 1973-2000.
Gottingen: Steidl, 2005.
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Ao tocar a fita adesiva que cobre a &rea central
do papel, os dedos levemente se descolam da
superficie,aforca daaggo se dissolve, e um atrito
mais suave resulta dessa passagem. No tempo
cego, Morris parece sempre testar a auséncia ou
inacessibilidade de algum sentido substancial na
agdo humana. Mas se o artista nada sabe sobre “o
que ele esté fazendo ou por que estd fazendo”,”

comodizDuchamp,ese constata,como Davidson,

que todas as a¢des sdo “meros movimentos do

corpo”, talvez com a danca ele tenha aprendido
a se mover sem certeza de direcdo, a flutuar no

vazio.

NOTAS

1 Forti descreve as dance constructions criadas en-
tre 1960 e 1961 em seu livro sobre danca. Forti, Simone.
Handbook in Motion. Halifax: Press of the Nova Scotia
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2 Id,ibid.3
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ARTE & ENSAIOS | REVISTA DO PPGAV/EBA/UFRJ | N.22 | JUL 2011



ris guarda semelhangas com o desenho Litanies of the
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