


GHERASIM LUCA AOS PEDACINHOS

Em pedacinhos o corpo fundamental do casal.
Ghérasim Luca

Creio que seja preciso comegar dizendo que ha, efetivamente,
muitos corpos. E um objeto que parece muito simples, muito
objetivo, téo fisico que é o corpo humano, todo mundo costuma
pensar que nos entendemos sobre esse assunto - quando,
na realidade, percebemos que algumas disciplinas, ciéncias
extremamente diferentes estdo aptas a se responsabilizar por
um certo corpo humano, e eu diria que esses corpos tém grande
dificuldade desecomunicarentreeles.

Roland Barthes

Laura Erber

O ensaio trata da obra de Ghérasim Luca (Bucareste, 1913-Paris, 1994), poeta, performer

e artista que viveu como apatrida na Franca a partir dos anos 50, e cuja obra aposta na

transformacdo do sujeito por seus modos de enunciagdo. Enfocando a presenga da

crueldade e dofetichismo como meios de criar umanovapercepgdo do corpo, nota-se que

sua producdo visualacompanha sua experiéncia de escritura.

“Ele abdica, abandona a ideia do seu préprio corpo”,
escreve Artaud em um de seus cadernos. Na aparente
simplicidade da frase, Artaud remete a um gesto com-
plexo que envolve tanto a despossessdo - o abando-
no do “eu” e de sua rede de significages - quanto o
questionamento das nogdes de imagem, identidade e
representacdo que por muito tempo mediaram e con-
tinuamamediar nossarelagdo com os corpos. Segundo
Artaud,a pergunta que logo se impde é: como escrever
depois de abandonar a ideia do corpo? Na literatura
moderna, a resposta passa pelo interesse na linguagem

como umaespécie de matériafisicaque pdsemcriseas

GHERASIM LUCA IN TINY PIECES | The essay
addresses the work of Ghérasim Luca (Bucharest,
1913-Paris, 1994), poet, performer andartist who lived
asastatelesspersoninFrancesincethe1950s. Hiswork
isstronglymarked by questioningthe notions of unity,
identityand depth that affect not only the integrity of
language but also the images of the body. When we
focusonthepresenceof crueltyandfetishisteroticism
in Luca’s work we realize that his visual production,
especially his collages,accompany his poetic research
byinvestinginanewvisual contextthat challengesour
impulse to create visual unit where it simply does not
exist. | Ghérasim Luca, poetry, body, fetishism.

nog¢oes de expressividade e deinterioridade, transformando a linguagem numa superficie de intensidades.
Assim,aescritamodernafoitambém um modo de se exporaos perigos dalinguagem, desafiando nossa ca-
pacidade de representar, definire compreender.Umadasimportantes consequéncias dessanovasituagdo
criativafoi precisamente a perda da unidade do préprio corpo e de suasimagens, perda que asartes visuais

Cubomania, colagem, s/d
Fonte: José Cortieditora
viaLaura Erber
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souberam muito bem elaborar plasticamente; bas-
tapensar nas mulheres cubistas de Picasso ou nas
bonecas estropiadas de Hans Bellmer. A tradi¢do
do nu em pintura, baseada no ideal de beleza e de
harmonia visual, deu lugar a exploracdo do corpo
disforme, fragmentdrio, monstruoso e fantasmati-
coqueextrapolaoslimites dapele.

Tanto para o escritor quanto para o artista moder-
no,esseabandonodaideiadeumcorpototaleuno
motivou pesquisaem torno doslimites do corpoe
desuarepresentacao.Nesse caso,desfigurar,violar,
forcar os limites da matéria corpérea ndo podem
ser acoes entendidas como mero fervor destruti-
vo (oudesconstrutivo), mas como necessidade de
elaborar um corpo ndo apreensivel por meio das
nogdes de geracdo, filiagdo, unidade, sincronia ou
heranga. E um corpo que abdicade suaherangaes-
barranuma questdo muito caraahistériadaarte e
agenealogia das formas artfsticas. No livro La défi-
guration, Evelyne Grossman® sintetiza essa crise na
pergunta “Quem é o pai?”, ou seja, quem produziu
esse corpo, essa obra, esse texto? Num sentido ex-
tremo, é a prépria pergunta sobre a “paternidade”
que deixade ser pertinente,ou,como ja provocava
Deleuze® num texto de 1972, “Como vocés querem
que ele (corpo) seja produzido por pais, ele que é
testemunha de sua prépria autoproducdo, de seu
engendramento por ele mesmo?”

Esse corpo que ja ndo cabe nos limites da fisiono-
mia,que abandonoualégicaparentaleasgarantias
de identidade que ela oferecia, exigird também a
producgdo de outro pensamento, outra sensibili-
dade plastica e outro olhar. A escrita e a imagem
que vivenciam essa ruptura vao além das questoes
da representacdo e nos convidam a refletir sobre
novas formas de conceber e engendrar, novos
processos inventivos capazes de dar conta de um
corpo instavel e disjuntivo, j4 ndo mais facilmente
remissivel a algum sujeito. E nesse contexto de in-
tensa reelaboragdo da nocgdo de corpo que se ins-
creve o trabalho do poeta e artista Ghérasim Luca
(Bucareste, 1913-Paris, 1994). Em seus escritos,
performances e trabalhos visuais, Luca promoviaa
explosdo das imagens de si por meio de uma série

de operagdes que inclufa o humor corrosivo e o
erotismo fetichista.

Ghérasim Lucaéaassinaturade um poetaque ndo
pode ser dissociado de um certo sotaque nem de
uma escrita que culmina numa poética da voz -
redescoberta dos humores da palavra falada que
desfazem a (aparente) solidez do corpo da lingua.
Como poeta, Ghérasim inventou e pos em prética
um modo de se apoiar no desequilbrio do idioma
francés,adotado como lingualliterérianosanos 50
enquantoaindaviviaem Bucareste. Lucacomecou
apublicaraos 20 anos num contexto artistico e in-
telectualanimado pelo frenesi dos movimentos de
vanguarda. Apés a Primeira Guerra Mundial, infor-
mada pelas vanguardas italianas, suicas, francesas
e alemds, certamente favorecida por sua situagao
de carrefour geogréfico, Bucareste vivia um mo-
mento especialmente efervescente. A produgdo
artfsticade Lucacompreende poemas, manifestos
poéticos, recitais performéticos e livros de dificil
classificacdo em que se conjugamaescrita poética
e a investigacdo tedrica, como Le vampire passif*
(O vampiro passivo). Durante a Segunda Guerra
Mundial, mesmo forcado a radical isolamento,
Luca elaborou um didlogo apaixonado e litigioso
com o movimento surrealista e escreveu alguns
de seus textos mais significativos, como L’ inven-
teur de 'amour (Paris, José Corti, 1994) e La mort
morte (Paris, José Corti, 1994) ambos de 1945, nos
quaiselaborapoeticamenteaatividade ndo edipia-
na sintetizada num manifesto ndo edipiano hoje
infelizmente desaparecido. A partir dos anos 60,
sua pratica poética volta-se definitivamente paraa
exploracdo do cardter performatico dalinguagem.
Em 1967, realiza a primeira de uma longa série de
performances no Moderna Museet de Estocolmo,
noambito daexposicdo de Wilfredo Lam. Orecital,
querecebeuotitulode Poesiafisica:apropdsitode
Wilfredo Lam, um didlogo entre o amor e amorte,
aconteciano centro de umainstalagao que combi-
nava projegao de slides e pintura.

Para abordar a obra de Ghérasim Luca, é preciso
considerar o corpoacorpocomalinguaeaevacu-
acao doimagindrio cultural e identitario que se ex-
plicitam no abandono do nome préprio, da lingua
natal e da nacionalidade. Sua linguagem aspira cla-
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ramente a um tremor do sentido que ele alcanca
por meio de uma gagueira poética, desorganizan-
doereconfigurandoaeconomiadapalavraescrita
em pleno ato. As experiéncias plasticas e textuais
de Luca se inscrevem num projeto ambicioso em
que a plasticidade do pensamento e da linguagem
deveria ser capaz de conferir nova plasticidade ao
“eu”. Parte da critica contemporanea que comega
a se debrucar sobre a obra de Luca tende a inter-
preta-la pelo viés do surrealismo. Mas uma leitura
sobre o tema sé serd relevante se levar em conta
o recuo que Luca estabelece em relacdo ao sur-
realismo enquanto “movimento”, enquanto pro-
grama estético que pudesse ser reutilizado como
receitaestéticae que contribuisse naformagao de
legado a ser transmitido. Se é preciso questionar
uma vertente da critica contemporanea que re-
duzaleitura da producdo de Luca ao surrealismo,
¢é também importante notar que ele compartilha
comosurrealismo um fmpeto utépico,que no seu
caso é o desejo de transformacao do sujeito pelos
seus modos de enunciagdo poética, nos quais as
experiéncias com imagens se tornam forte aliado.
Desse modo, a pesquisa em torno do sujeito passa
também pelasformassimbdlicas que o definemou
que definem sua identidade. Em breve texto escri-
to em Bucareste, em 1945, Luca ja expressava essa
recusa do todo: trata-se de Androide contre An-
drogéne: onze apparitions du triple sur les ruines
du double® (Androide contra Andrdgino - 11 apa-
ricbes do triplo sobre as ruinas do duplo), no qual
decomp&e uma estrelade davi.

Duas linhas paralelas e irreconcilidveis. Todos os
tridngulos dialéticos estdo aprisionados entre
essas duas linhas paralelas. Sisifo € geémetra. As
duas linhas paralelas s&o um tridngulo, enquanto
o tridngulo é um circulo. A triade esotérica e
filosdfica delimita, desperdica, sufoca nosso
destino.Figuras semar.

Trata-se agora de arejar, de abrir, de salvar
nossostriangulos.

AN <

Paraalémdosseuscirculos.Foradoparalelismo
e da reversibilidade de suas linhas. Somente as
sinteses ininterruptas e ndo as teses reversiveis
s&o verdadeiramente atuantes, reais,implicitas,
e é por isso que a triade ndo edipiana é um
ponto:

Na tradi¢do judaica, a estrela de davi simboliza
protecdo. ParaLuca, escapararedoma do destino
¢ fazer com que se abram essas “figuras sem ar”,
e abrir é violar aimagem e violentar a histdria en-
quanto depositéria e transmissora de tradi¢oes,
narrativas e formas simbdlicas que regulam os
sentidos do destino.

Um fato curioso: o arquiteto Daniel Libeskind uti-
lizou a mesma ideia de decomposicdo da estrela
de davi no famoso projeto arquiteténico do Mu-
seu Judaico de Berlim inaugurado em 1998. Nele,
porém, a abertura do simbolo assume o sentido
de dendncia do estilhagamento do povo judaico
provocado pelo Holocausto. Libeskind encara o
espaco arquiteténico como lugar de transmisséo
da histéria por meio de uma sensorialidade que
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serd carregada de significado. N&o se poderia es-
tar mais distante de Luca, paraquemainterferén-
cianasformassimbdlicasvisavajustamente retira-
-las dessa histdria e de suas possiveis narrativas e
interpretagdes. Vale lembrar que Luca se dizia
um étran-juif, isto é, alguém que se considerava
estranho ao judaismo no interior do préprio ju-
dafsmo. A palavrainventada, sem ocultar ou negar
a origem, destitui o significante de sua soberania,
como assinala Dominique Carlat,” surge af um in-
tervalo de estranhamento entre o sujeito que se
dizjudeu e a palavra que demarca sua identidade.
Trata-se, portanto, de desfazer os mecanismos ja
dados de transmissdo da heranca pessoal substi-
tuindo a maquinaria da transmissdo simbdlica por
UM novo gesto criativo.

Crueldade e erotismo fetichista

A poética de Luca se caracteriza por procedi-
mentos cruéis utilizados sobre/contra a fixidez da
linguagem, mas visando, acima de tudo, atingir a
fixidez do “eu”. Essa crueldade deve ser entendida
aqui no sentido que Clément Rosset” Ihe atribui,
“nao o prazer de manter o sofrimento, mas uma
recusa de complacéncia para com qualquer ob-
jeto”. Toda a obra de Luca parece desenvolver-se
por via negativa, mas ndo negagao céticaou cinica
do sujeito e das imagens de si, j& que a violéncia
ndo conduz ao iconoclastismo nem tampouco a
desisténciaou proibi¢do daprodugdo de imagens;
pelo contrario,éaoviolaraimagemespecular que
Luca encontra outros procedimentos criadores,
como, por exemplo, o fetichismo.

Nobeloensaio“Lavaleur dusage delimpossible”?

Dennis Hollier relembra uma conferéncia de Bar-
thes sobre o texto Le gros orteil, de Bataille, publi-
cado pelaprimeiraveznarevistaDocuments 6,em
novembro de 1929. Ao final de suafala, Barthes co-
mentava que no texto de Batalille as palavras eram
“suficientemente delineadas, suficientemente
brilhantes, triunfantes, para se fazer amar, como
osfetiches”? Uma pessoa no auditdriointerveio e
criticou essa referéncia ao fetichismo, afirmando
que ela diminufa o impacto da descricio. £, en-
tdo, que Barthes exclama, ndo sem ironia: “Vocés
veem,agora,ndo se pode mais falaremfetichismo.
E tarde demais para o fetichismo”!® Pois em Luca

hd inegavelmente uma paixdo pelo fetiche, um
fetichismo que ele explora como fator de confu-
sdo que perturba as convengdes de distancia que
mantém separados sujeito e objeto.

Certamente, Luca ndo foi o primeiroartista-nem
o Ultimo - a explorar a forca ltdica e estética do
fetiche. O modo como se apropria do fetichismo
lembra, alids, as bonecas perversas de Hans Bell-
mer,articulagdes entre morte, jogo,infanciae ero-
tismo. O fetichismo da boneca serve a excitagdo
dos devaneios inquietos da crianga, mas também
aos obscuros desejos sexuais do adulto. Assim
como o brinquedo, o fetiche resiste tantoao valor
de troca quanto a sacralizagdo museografica, ou
seja, seu valor de uso ndo € utilitarista. Segundo a
teoria do fetiche elaborada por Freud,” o objeto
particular que ofetichista elege remete a promes-
sade umafantasiade plenitude. Freud postula ori-
gem traumatica para o fetiche, ou seja, o fetiche é
aquilo que protege da fantasia da mae castrada e
mantém ativa a fantasia original da afirmacdo de
um pénis materno. Enguanto objeto que substitui,
o fetiche age de modo paradoxal, pois condensa
simultaneamente o reconhecimento da falta e
sua negagdo. Embora a escolha do objeto meto-
nimico do fetiche ndo seja necesariamente defi-
nitiva - o préprio Freud sugere essa relatividade -,
o estado fetichista patoldgico é identificado pela
fixagdo obsedante por determinado objeto,semo
qual o sujeito ndo € capaz de experimentar 0 gozo.

O fetiche seria esse objeto que suscita um tipo
de adoragdo desmesurada em que o sujeito se vé
perturbado a ponto de ser despossuido de sua
subjetividade. Por outro lado, o fetichismo desfaz
0 antagonismo entre o cotidiano e o estranho. O
fetichista ndo nega o carater ordindrio do objeto
nem o alcaas alturas do simbolo, mas alucina sua
funcdo, descondiciona-o. O fetichista é o contra-
rio do decorador e do colecionador; tudo o que
paraele é atraente num objeto deve entrar numa
economia perversa (pois improdutiva) de uso.
N&o por acaso Bataille desafiou o amante de arte
a amar uma tela tanto quanto o fetichista ama
seus objetos.

Na poesia de Luca, ao contrario, o desejo errante
supde objetos polimdrficos sendo sua constante
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permutacdo. E o que acontece no poema “Zéro
coup de feu” (Zero disparo) inclufdo em La
proiesombre:”

Sualingua naminhaboca
eminhabocasualingua

Seu sapato direito desliza
sobocéudaminhaboca

eseusapato esquerdo sobre minha lingua
Sualingua naminhaboca

asenhano sapatodireito

osapatodireito cocaaalaesquerda
deslizasob o céu daminha boca
cagaminha lingua calcaminhaboca

sobre seu sapato direito minha boca desliza
naaladireitasob o céudasuaboca

e chupaseusapato esquerdoasenha
passa do sapato esquerdo ao sapato direito
sem sapato esquerdo nem sapato direito
sua linguanaminha boca

sem passe

nemaladireitanem ala esquerda
sobocéudaminhaboca
sobocéudaminhaboca
suabocadeslizasem sapato esquerdo
nem sapato direito

minhalingua passa

minh’a-lingua passa

seusa-pato desliza

minh’a-lingua passa.

Linguas, bocas e sapatos vdo-se imbricando ao
longo do poema de modo que jd ndo é possivel di-
zeronde estdo o objetofetichee osujeitofetichis-
ta. Essasaida de sique o fetiche promove aparece

também em Le vampire passif, livro imediatamen-
te posterioralamort morte:

Sempre tive a impressdo de ser pensado
como Lautréamont ou Rimbaud, mas nunca
me aconteceu que esse outro que me pensa
saia de mim e apareca a minha frente de ma-
neira concreta e sensivel como todos os ou-
tros objetos exteriores (...) Essa propriedade
maégica do fetiche talvez tenha suas raizes no
fundo de meu serembaralhado, mas a medida
quesuaforcaultrapassaos dados de meuapa-
relho psiquico, colocando-se aparentemente
peloavesso diante dele, minha disposicdo afe-
tivaem relagdo a ele é francamente fetichista,
equivalente ao obscurantismo do homem pri-
mitivo adorando seu préprio temor.”®

Os pedacos do corpo e do objeto sdo claramente
experimentados como objetos de gozo, mas, di-
ferente do que ocorre na fixagdo fetichista, Luca
aposta na transmutacdo infinita do objeto e faz
da escrita atividade IUdico-perversa em que as
imagens (e mais tarde as palavras) ndo permitam
a codificagdo do objeto e do sujeito amoroso. A
perfidia obscena que move o texto ndo pretende
chocar o paradigma convencional de sexualidade,
mas sim criar seres que experimentam a comuni-
cagaoentre oscorposcomo despossessao de sua
durabilidade e individualidade. “Todo o trabalho
erdtico tem por principio a
destruicdo da estrutura do
serfechadoque énumestado
normalum parceirodejogo”*
A invencdo de si mesmo por
meio da energia negativa do
erotismo é um modo de fur-
tar-se a cadeia repetitiva da
representagao. Dessa mesma
recusa a imagem totalizante,
surgiriam, anos mais tarde, as
“cubomanias” e colagens de
Luca.

Paralelamente a pesquisa em
torno da forca plastica da
palavra falada, Luca elaborou

Cubomania, colagem, s/d
Fonte: José Cortieditora
vialauraErber




Battaglia di San Romano, Paolo
Uccello, témperasobre tela,
C.1438-40

Fonte: National Gallery, UK

objetos-colagem que criam uma espécie de “ga-
gueira visual” ao desfazer a unidade da figura. A
esses trabalhos deu o nome de cubomanias - co-
lagens compostas por fragmentos de imagens de
pinturasantigas ou de fotografias derevistas.

As cubomanias frustram qualquer tentativa de
leitura da imagem como relato, isso porque a as-
sociagdo disjuntiva das imagens impossibilita a
visdo integral do quadro e, simultaneamente, poe
anu “nosso desejo de unificar dois fragmentos”.”
A explosdo do todo se conjuga a impossibilidade
de reconhecer o detalhe como signo. Ao impe-
dir o reconhecimento da imagem matricial de
onde o pedaco foiretirado, o fragmento ganharia
autonomia a qual o olhar insistiria em resistir. A
cubomania incide exatamente na legibilidade do
visivel. Para o critico francés Dominique Carlat, ao
interpelarema compulsdo de recompor as partes
numa s6 imagem, as cubomanias estariam pro-
pondo nova sintaxe do olhar. O que esta em jogo
nas cubomanias ndo é tanto a fragmentagdo do
corpo per se, mas a vontade de desfuncionali-
zar o olhar, interrogando a insisténcia do olhar
em construir unidade visual. Ao impedirem que
o visivel seja legfvel, as lacunas articulam a nova
sintaxe do olhar.

Em seus escritos sobre arte, Jean-Marie Ponté-
dedica parte de suas reflexdes arelagéo todo/

via®

partes na pintura ocidental. Partindo da pintura
A batalha de Sdo Romano (1450-1456), de Paolo
Uccello, Pontévia afirma que o quadro é exemplar
de uma totalidade desmontavel - e ndo da falta
de unidade, como acreditava Wolfflin - e que a
totalidade no quadro de Uccello, assim como em
afrescos de Signorelli e em pinturas cuja unidade
¢ pensada em funcdo de suas diferentes partes,
ndo é mais dada pela tematica, mas arquitetoni-
camente, isto é, essas obras estavam visualmente
condicionadas pelo lugar que as abrigaria (capela,
quarto esponsal, coro de igreja, etc.) e pelos mo-
dos de habitar e percorrer esses espacos. Por ou-
tro lado, era preciso que essa unidade desmonta-
vel permitisse a cada parte certa autonomia, para
que o olhar pudesse passear de uma parte aoutra
sem ser obrigado a mirar o todo de um s6 golpe.
E o que leva Pontévia a concluir que a unidade
dessa e de muitas obras do século 15 é dada pelo
olhar do espectador. O esquema narrativo dos
séculos anteriores é substituido por um esquema
discursivo que, em certa medida, liberaaimagem
do itinerdrio das personagens ou cenas biblicas as
quais ela se refere. Liberada da sucessividade nar-
rativa - cujo modelo se baseavaemumitinerdrioa
ser percorrido tematica e pictoricamente -, a pin-
turabuscariaagorasuaunidade naordem pléstica.

De modo andlogo, o que estd em jogo nas cubo-




maniasde Lucando é tantoafragmentacdo perse,
mas sublinhar a insisténcia do olhar em construir
unidade visual, um olhar que ainda estd condicio-
nado a fazer da combinagdo das partes um todo
ouidentificar em cadafragmento o todo visual de
onde teria sido recortado. Assim como Beckett”
concentrou sua energia na desconstrugdo da ex-
pectativa de formacdo de sentido que guia toda
leitura, ressaltando nossa insisténcia em encon-
traralgumtipo de realidade decifravel naquiloque
éestranhooufugidio,as cubomanias de Lucafrus-
tram essa expectativa no plano visual, devolvendo
oolharasituacdo deincompletude.
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