


O LUGAR’NEGOCIADO NO QUAL O TRABALHO
SEMOVE,SABENDO-O E SABENDO-SE PARTE
DE UM MUNDO MAIOR, OU, SE QUISERMOS,
DESCONHECIDO*

Hélio Branco

Trata-sedoreconhecimentodeumyvinculo estratégicoentreexperiénciae conhecimento
que seddmuitoalém dos poderes de convencimento daarte ou de qualqueroutro saber
em separado, ‘cujo centro estaria em todos os lugares, e os limites, em lugar nenhum’.

Essanegociagdo plastico-tedrica € a questdo estrutural deste texto.

Talvezfosse possivel pensarmos umasobrevidaparaas ~ THE ‘PLACE’ NEGOTIATED IN WHICH WORK
MOVES,GETTING TOKNOW ITAND ONESELF AS
PART OF A WIDER OR LET’S SAY AN UNKNOWN
WORLD. | It is about recognizing a strategic
Kaprow concebeu uma pedagogia do ndo artistanum  bond between experience and knowledge far
momento de intensa e disseminada investigagioanali-  beyondthe persuasive powers of art orany other
separate knowledge, “whose center would be
everywhereandwhose boundaries nowhere”. This
doambiente propicio da universidade para problema-  text js structured around this plastic-theoretical
tizagBes, enfatizando a relagdo arte e vida desta feita ~ negotiation.| Contemporary art; a place of art
inclusion, collectives of artists, art education inthe
university, publicart.

artes tradicionais sob a forma de pesquisa na universi-
dade. Quem sabe movido por motivos andlogos, Allan

ticanasociedade ocidental. Suasa¢8es oaproximaram

em estreito vinculo com o campo oficial da produgao
e transmissdo de conhecimento.

De todo modo, como foi possivel observar ac longo de nossa pesquisa, 0s veios que encontramos para
tecer nossa tramade quatro dimensdes sdo necessariamente arbitrarios. E nossaambicado difere espon-
taneamente de uma posicdo de expectativa, para tornar-se locomotora de um processo de realizagdo no
qual os ‘contras’ seriam pensados como ‘prés’, ou seja, nosso objetivo é trafegar bem, valer-nos também
dos reveses, nesse ou em qualquer contexto. Embora possamos dizer que a prépria condicao humana li-
mita nossa capacidade de auto-observaco a determinados pontos de vista. E certo dizer também que
essanossa pretensdo ndo se inibe devido a essa constatacdo. Fatalmente, em varidveis niveis e graus de
intensidade, ‘elegemos’ o que, quando, onde, como, por que e porque; e podemos dizer que isso nos de-
fine as qualidades do que vivemos. ‘Pensar o trabalho trabalhando’ é o que quer um estudante ‘da’ arte
artista. Trata-se da expansao do impeto criativo a procura de provas; da comunicacdo de inquietagdes e
dosacréscimos de referéncias criticas, o que se reivindica. Tais aspiragdes, diferentemente, partem e tor-

Capturada luz, 2009
instalagdo
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nam ao trabalho, também em processo continuo
de mudanga. Se quisermos essa dinamica como
mera base abstrata para idiossincrasias, malgrado
aveemeénciade suaincerteza, bastasublima-laem
agradecimentos e protocolos regulamentares.
No nosso caso, procuramos revirar protocolos e
formalidades em metodologia empfrica, jogando
‘nopleno’ comavida de 24 horas para erigir traba-
Ihos que dialogassem com seu entorno sabendo-
-0 e sabendo-se parte de um mundo maior, ou, se
quisermos,desconhecido.

Quando observamosalgunsaspectos conceituais
e taticos de trabalhos anteriores entrelagados a
alguns problemas levantados ao longo da pesqui-
sa, nos € fundamental considerar o intenso fluxo
informacional e o ritmo interno que a produgdo
assume nessas circunstancias - o que implica
reconhecer uma intensificacdo das reparticdes
e sobreposi¢des de assuntos mobilizados. A ma-
neira de ‘posiciona-los’ foi buscada na estrutura
ffsica, arquitetural e urbanfstica comum na qual
fluem outras pesquisas, 0 campus da UFRJ, espe-
cificamente o Galpdo de Linguagens Visuais da
EBA. Ndo que as experiéncias aqui produzidas e
comentadas ndo possam ser refeitas em outro
lugar. Essa é uma agenda implicita de sobrevivén-
Cia que o trabalho adotou para existir e manter
determinada margem de independéncia em dado
horizonte de eventos; é sua plenitude possivel, di-
gamos, assegurada. Por algum motivo importan-
te essas estruturas arquitetonicas modernistas
‘testadas’ nessa oportunidade também sdo parte
de um projeto inacabado ou em constante trans-
formagdo, ndo sesabe. Entretanto,afastando-nos
ajuizadamente de problemas por demais contin-
gentes, preferimos aquifocar essas dependéncias
em sua simbologia como guarnecedoras de tro-
cas de esclarecimentos, que as converteriam em
um tipo de templo da iluminagdo, casa de saber,
nave do conhecimento, etc. Os problemas que as
sombreiam, portanto, ndo poderiam estar ao lar-

go dessas operagBes, como contrapartes estru-
turantes dessa poética que se busca incorporar.
A prépria exaustdo dametdfora da luz, aludidaem
muitos trabalhos empreendidos nessa oportu-
nidade, interessa aqui porque exige e oferece, de
modo concomitante, atengdo ao que € material-
menteimplicado naproducdo ezelonotrato com
determinados preceitos imateriais,ambos evoca-
dos na pesquisa como um todo, visando assumir
‘voz' e plasticidade sempre renovdveis, nunca as
mesmas, malgrado a generalidade de assunto e
objetos trabalhados.

Por sua condicdo eminentemente difusora e
critica, a universidade posiciona-se de modo fa-
voréavel como terreno para averiguacdes dessa
natureza de trabalho que buscamos enfatizar. Por
outro lado, os rigores atrelados a compromissos
produtivistas altamente fomentados; a indolente
burocracia governamental regulamentar; a estru-
turacdo pedagdgica; a defasagem tecnoldgica; o
formato de suas aspiragdesintelectuais, entre ou-
tros pontos, devem, no caso do ensino de arte na
universidade, ser revistos. Se atualmente tornou-
-seimpossivel separaraarte dateoria, isso se deve
mais aos desregramentos ensaiados no afd de
conquistar irrestrita liberdade praticados por ar-
tistas e pensadores daarte do que ao seguimento
de modelos ou orientagdes comprometidas com
outras intengdes, outras légicas pedagdgicas:
trata-se da problematizacdo que envolve o que a
experiéncia poéticaambiciona e as possibilidades
da transmissdo de conhecimento que o ensino
institucionalizado pode oferecer.

Sdoasmarcasdoautor nessadreaativadaentre os
coletivos de artistas e aarte plblica por eles prati-
cada e a universidade que contam por fim.* Entre-
tanto buscamos maneira tangencial de comentar
alguns trabalhos segundo motivagdes emanadas
desses dois universos. Consideramos insuficiente
nesta pesquisa manter afastadas essas implica-
¢Oes, uma vez que elas compuseram nosso raio
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de agdo nos Ultimos anos, levantando problemas
e oferecendo possibilidades diferentes de ela-
boragao. A percepcdo da implicacdo publica, nos
termos que procuramos demonstrar, presente
nos dois segmentos abordados, redine-os numa
discussdo mais vasta que, em Ultima andlise, po-
derfamos dizer que estd contida na ambicdo de
‘reconhecer’ que a arte permeia e é permeada
pelo mundo. Semimportar o que temos primeiro,
vida-arte, real-ficcdo, visual-verbal,obra-texto, vale
de fato o ‘como isso acontece’, como Nossos mMo-
vimentos e gestos ‘migram’ para as feicdes que as
proposi¢des assumem em suas apari¢des e para
os depoimentos aseu respeito.

Conclufmos entdo que foi possivelalocar algumas
caracterfsticas de trabalhos realizados em espa-
¢os ndo institucionais sob a dindmica da pesquisa
académica e vice-versa. Dessas caracteristicas,
uma das principais € a preferéncia por coisas e si-
tuagdes que se tornam fntimas por sua banalida-
de cotidiana - supondo que por elas se imponha
intenso fluxo de decisdes automatizadas pelo
habito, que trafegam na mesma esfera em que re-
pousam pedagos de pensamentos, frases incon-
clusas,lapsos,fragmentos de sonho e derealidade
-, estruturando em imagem, texto e som nossos
dias na sociedade da informacdo. Nesse tocante,
podemos dizer que a pesquisa é umadensamento
de informacdes especificas, reflexdes compar-
tilhadas e tomadas de posicdo particulares que,
nesse caso,giramemtorno das linguagens daarte
visual contemporanea envolvida pelo ambiente
brasileiro do Rio de Janeiro. O reconhecimento
do contexto aqui se torna fundamental porque
oferece a percepcdo do que permanece comum?
nessas circunstancias: o ‘lugar’ negociado no qual
otrabalhose move.

Assim como osdominios compartilhados dosom,
da luz e do entorno permitem assentir, a sequén-
ciadessas experiénciasvisademonstrar comonos
seriapossivelarticularacepc¢desdiversas de ‘lugar’

para investigar a producdo de arte na contempo-
raneidade, tanto na universidade quanto na so-
ciedade como um todo. Digamos entdo que sutis
remissdes as atividades docentes e a fugacidade
desses instantes na cidade perpassariam os tra-
balhos, ndo obstante usando certo ‘vocabulério’

maisabrangente, trazido de fora.

Sob esse tipo de inquietagdo mais abrangente,
nos serviria tomar a segunda hipdtese formula-
da pelo filésofo e antropdlogo argentino Néstor
Cancliniquando tenta entender ‘como estdo pen-
sando osartistas” “é (..) ainteracdo entre os diver-
sos membros de um campo (enguanto sistema
culturale mercado) que situa o significado daarte
no vacilante sentido do mundo”;* sua primeira hi-
potese é ade que os preceitos da disjungdo entre
romantismo e classicismo, centrais na estética
moderna, ainda persistiriam naquele momento
(1994);eaterceira,a possibilidade de “que umate-
oria daarte capaz de transcender o antagonismo
entre pensamento e intui¢do poderia contribuir
para a reelaboracgo dos dilemas do fim de sécu-
lo”. Valendo-se dessas proposicées para interro-
gar como cada segmento envolvido nesse campo
responde aos ditames de um multiculturalismo
que espera que os artistas latino-americanos “ex-
pressem e ilustrem suas diferencas”; reservando
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aos europeus ocidentais e aos americanos do
norte a permissdo para “investigar novas culturas
e enriquecerseus préprios trabalhos”.

Por outra instancia dessa trama, o historiador da
arte e professor alemao Hans Belting,® quando re-
visa e amplia suaaposta numarespostaa hipdtese
por ele mesmo formulada sobre o fim da histéria
da arte, circunscreve o problema que abrange as
demandas do que ele chama de minorias quando
relacionadas ao que se convencionou denominar
arte universal,pontuando que, por elas mesmas, o
ndo reconhecimento dessas minorias no arranjo
todo préprio de umahistéria daarte europeia tal-
vezadvenha do fato de que ela “ndo é mera narra-
¢do (..) que pudesse ser transferida (...) paraoutra
cultura em que ainda falta uma narrativa seme-
lhante”, porque, formada “no interior de tradi¢do
intelectual prépria (...) transmitiaa prépria cultura
como lugar de identidade”, constituindo o “espa-
coculturalem que aarte sempre recorre aos seus
préprios modelos”. O que nos permite adiantar
tratar-se eminentemente de uma questdo politi-
Ca e que seria necessario ndo replicar os modelos
europeus, mas empreender, segundo particulari-
dades,aformagdo de umahistériadaarte propria,

podendo,alids, conformar-se fora desse conceito
dearteeuropeia.

Essas direcdes apontadas por Belting e Canclini
sobre producées constituidas foradosfocos hege-
mdnicos de poder nos servem aqui como estimulo
porque iluminam, num contexto amplo, os pontos
nodais trazidos a discussdo. Principalmente no
que tange a vitalidade de uma produgdo e reflexdo
da arte produzida na contemporaneidade no Rio
de Janeiro, que rejeita, ou deveria rejeitar, um pa-
pel exdtico de mera afetacdo, sem consequéncias
maiores que uma localizacdo acesséria quando
circula em centros e feiras de arte internacionais.
E vital que essa produciio possa nutrir-se de ime-
diato dos préprios problemas que a cercam, para
podertalvezfalaraqueles aqui presentes. Eissondo
é a mesma coisa que falar sobre problemas iden-
titdrios, algo como uma nogdo integradora viavel
de arte brasileira. Trata-se da constatagdo de que o
transito global que elege as obras e os assuntos re-
presentativos da ‘arte brasileira’ no sistema de arte
internacional ja o faz regionalizando-a; naturalmen-
te, passando por cima de problemas que, por falta
de condi¢&es ou interesse, ndo conseguimos expli-
citar por nésmesmos.Mesmo porque,se ndoseen-
contra na sociedade brasileira sequer um esbogo
de comemoragao aos 50 anos das primeiras pro-
posi¢des neoconcretas, de umaarte genuinamen-
teconcebidadiante de circunstancias préprias, que
erigiriam uma possivel ideia poética de nagdo para
0 Brasil, seria excessivo exigir dessa mesma socie-
dade que fosse capaz de construir uma verdadeira
economia que desse suporte as producdes e as
pesquisas artfsticas atuais localizadas fora da espe-
tacularizagdo da cultura e seus esteredtipos, nos
quais aquela melhor se define. Contudo, malgrado
as estratégias de determinados segmentos minori-
tdrios daarte praticada e pensada entre nés,ndo se
pode afirmar que a maior parte da producdo local
seja capaz de escapar aos ditames de tal nocdo de
espetaculo:
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Para descrever o espetdculo, sua formagao,
suas fungdes e as forgas que tendem a dissol-
vé-lo, é preciso fazer uma distin¢ao artificial
de elementos inseparaveis. Ao analisar o es-
petaculo, fala-se de certa forma a prépria lin-
guagem do espetacular, ou seja, passa-se para
o terreno metodoldgico dessa sociedade que
seexpressapeloespetaculo. Mas o espetaculo
nada mais é que o sentido da pratica total de
uma formagéo econdmico-social, o seu em-
prego do tempo. E o momento histérico que

nos contém.®

Debord, singrando o oceano da informacdo, des-
tila em seus canais e continentes um contraste,
como um desses usados em exames médicos para
visualizagdo de drgdos internos, que se espalha re-
velando tecidos sociais emaranhados, topografias
hierarquizadas por intensos fluxos e contrafluxos
de conhecimento; demonstrando-nos os inter-
médios de como uma estranha e mutante arqui-
tetura comunicacional submersa estabelece-se
comofulcrodoatual poder mundial,integrando-o.

Segundo essa acepgdo, o poder do espetaculo se
imp®e absorvendo e instrumentalizando a maior
parte da producdo e circulagdo de saberes, tedri-
cos e artisticos incluidos, através de incremento
sem precedentes em ferramentas tecnoldgicas
de comunicagdo potencialmente capazes de
‘organizar’ a sociedade. Entre outras forgas, uma
‘fusdo econdmico-social’; o ‘segredo generaliza-
do’; uma ‘auséncia de contestagdo a mentira’ e a
eterna‘construgao de um presente’ comparecem
como aspectos proeminentes dessa inquietante
andlise. Contudo, a ‘midia’ onipresente comenta-
da, verdadeira paisagem sem fundo dessaaprecia-
¢do,aindando inclufaaquelaalturaem seus domi-
nios a popularizacdo da internet e dos celulares,
das cameras de videofoto e congéneres que ora
experimentamos. O que,independentemente dos
beneficios trazidos por talaparato,sé veio multipli-
car os alcances e as interagdes do mundo da ‘de-

sinformagdo’? A ‘imagem’, enquanto reputagao,
parece ser o préprio sol dessas paisagens cheias
de mistérios, boatos, especialistas e legitimacdes,
pairando sobre todas as categorias da produgado
humana. Mesmo assim, ou por isso mesmo, nesses
cendrios deslizantes, tomadas de posi¢ao tornam-
-se cada vez mais dificeis, arriscadas e passiveis de
recuperacdo. A construcdo das personalidades
entra aqui em sua fase pds-industrial, terceirizada,
O que vai exigir dos artistas, sobretudo daqueles
localizados forado eixo do poder mundial, esforco
de navegagao redobrado,atencaomdltipla,impos-
sivel de ser aplicada individualmente, cambando'
entre invocagdes de pertencimento e ambicoes
de fronteiras abertas, cada vez mais pormenoriza-
das e difundidas em larga escala. Cartas celestes,
GPS, bussolas, radares e satélites podem muito
pouco nessa empreitada, porque ndo se trata de
mensurar distancias, mas de identificar os teores
dos referenciais, o que vai conduzir o transcurso e
aqualidade danavegagdo:

Assim, numa época em que ja ndo pode existir
arte contemporanea, é dificil julgar as arte clds-
sicas. Aqui como alhures, a ignorancia é pro-
duzida para ser explorada. Ao mesmo tempo
em que perdem o sentido o gosto e a histcria,
organizam-se redes de falsificacdo. Basta ter as-
cendénciasobre os peritos e os leiloeiros, o que
ndo édificil, para fazer valer qualquer coisa, pois
nos negocios desse tipo, como também nos
outros, éavenda que autentica o valor. Depois,
os colecionadores e (..) museus entulhados
defalsificagdes (...) terdo interesse em manter-
-lhes a boa reputagdo.”

Nesse tocante, no qual as esferas da temporali-
dade tornaram-se envolventemente dominan-
tes, ndo custa lembrar Michel Foucault quando
observa,ao longo de um debate com gedgrafos,
que as questdes eminentemente espaciais ad-
quiriram, em dado momento do século 20, leitu-
ras que lhes conferiam certo tom anti-histérico:
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“Se alguém falasse em termos de espaco, é por-

)12

que era contra o tempo (...) ‘negava a histéria’.
Porém,indagadoacercade suas recorrentes me-
tdforasespaciais, retrucaque,através delas, tinha
encontrado o que procurava - “as relagdes que
podem existir entre poder e saber (...) quando se
quer descrevé-las, remetem aquelas formas de
dominagdo a que se referem no¢des como cam-
po, posicao, regido, territdrio”

Quem encarasse a andlise dos discursos so-
mente em termos de continuidade temporal
seria necessariamente levado a analisd-la e
encara-la como a transformagao interna de
uma consciéncia individual. Construiria ainda
uma grande consciéncia coletiva no interior
da qual se passariam as coisas (...) Tentar, ao
contrdrio, decifr-lo [ o discurso] através de
metaforas espaciais, estratégicas, permite
perceber exatamente 0s pontos pelos quais
os discursos se transformam em, através de e

apartirdas relagbes de poder.*

Essa terminologia, pela demarcagdo espacial pa-
ndptica, dispersa em inlimeros aparelhos de poder,
sublinha o lugar tecnoldgico dos dispositivos vigi-
lantes que demarcariam territérios: “E efetivamente

de guerra,deadministragdo,deimplantagdo,de ges-
tdode umsaberque se trataem tais expressées”.”

Parece claro agora que nossa posi¢do favoravel a
intensificagdo das prdticas publicas da arte e das
reflexdes publicas da arte tem como horizonte a
movimentagdo do circuito de arte global. E que
entendemos que essas relagdes entre saber e
poder direcionam a gestdo da arte (ensino, pro-
ducdo) para determinados enquadramentos. Se
ndo fizemos o dever de casa autodesignatdrio do
modernismo, agora 0 mundo tornou-se muito
maior, mais rapido e populoso, tornando, via um
aparato tecnoldgico sem precedentes, cada vez
mais determinantes as relacdes entre conheci-
mento e poder, e desnecessdrias as dominagdes
estritamente territoriais, bastando que se instau-
rem localmente as diretrizes de investigacdo a ser
seguidas,agendadas pelos mercados mundiais.

O que significa essa afluéncia de artistas aos
programas de pds-graduagdo em arte no Brasil
sendo uma possibilidade de pensar melhor os en-
quadramentos aos quais esses mesmos artistas-
-pesquisadores estdo expostos? O que revelaria
uma pds-produgdo, uma pesquisa do conjunto
de pesquisas concluidas nestes 20 anos? Que fei-
¢Bes adquiriram os trabalhos que lhes seguiram?
Que inquietacdes afloraram ou tomaram corpo?
Enfim,como se comunicam entre sie comasocie-
dade comaqual convivem?

Se ‘é a venda o que autentica valor’ e nos encon-
tramos fora dos centros de decisdao do mercado
de arte internacional, um dos riscos que corre-
mos com ‘0s maus usos da verdade’, é deixar que
decidam por nds nossa prépria definicdo, que
reconhecam por nds nosso proprio territério e,
finalmente, que digam por nés o que somos. Adis-
cussdo daarte como instancia publica oferece-se
entdo como determinante porque, democratica-
mente, € capaz de acolher tanto a voz do especia-
lista quanto avoz do diletante, devolvendo a arte,
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pelo menos parcialmente, suaaura de riqueza co-
mum, de delirio coletivo sem dono.

NOTAS

*Estetexto é parteintegrante dadissertagdo Lugares de
inscri¢do da arte: artistas, coletivos de artistas, e certa
arte publicapraticadana cidade.Rio de Janeiro: PPGAV-
-EBA-UFRJ,2010,s0b orientacdo da professoradoutora
GldriaFerreira.

1 Nessecaso,cabe lembrarademoli¢do de uma parte
construfda e nunca usada do Hospital Universitario Cle-
mentino Fraga da UFRJ, na llha do Fund&o, em dezem-
brode2o10.

2 Na dissertacdo procurei alinhar poeticamente
alguns de meus trabalhos - e também a pesquisa -, en-
fatizando a dimensdo publica de determinadas propo-
sicoes de arte coletiva de que participei como artista
e produtor, situando-os, assim como o contexto da
universidade enquanto produtora de conhecimento,
como operantes em uma sociedade regida pela infor-
magdo. A ‘4rea ativada’ que provoca o artista-pesquisa-
dor se constituiria das ‘inscricdes da arte’ em instancias
publicas, vitais nos dois campos abordados.

3 Negri, Antonio e Hardt, Michael. Multiddo. Rio de
Janeiro:Record, 2005, Diferenciando povo (concepgdo
unitdria), populacdo (identidade Unica), massa (indife-
renciagdo), e classe operdria (trabalhadores industriais
eassalariados) “o desafioapresentado pelo conceito de
multiddo consiste emfazer com que uma multiplicidade
social seja capaz de se comunicar e agir em comum, 20
mesmo tempo em que se mantém internamente dife-
rente” (13); “é o reconhecimento de que a producdo de
subjetividade e a produgdo do comum podem formar,
juntas, uma relagdo simbidtica em forma de espiral. Em
outras palavras, a subjetividade é produzida através da
cooperagdo e da comunicagdo, e por sua vez essa sub-
jetividade produzida vem a produzir novas formas de
cooperagdo e comunicagao, que por suavez produzem
nova subjetividade, e assim por diante. Nessa espiral,
cada movimento sucessivo da produgdao do comum
€ uma inovagado que resulta numa realidade mais rica”
(247-248).

4 Canclini, Néstor Garcfa. Refazendo passaportes: o
pensamento visual no debate sobre multiculturalismo.
Arte & Ensaios n.18,Rio de Janeiro,2009:156-165.

5 Id,ibid.

6 Belting Hans. O fim da histdria da arte: uma revisdo

dezanos depois. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006:97.

7  Brito, Ronaldo. Neoconcretismo: vértice e ruptura
do projeto construtivo brasileiro. Rio de Janeiro: Funar-
te,1985:81: “0 que talvez seja o seu principal interesse [0
neoconcretismo]: o de ser uma producdo da crise do
projeto construtivo, da impossibilidade do ambiente
cultural brasileiro seguir o sonho construtivo. Implici-
tamente, ao superar os limites do projeto construtivo,
ele permitiuainsercdo daarte no campo ideoldgico.No
campo dadiscussdo da culturacomo produggdo social”.

8 Debord, Guy. A sociedade do espetdculo.Rio de Ja-
neiro: Contraponto, 1997:16.

9 Id, ibid.201-202. “Muito utilizado pelo poder (..)
para manter o que estd estabelecido; atribuem sempre
a esta utilizagdo uma fungdo contraofensiva. (..) Ao
contrério da pura mentira, a desinformaggo (..) deve
fatalmente conter certa parte de verdade, mas delibe-
radamente manipulada por um habil inimigo. (..) a de-
sinformagao seriaum mal uso daverdade. (..) Mas quem
seria o habilinimigo?”

10 Manobra efetuada na navegagdo visando mudar a
diregdo da vela da embarcacdo. Exige sincronismo cor-
poral afinado, sobretudo quando realizada por tripula-
gdonumerosa.

11 Debord,op.cit.206.

12 Foucault, Michel. Sobre a geografia. In Microfisica
dopoder.Rio de Janeiro: Graal, 23ed., 2007:159.

13 Id,ibid.158.

14 Id,ibid.158.

15 Id,ibid.150.
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