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Sobre Celeida

O que mais me impressiona nos traba-
lhos de Celeida Tostes € a vitalidade e
a urgéncia que eles respiram. E o que
mais me impressionava na figura de
Celeida era sua generosidade, que ela
distribuia em torno de si, onde quer
que estivesse, como se fosse a coisa
mais natural do mundo. E, no seu
caso, urgéncia, vitalidade e generosi-
dade me parecem ser caracteristicas
complementares que ligam a persona-
lidade da artista a sua obra, uma expl-
cando a outra de maneira indissocia-
vel.

Ao longo do tempo em que tivemos
contato, sempre vi Celeida falar de sua
atividade e de seus materiais basicos
— 0 barro principalmente, que ela
manipulava com todo o seu amor —
como parte de uma vivéncia primordi-
al da memona coletiva, algo que expe-
rimentamos desde as nossas primeiras
tentativas de unir a matéria ao pensa-
mento, de captar o mundo a partir da
experiéncia subjetiva. Uma experién-
cia que v€ no material moldavel, de
um lado, o simbolismo das origens
miticas do homem (aquilo de que
somos feitos) e, de outro, a objetivida-
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de da historia das civilizagdes (a in-
vengdo da cerdmica). Parece-me que
estes dois fatores agiam simultanea-
mente em sua atividade, um reforcan-
do e esclarecendo o outro a cada vez
que a mao da artista tomava posse da
matéria.

Assim, o primeiro impulso de Celeida
ndo era reproduzir imagens represen-
tattvas — objetos ja filtrados pelo
pensamento ¢ pelo exercicio de meta-
foras mais elaboradas e conscientes -,
mas, 0 proprio gesto de quem pega o
barro pela primeira vez, somente sob o
imperativo de dar ma forma qualquer,
deixar a marca de uma “expressiao”,
determinando o material ¢ sendo de-
terminada pelo material. Sua obsessdo
por aquele imperativo de produzir/
expressar tinha, contudo, um objetivo
tao universal que, por vezes, € para
além do impulso individual de confor-
mar, Celeida recorria as praticas tradi-
cionais das sociedades para nelas
encontrar constantes que enfatizassem
algo além da simples vontade. Desta
maneira, Celeida pesquisou comunida-
des marginais, ainda pouco ou nada
perturbadas pela producdo moderna,



procurando técnicas proprias, e desco-
nhecidas por nds, para trabalthar a
argila: Celeida resgatou e documentou
sem estar preocupada com o aspecto
“artistico” do trabalho: tanto faz se
dirigidos para a estética ou para a
funcionalidade. E fato que, frequiente-
mente, ela se deparou com situacdes
em que a técnica se comecava a perder
em funcdo das substituigdes operadas
pelo objeto industrializado, mas pode
também recorrer a fendmenos total-
mente isentos, como em um de seus
trabalhos mais instigantes, com os
ninhos de jodo-de-barro.

Longe de produzir no isolamento de
seu atelié, Celeida estava constante-
mente procurando o “outro”, buscando
caminhos que ndo estivessem limita-
dos a sua individualidade. Por isso, ela
1a as vezes buscar o essencial da ativi-
dade artistica entre os membros menos
privilegiados de nossa sociedade,
chamando a trabalhar consigo pessoas
humildes e que raras vezes sdo lem-
bradas como “artistas”. Elas aprendi-
am ndo somente a entender o que
Celeida queria com seu trabalho ¢ a se
1dentificar com ele, mas também a se
identificar e a se reconhecer no seu
proprio trabalho: de fato, a se encon-
trar em qualquer trabalho.

De tudo isso, uma das primeiras e
mais importantes conseqiiéncias ¢ que
os seus trabalhos se despojam de todo
fetichismo ou de toda “aura”, e exi-
gem do observador uma atitude bem
diversa da esperada diante de uma
obra de arte. Longe da entronizagio
do objeto a que quase sempre assisti-

mos, ‘colocado o trabalho em um “ni-
cho 1deolégico™, as obras de Celeida
estabelecem um dialogo de igual para
igual com o espectador, em um pro-
cesso de entendimento mituo entre as
partes envolvidas, e sem o qual corre-
se o risco de ndo se ouvir (¢ ndo se
ver) o que o outro esta dizendo. Esta-
belecer uma hierarquia entre si e o
outro, € esta a ultima coisa de que seu
trabalho € capaz.

E claro, de nada valeria “des”-fetichi-
zar a obra se a figura tradicional do
artista permanecesse intocada: neste
ponto reside outra das riquezas da
personalidade Celeida. Ela tampouco
deixou que sua figura de artista fosse
sacralizada como a de um ser a parte e
individualizado ao extremo. A sua
curiosidade ¢ suas interrogagdes cons-
tantes pareciam mais com a atitude
maravilhada de uma crianga que todo
momento esta descobrindo algo novo
e, assim, redescobrindo o mundo, do
que com a compenetragdo do cientista
conscio de seus titulos e conquistas.
Ela era antes uma figura socratica,
humilde em sua sabedoria, mas de
grande estatura em sua capacidade de
questionar e esmiugar as questdes.

Estas caracteristicas tanto tornaram o
trabalho de Celeida reconhecido onde
quer que fosse exposto, quanto fize-
ram da artista uma figura querida onde
quer que estivesse. Foi emocionante
veé-la em sua tUltima exposigdo no
Centro Calouste Goulbenkian, ja com
o fisico fraco mas com a disposi¢éo e
a vitalidade de sempre. Naquele mo-
mento podia-se ver que a artista foi



por todos festejada, mas que o impor-
tante para ela era poder contemplar a
excitagdo que os seus trabalhos provo-
cavam, a troca de informacdes que
corria da obra ao espectador, de um
espectador a outro, um circuito ativo e
rapido sem comeco e sem fim, um
situagdo impar no quadro da arte bra-
sileira atual.

Logo depois, sua morte prematura
vira a encerrar para Celeida este ciclo
de convivéncias multiplas, um tridn-
gulo entre a artista, a obra e 0 especta-
dor. Ficaram-nos apenas os dois ulti-
mos fatores. mas suas obras mantém,
como a artista queria, a eloqiiéncia
capaz de mobilizar e instigar a todos.
Gragas a esforcos de seus amigos e
parentes, a Prefeitura do Rio de Janei-
ro pode agora instalar ao ar livre um
conjunto expressivo de seus trabalhos,
no Parque da Cidade, espago aberto
onde podem brotar novas situagdes
entre o publico ¢ a arte, e da maneira
como Celeida gostaria: por necessida-
de mterna surgida das relagdes entre a
arte ¢ 0 homem, nao pelas convencdes
preestabelecidas de como as pessoas
se devem comportar diante da arte.
Relagbes espontineas e independentes
de qualquer preconceito.
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