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“Teaport po Rris Malevich”
A cerAmica sovietica da década de 20

Piedade Epstein Grinberg

A idéja de fazer uma relettura de uma obra em cerdmica de Malevich - “Teapot” de 1923 - surgiu de
uma necessidade pessoal de aplicar o fazer milenar, o gesto compulsivo, com um outro, controlado e
conjugado com a téenica e 0 pensamento moderno. Na abrangéncia dessas questdes, o liame arte-
téenica se articulou no momento de repensar e refazer o “Teapot - po ris Malevich”.

Varias perguntas surgiram durante a escolha do mesmo chjetivo que encontramos em jornais, revistas,
artista e do tema, que tornaram mais interessante e monumentos & placas comemorativas. Os temas
instigante a pesquisa no seu bindémio teoria-pratica. politicos aparecem em xicaras, pratos, travessas,

Aliada a uma bibliografia geral e especifica, baseada Eel:wg_os de cha, ob]etos_l’ e tvono. D.SI TRELLDS
p : i : éxitos da porcelana soviética s3o ligados 4 primeira
na produgao de artistas sovieticos importantes a partir -
: ; : ; : fabrica de porcelana do Estado, ex-manufatura
da década de 20, foi possivel organizar os conceitos ; sk
g . : 2 Imperial. A decisdo de usar a porcelana como
uprematistas de Malevich, suas declaragGes, ; i ‘or f
seu engajamento e de seus parceiros a utilizacdo s propag St e 8 o it gt A
B b st s e o da da Fabrica de Porcelana do Estado, um campo
O UﬁiﬁoE S 'éticg_ Pag fértil, bem como um abrigo para artistas que
PO queriam ajudar na reconstrugao social ¢

cultural do pais.

A porcelana sovitrica Quando o governo bolchevista
dos anos 20. assumiu a Fabrica de Porcelana

Imperial, foram encontrados uma
Também conhecida como quantidade de artigos de porcela-
“agitprop” - agenciador de na prontos para receber a
propaganda, a porcelana constitui . J decoracio, datados do czar
um dos testemunhos mais surpre- Y Nicolan II, e algumas de Nicolau
endentes da influéncia exercida 1. Primeiramente, essa porcelana
pela grande Revolugdo Socialista branca foi decorada com o
de Outubro sobre todos os aspec- monograma do Governo Provisé-
tos da vida da arte russa. Nos rio, algumas vezes encobrindo o
primeiros anos da Revolugso, a ) monograma Imperial.
porcelana se encontra no centro / ]
das idéias e das emogdes artisticas : A partir de 1921, abandonaram
as mais diversas. Essa nova arte, f : 0S MONogramas e sugplemente
ligada 4 propaganda e a educacio, marcavam com um Sln]:bﬂlfi da
se expressa na porcelana como Fabrica e o ano da fabnczg;ao A
uma grande forca e [he d4 uma despeito dos problemas nao
forma de acio social n3o usual, houve paralisacfio da produgao.

5 [ I Chekhonim, como diretor

O que se encontra na decoragio . artistico, no foi inspirado para
daporcelana desea cpoca, tem.o frente dirigir a fabrica, pela ideologia

L
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revolucionaria, mas por puro
interesse artistico e pelas
possibilidades de novo design
que poderia integrar e transfor-
mar a realidade social e econé-
mica.

Em 1923, os Suprematistas

K. Malevich, N. Suétin e

L. Chashnik trabalharam na
fabrica de porcelana do Estado.

A propaganda na porcelana
existia primeiramente na Riissia
no século XVII, decorada nas
bordas; os icones que s6 no
eram objetos de culto da Igreja
Ortodoxa, mas também eram pintados para serem
“lidos™ pelos espectadores nos comentarios picturais
das Escrituras; terceiro, a tradigio russa de desenho
grafico em jornais e semanarios. As fontes contempo-
raneas de inspiragio para propaganda na porcelana
eram a Revolug3o e seus herdis, passado e presente e
suas idéias, slogans, temas politicos, marinheiros
revolucionarios, mulheres armadas carregando
bandeiras e fazendo discursos, guindastes, fabricas,
engrenagens, cultura fisica, etc.. sempre se referindo
aos homens que emergiam dessa nova realidade.

-

A heraldica soviética adquiriu grande importancia na
decoragdo de arte na porcelana. Um elegante martelo
e a foice ou o martelo e a foice emoldurados por
flores e folhagens, ou a sigla RSFSR elegante-
mente caligrafada e freqitentemente adornada
por flores e ouro, eram, quase sempre, 0s
unicos desenhos em pratos dos artistas.
Alguns pratos de propaganda soviéti-
ca sdo escritos em alemio porque

——

do-se testemunhos e documentos
dessa arte dessa época.

Nota: Depois da revolugio de
: 1917, a Fabrica Imperial de

‘. Porcelana passou a se chamar
.: Fabrica de Porcelana do Estado.
» Em 1925, tornou-se Fabrica de
: Porcelana Lomosonov, como
tributo a Mikhail Lomosonov, o
primeiro grande cientista russo e
distinguido homem de Ietras. O
*; nome perdura até hoje.*

Malevich - SupremaTismo

(Casimir Severinovich Malevich - 1878 - 1935)

Fundador e lider do movimento Suprematista divul-
gado a partir de 1913, Malevich tinha a inten¢éo de
expressar, através da criagio e ndo da imitagdo, a
cultura de nosso tempo.

O elemento basico para Malevich era o quadrado,
nunca encontrado na natureza e considerado como o
“fecundador de todas as formas Suprematistas como
um repidio ao mundo das aparéncias e a arte do
passado”. O quadrado e suas permutacdes como a
cruz e o retingulo, apresentavam uma interferéncia da
m&o, do humano que era o 4mago da filosofia do
Suprematismo.,

O que nos surpreende quando tentamos colocar a
presenca de Malevich dentro do contexto dos
artistas russos que, envolvidos com os

resultados da Revolucéo de 1917 e
que, até certo ponto estavam
) satisfeitos com ela, é que

essa era a lingua de Marx e
também porque era falado pela
maicria dos revolucionarios
internacionais.

As pegas podem ser divididas em
diversas categorias de decoragio
relacionadas a propaganda: pecas
simbolicas e comemorativas;
figurinos representando tipos da
nova época soviética; tradicional,
com temas representando a eterna
Riissia e a vida rural bem como as

historias infantis russas e a
“avant-garde”, incluindo pegas
abstratas, o cubismo e o suprema-
tismo.

Como pegas de propaganda, foram
produzidas em escalas e enviadas

sabemos de sua aversio a
subscri¢do da arte dentro do
universo do utilitario, orientada

n para as questdes politicas e
sociais. Nesse caso é interessante
encontrarmos algumas ceramicas
de Malevich datadas de 1923 e

decoradas com motivos supre-
matistas e que, sem divida,
serviram 4 propaganda soviética
no exterior, pois para Malevich,
0 suprematismo refletia “a
esséncia material do mundo feito
pelo homem, como também
comunicava um anseio pelo

) incomunicavel mistério do
universo,”

Apesar disso, Malevich nio

concordava com a unido entre

para colegdes no exterior ¢ tornan-

£

artista e o engenheiro, questdes




que se tornaram importantes nos
primeiros anos da Revolugéo
Russa, e também rejeitava qual-
quer espécie de arte propagandisti-
ca pois ndo admitia a subservién-
cia do artista ao Estado.

Ele acreditava que a arte destina-
va-se a ser inutil e que jamais
deveria satisfazer as necessidades
materiais. Ele ndo via nenhum
ponto de contato entre a sensibilida-
de plastica pura e os problemas da
vida pratica, porque para Malevich,
essas duas coisas desenvolviam-ge em
esferas completamente diferentes.

O Suprematismo de Malevich contrastava com 0s
objetivos utilitarios do construtivismo. Malevich se
opunha ndo somente a cada combinagio da arte com
o utilitario, mas também com toda a natureza. Seu
objetivo era a arte pura. Ele insistia que a arte e 0s
sentimentos em geral eram mais basicos e cheios de
significado do que a crenga religiosa e as concepgdes
politicas. Religido e Estado, no passado, usaram a
arte como meio de propaganda para atingir seus
objetivos. A inutilidade dos trabalhos de tecnologia, e
sua curta vida, contrastavam com a arte que perdura
para sempre. Para Malevich, se a2 humanidade quiser
alcangar a real e absoluta ordem, ela deve ser achada
em valores eternos, isto €, na arte.

T e e A

QéManifesto do Suprematismo”
foi publicado em 1915, com a
colaboragio na sua forma
literaria, de Maiakowski.

...."Eu também me senti preso

por uma sujeigdo que assumiu as

dimensdes da angustia, quando

tive que abandonar o mundo da

vontade e da representagdo em

que eu tinha vivido e me criado e
em cuja realidade eu havia
acreditado”....

....”0 Suprematismo tanto na pintura
como na arquitetura, esta livre de toda
tendéncia social e materialista, qualquer que seja ela.
Toda idéia social por maior e significativa que possa
ser, nasce da sensagio da fome; toda obra de arte, por
mediocre e sem sentido que se¢ja na aparéncia, nasce
da sensibilidade plastica. Estaria na hora de se
reconhecer, afinal, que os problemas da arte e do
estdmago e do bom senso estdo muito longe uns dos
outros”...

=g e

Porcelana abstrata: ConsTRUTIVISTAS,
Cubistas, SUPREMATISTAS.

Os mais importantes artistas da “avant-garde” russa
como Malevich, Rodchenko, Kan-dinsky, Suétin,
Tatlin e outros, criaram desenhos de cbjetos para a
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Fzbnica de Porcelana do Estado e para a Faculdade de
Ceramica Vkhutemas ( a mais importante em arte e
tecnica ) em Moscou. As idéias desses artistas eram
originais e provocantes, mais somente poucas dessas
pegas foram produzidas, sendo que algumas foram
realizadas mais tarde por alunos da Faculdade de
Cerdmica. Entretanto, toda a porcelana decorada na
Fabrica do Estado, mais tarde Fabrica Lomosonov,
nos primeiros dez anos depois da Revolugio de
Outubro. ( periodo de 1917 a 1927 ) foi de uma
maneira ou de outra, concebida com o proposito
especifico de divulgar e de ser um veiculo de propa-
ganda mesmo se a decoragio fosse livre de slogans,
sem desenhos ou com designs abstratos.

De tedo o conjunto da producio dessa €poca poucos
sd0 05 remanescentes em diversos museus na antiga
Unifo Soviética, em paises da Europa e em colectes
particulares. Em alguns casos, a decoragio de porcela-
na ndo era feita com esse proposito especifico. Existe
um unico exemplo no Museu da Fabrica Porcelana
Lomosonov de um prato decorado com um desenho
de Tatlin, pintado por Chekhonin que, na verdade, éa
reproducdo do figurine de uma pega popular produzi-
da em Moscou no ano de 1911,

Esses artistas também eram professores da Faculdade
de Cerdmica - Tatlin criou pecas mais tarde executa-
das por seus alunos; Rodchenko criou elementos
esféricos em preto, vermelho e branco para um

servigco de Aha que nunca foi executado, Kandinsky
também fez, em 1921, alguns esbogos para a decora-
¢do de porcelana antes de imigrar para a Alemanha.
Esses esbocos encontram-se em colegbes plblicas e
privadas de Moscou e colegdes de museus na Francae
Alemanha. Questiona-se que como Kandinsky nio
pintou suas porcelanas, ¢ tendo deixado a Unido
Soviética, ndo pode supervisionar as lougas - xicaras e
pires - elaborados a partir de seus desenhos e executa-
dos por alunos.

Pegas antigas de Kandinsky sdo muito raras, apesar de
serem encontradas pegas baseadas em outros desenhos
desse pintor e de Rodchenko e que, apesar de executa-
das na década de 60, apresentam datas falsas que
correspondem aos seus trabalhos da década de 20.
Apesar de Kandinsky ter desenhado para porcelanas,
elas néo foram concebidas levando em consideracdo a
superficie curva da xicara. Kandinsky tinha a decora-
¢d0 em oposi¢ao ao conceito utilitario de arte aplica-
da. Seus desenhos simplesmente apresentam caracte-
risticas e elementos coloridos do imaginario pictdrico
do seu periodo pré-bauhaus.

Verificamos porém, que Kandinsky nao realizou
desenhos para cerdmica na Bauhaus, cuja concepgio
das ceramicas e porcelanas orientadas Por mestres e
artes3os, nfo eram decoradas. Algumas pecas foram
produzidas industrialmente e a preocupagio se detinha
na forma e na praticidade. Nesse aspecto fica mais



evidente o direcionamento
da propaganda politica na
decoragéo das porcelanas
da Unido Soviética,
enquanto que na Bauhaus,
o fazer artistico e/ou o
utilitario eram as maiores

preccupacoes.

Os Suprematistas recoloca-
ram o cultivo da pincelada
e das linhas arredondadas
das composicdes de
Chekhonin - diretor
artistico da Fabrica de
Porcelana do Estado -
obtidas através de um leve
movimento da mao
segurando o pincel, com
monotonas superficies e
linhas retas, desenhadas
com uma régua. Era a qualidade construtiva contraa
elaboragdo decorativa da superficie e o uso do branco
da porcelana como um elemento da cor da composi-
¢do. O branco saia do fundo para tornar-se forma. A
superficie ndo ficava mais repleta de decoragdo mas
estruturada com simples figuras geométricas - tridngu-
los, losangoes, circulos e linhas retas de diferentes
larguras. Os Suprematistas usavam simples composi-
¢Oes ascéticas, sem subordinagio e nfo objetivas,
apesar da variedade e diversidade dos padrdes de
composigao do grupo chefiado por Chekhonin. Eles
eram forcados a trabalhar nas antigas formas de
porcelana - xicaras imperiais, xicaras datadas da época
de Nicolau I e outras da mesma época, que foram a
gléria dos pintores do “mundo da arte”. Tentaram
ignorar essa formas, decorando-as com construcdes
calculadas pelo seu impacto, para prevenir o olho do
espectador que deveria se deter na forma em oposigio
a construgdo pictorica. Nesse ponto os suprematistas
falharam. Essa constru¢3o ndo destruiu a forma da
xicara; era a forma que sobressaia a construgdo
pictorica. Com um efeito de discriminagdo, as linhas
retas tornavam-se curvas nas superficies arredonda-
das; os tridngulos e losangos espalhavam-se suave-
mente nas formas Império. O observador percebeu
que a construgdo Suprematista como uma nova forma
de ornamento decorativo reestruturou as corriqueiras
pequenas rosas e ervas em estritos elementos geomé-
tricos.

Tendo declarado guerra a beleza e se posicionado com
0 objetivo da inutilidade do construtivismo, os
Suprematistas desenharam novas formas em porcela-
na - o bule de Malevich composto de segbes esféricas
e cilindricas; as xicaras de Chasnik com um lado liso e
uma 1dmina no lugar da alga; os porta tintas de Suétin,
entre outros. Esses trabalhos eram estritamente bem

@

desenhados e acabados
na sua forma e estrutura.
Nenhuma outra linha
produzida pela Fabrica
obtinha tio grande
Teputacio, tanto na
Uni&o Soviética quanto
nos paises do oeste.
Esses objetos n3o foram
absorvidos pela vida
diaria, mas eram aceitos
como pecas de valor
estético. A porcelana
Suprematista, bem como
os artistas Suprematistas
sairam das fabricas e
estas continuaram
repetindo seus antigos
desenhos.

A participagdo de
Malevich na Fabrica de Porcelana do Estado iniciou-
se em 1922 quando o artista chegou a Leningrado
juntamente com seus colegas Suétin e Chasnik, vindos
da Vitebsk. Para esses artistas existem dois tipos de
porcelana: primeiro, todo objeto seria concebido
através de uma releitura das linhas suprematistas;
segundo, a decoragdo suprematista fol pintada sobre
xicaras e pires de formas standards. Malevich, ele
mesmo, nunca pintou pratos, mas fez desenhos para o
album a ser usado na Fabrica de Ceramica pelos
outros artistas, para decorar a louga. Existemn desenhos
que séo os mesmos em litografias e na decoragfo de
porcelanas.

Suétin e Chasnik fizeram desenhos para bules de cha e
café, pratos, xicaras, pires e também executaram
pinturas em varios exemplares de porcelana. Um dos
desenhos de maior sucesso foi feito por Chasnik em
1923 para uma xicara e pires consistindo num circulo
preto interceptado por uma tira axial vermelha.

E através de Suétin e Chasnik que a porcelana decora-
da com motivos Suprematistas foi difundida e expor-
tada. Era intencional a divulgagdo desses motivos de
decoragdo no exterior e esses artistas executaram um
prototipo que era assinado e que continha a palavra
Suprematismo e o nimero 474 bem como o quadrado
preto dentro de outro quadrado. Esse era o simbolo de
Unovis (Confederados da Nova Arte) e dos
Suprematisias. Esses desenhos eram copiados por
outros artistas e enviados para feiras e mostras no
exterior e contém marcas de sua origem como copia.
Existe, nos ultimos anos, uma grande demanda de
porcelana com motivos Suprematistas, fazendo surgir
no mercado internacional, copias recentes desses
motivos.
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O bule “Teapor” de Malevich

O aspecto completo € repensado segundo as linhas do
Suprematismo. Malevich desenhou o bule que parece
uma locomotiva. O bule ¢ modelado numa escala de
cilindros e esferas, um quadrado e um retdngulo. A
tens3o dindmica entre esses elementos e essas massas
€ um dos objetivos do Suprematismo.

Malevich no tinha a inten¢o de fazer o bule como
um objeto funcional, mas sim um estudo da interacio
de formas, apesar de ser agradavel ao tato; segura-se
bem e funciona perfeitamente. Suprematistas conside-
ravam a cor branca - conseqiientemente a porcelana
branca - um ideal médio desde que expressasse o
peso. Para Malevich o branco também simboliza
infinito.

A concepgdo desse bule e de xicaras no formato de
meia lua, concretizam as questSes do Suprematismo
mas também expressam a insatisfagio de Malevich
que ndo concordava em s6 fazer pinturas Suprematis-
tas para porcelanas preconcebidas,

Ao lado de seu trabalho com os “architectones” -
esculturas arquitetdnicas- podemos afirmar que o
“Teapot” € a unido dos conceitos mais puros do
Suprematismo aliados 4 técnica.
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