Arte & Ensaios, revisia do Mestrado
am Histdna da Arte, EBA-UFRT.
2(20:71-88, 17 semastra 1995,

FAZER CERAMICO

Fazer urbano, fAazer imaGiNARIO

ANdREA Pessda Borde

Este trahalho busca contribuir para uma reflexdo sobre a relaglo existente entre Arte, Cidade e o
sujeito que as vivencia,através do estudo das manifestacdes artisticas que participam do imaginério
wrbano, Os registros magéticos realizados sobre o bamrro da Lapa speontaram a possibilidade de
tratarmoes a fachada como um corpo & 2 memdria como um sentido. Estes registros podem nos levar a
umn estudo dos cheios e vazios no usoe dos materiais de tm mesmo perindo de um espago trbano.

Analisaremos nesta pesquisa, através do registroe
reconstrugdo das imagens que contribuiram para a
construgdo do imaginario urbano carioca, as possibili-
dades que se apresentam de construirmos uma
reflex3o sobre a relacdo existente entre cidade e
imaginacdo. Esta pesquisa se insers no projsto
desenvelvido, no Mestrado de Antropologia da Arte
(EBASUFRY), de estudar o imagingrio urbano carioca
através de suas manifestacOes artisticas

Buscamos com o registro ceramico, imprasso direta-
mente sobre o ambiente construido, expressar a
rigueza social e artistica do espago urbane da cidade
do Ric de Janeiro Optamos pelo registro ceramico
pelas possibilidades plasticas e analiticas que apre-
sznta. Ao interagirem com o meio ambiente. revelam
novas visibilidades do imaginario urbano. O registro
cerimico se constitui, assim,em uma base material a
partir da qual € possivel analisar muitas das sensagoes
e praticas sociais que fazem parte desse imaginério,
Mais do que um registro, capaz de assinalar, trazer a
memoria, sintetizando artisticamente processos
urbanos, ele é também um processo (artistico) & partir
do qual podemos reconstruir a nossa identidade
cultural, suas origens e transformactes, pois, como
concluiu Sabato (1982), ao considerar a realidade
mais do que simples materialidade: “__ o conheci-
mento de vastos termitorios da realidade estd reservado
a arte e somente & ela™

Delimitamos o nosso estudo do imaginario urbano
carioca a Lapa, um dos bairros que compoem a area
central da cidade do Rio de Janeiro, Consideramos
relevante para esta opgdo a permanéncia ali de uma

tipologia arquitetonica e urbana caracteristicas das
areas residenciais da cidade até as primeiras décadas
deste século e, de uma gociabilidade singular e
batante rica proporcionada pela vivéncia de uma
delimitacio .na maior parte das vezes, quase inexis-
tente entre as esferas publica e privada da vida
urbana. Estes aspectos somados a vida boémia,
simbolo histérico consagrado da Lapa, e a recente_e
progressiva _ revitalizacdo das atividades culturais,
colaboraram para construir um imaginario inico e
vivo deste bairre.

Estabelecida a pratica artistica e delimitada a area de
estudo o proximo passo foi imprimir, em placas de
barro, elementos marcantes desta espacialidade. A
principio registramos cal¢adas, trilhos de bonde e
gradis de casas. A medida que fomos realizando
visitas constantes ao local, caminhavamos por suas
ruas e realizivamos registros fotograficos, optamos
por trabalhar unicamente com os pradis, elemento
bastante fregiiente’ e caracteristico da tipologia
arguitetdnica remanescente no bairro. Os gradis, a0
sugerirem sem revelar, ampliam a relagio existente
entre espago publico (a rua ) e espago privado (a
casa), que nos interessava analisar.

Juntamente com os registros imaggticos (cerdmico e
fotografico) realizamos entrevistas com os moradores
e usudrios do bairro afim de buscarmos a dimenséo
axistencial deste universo.”

Realizado o levantamento do material necessario as
diferentes etapas da pesquisa, focalizamos nossa
atengdo, neste momento, para as possibilidades de
expressao artistica e analitica destes registros. As
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primeiras foram desenvolvidas no Laboratério de
Cerdmica (EBA-FAU/UFRJ). Quanto 3s reflexges
tedricas, se encaminharam para a compreensdo da
memoria como components essencial do imaginirio
urbano, do barro (matéria-prima dos registros cerami-
cos) e de nos mesmos. Os resultados desta etapa da
pesquisa 530 o ebjeto dessa monografia.

Antes de passarmos ag desenvolvimento, desta
pesquisa gostaria de ressaltar a importancia das
orientagbes dadas pela Professora. Celeida Tostes e
pela sua assistente Katia Gorini que, pelas possibilida-
des e questionamento que levantaram, enriqueceram
com sua sensibilidade o nosso trabalho. Agradeco
tambem a Otavio Siqueira Filho e Amauri Macedo,
que colaboraram na realizacdo dos registros fotografi-

cos,

FAZER URBANO
A LAPA

A Lapa (Mapa 1) é um bairro carioca com caracteristi-
cas bastante préprias, Tendo feito parte do niicleo
primitivo de implantacdo da cidade, e passado por
diversos processos de transformagio, a Lapa adquirin
riquezas sociais de forte valor simbdlico, que caracte-
rizam de forma marcante o imaginario do bairro e da
cidade.

A permanéncia de dreas destinadas 2 moradia, ao
comercio de pequeno porte e as atividades artesanats,
conferem ao bairro um aspecto residencial que
contrasta com a irea central de negécios que lhe faz
limite. Embora o processo de transformacdo que vem
ocorrendo na area em alguns casos seja de degradacdo
e empobrecimento deste espago (Vaz, 1992), o lugar
permanece vivo pela capacidade atualizadora de se
fazer reconstruir no imaginario de seus usuarios (Foto
1).

Identificado ora com a vida boémia (Des. 1), ora
como area do centro da cidade que, ainda hoje,
mantém a funcio residencial; ou, ainda, com as
atividades culturais que participam da revitalizacio
progressiva da area (Fotos 3 e 4), o bairro tem seus
contornos apreendidos socialmente de acordo com o
sentimento de pertencimento, ou nio, despertados por
estes aspectos.

Como pudemos perceber no desenvolvimento desta
pesquisa, os limites estabelecidos pela Regido Admi-
nistrativa, para a Lapa sdo muitas vezas alterados, na
definicao dada por seus moradores ¢ usudrios de
acordo com a imagem qua o bairro traduz. (Foto2)
Esta caracteristica faz do estudo da vivéncia do gspaco
deste bairro uma pesquisa relevante para a compreen-
s20 do imaginario urbano carioca

9

TIPOLJGIA ARQUITETONICA

As casas térreas e assobradadas remanescentes no
bairro apresentam caracteristicas da tipologia arquite-
tonica colonial somadas 4 de mspiragdo eclética do
inicio deste século . Al o lote urbano colonial, de
testada estreita e grande profundidade, se manteve
inalterado assim como a disposigfo interna dos
cémodos (Des. 2 e 3). A individualizacio da fachada,
sobretudo atraves da cor e de elementos morfoldgicos
(como ornamentos, gradis, molduras, etc.) foi a forma
encontrada pelo ideario da arquitetura eclética para
Tomper com a serializagdo da arquitetura colonial
vigente.(Foto 5)

Através dos ormamentos e das cores seus moradores
expressam ndo so a interrelagio entre o espaco aberto
(a rua) e o espago fechado (a casa), bem como as suas
vivéncias nestas esferas de existéncia inerentes 3 vida
urbana.. As fachadas dio, assim, materialidade a
visdo de mundo , & cultura e aos desejos deste ho-
mem, de seu tempo, que vive num espaco determina-
do em uma sociedade da qual faz parte (Foto 10 11)

Mais do que uma superficie, um cenario, a fachada é
como um corpo através do qual o morador se comuni-
¢a, se desnuda, marca sua presenga em seu ambiente e
se oferece como proposta dz participacio no mundo.
A fachada evidencia, desta forma, ao nivel das
manifestacoes artisticas, o espago como categoria
analitica insepardvel do tampo e da sociedade que o
engendraram.

Como assinala Vel Zoladz (1994), existe uma identi-
dade entre arte e cidade, relacionada ao sentimento de
pertinéncia que: “ao dotar a arte de um sentido
gregario, nos permite compreender o desejo de beleza
como fruto das formas de pensamento e da vida
afetiva”,

O GRADIL

Dentre os elementos morfologicos individualizadores
das fachadas priorizamos, para objeto de estudo, o
gradil.(Des. 4) O gradil &, por definigdo, a armagdo de
ferro utilizada na arquitetura para prote¢do ou veda-
¢ao, caracteristico das novas possibilidades acenadas
para a arquitetura com as inovagdes tecnoldgicas do
final do século passado. Eles sdo empregados basica-
mente em guarda - corpos das sacadas (Foto 12),
bandeiras de portas e janclas altas (Foto 8} e janelas
das casas de pordo alto (Foto 23).

Os gradis acrescentam ao aspecto formal o que
podemos chamar aqui de promessas de visibilidade.
Eles trazem consigo esse desvendamento intencional
entre o espago de moradia e o espago de circulagio,
agenciando, diversos sentidos de tempo ¢ de e5paco
que se entrecruzam. Eles sdo simbolos de uma



A Lapa >

Diferentes temporalidades convivem lado a lado na Lapa

Mapa 1: Detalhe dos trechos sobre a proteg¢ic do Corredor Cultural.
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Foto 1: O Largo da Lapa hoje.
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Os Arcos &

Us Arcos sdo o elemento marcante desta ST,
segundo os enirevistados , dividem-na em Lad
qual ele se identifica.

ialidade: emolduram | interagem com o espaco urbane | e,
o de Cd e Lado de La. Onde o lado de Cé ¢ sempre aguele com o
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Foto 2: Rua Riachuelo esquina com Rua do Lavradio. Ao fundo os Arcos e a Area Cen

tral de Negécios.

A vida boémia

b R i \ BTN SRR st
Desenho 2: Esta charge, do cartunista Lan, publicada recentemente, ilustra a vida boémia da Lapa, que
teve seu apogeu nos anos 40, ainda vive na meméria de quem 2 experienciou, assim como no imaginzrio

carioca.
9



Aspectos da Renovacio Urbana
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Foto 4: 0 interior da Fundicao plenamente apropriade hoje.
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TIPOLOGIA ARQUITETONICA

Foto 6: Rua da Lapa , 143. Casa assobradada de
uso misto, com entradas independentes para loja e
para casa, tipica da arquitetura carioca.

£

i

Foto 5: Rua Riachuelo esquina com Rua dos
Invalidos. Sebrado colenial que teve seu uso
transformado em cortico, com a desvalorizacio do
centre como local de moradia. Atualmente esti
interditado.




A. Rua Joaguim Silva 'y

Comega na Av. Augusto Severo e termina nos Arcos. No seu caminho podem ser
observados varios tipos de ornamentagdes aplicadas as fachadas.

Foto 8: Casas 4 e 6. No seu inicio ¢ uma rua de casas assobradadas e geminadas em
diferentes estados de conservacio.

- ——
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Foto 8: Casa 77. Entre as ruas Conde de Lages e Foto 21: Joaquim Silva, 141. Casa de esquina onde
Teotonio Regadas. Uma profusio de elemenios e hoje funciona um bar. No encontro com os arcos a
cores nas fachadas expressam a vontade embeleza- Tu4a se despoja e recupera a tipolozia colonial.

dora e individualizadora que norteou a cidade no
inicio do século

©
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Rua Moraes Vale.

A maioria das casas sido de testada bem estreita, sefam elas térreas ou assobradadas. A distribuigdo interior dos
comodos , remanescente ¢ arguitetura colonial , foi mantida na maior parte das vezes.
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78  Mapa 3: A quadra da rua. Foto 10: Casas 22 e 24.
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Des, 2: Casa 29. Casa assombradada. Des. 3: Casa 25, Casa térrea.

‘ £




Gradis

Os gradis participam de forma marcanie na identificagdo
da arguitetura local. Eles embelezam, revelam, transpare-
cem e nos convidam a conhecé-los. Seja se profetando
para fora do plano da fachada, ou nio, os gradis s3o
reveladores dessa vontade de se projetar no mundo.

Foto 11: R. Moraes Vale,

Des. 4; Os gradis
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A beleza do trabalho de serraiheria vesistiu ao
tempo, mas perdeu seu brilh | agomiza. Néo ventila
mais, nao protege o suficiente(ha opiunido do
morador que colocou grades suplementares) e
recebeu um acabamento pictorico indiferenciado.

Fotos 14 e 15: Rua Francisco Muratori, 25.
Gradil desearacterizado



vontade de se revelar que impregna 2 Lapa de uma
intimidade singular (Fotos 11 & 13).

E interessanta notarmos gue a pintura de acabamento
dos gradis, acompanhou também esta proposta de
embelezamento que caracterizou o espirito Carioca no
inicio deste século. A maioria das pinturas dos gradis
imitava o ferre, o bronze e mais tarde o aluminio. Este
tipo de acabamento, embora alguns casos apresentem
desgaste, permanece ainda em grande parte dos casos.

Os gradis das sacadas e das bandeiras das portas e
janelas foram alcangados pelo olhar fotografico (Foto
12) o gesto, no entanto, buscou os gradis que estavam
a0 alcance das mios e dos olhos do caminhante
cormum (Foto 18).

FAZER CERAMICO
O BARRO

A utilizagio do barro como matéria-prima dos registros
imaggéticos, abrin novos caminhos para a compreensao
das manifestactes artisticas que participam do imagi-
nario urbano local. Existe uma relacio entre a natureza
deste material e as cidades que pode ser evidenciada
nas palavras de Raban, citado por Harvey (1992):

“As cidades séo plasticas por natureza. Moldamo-las
d nossa imagem: elas, por sua vez,nos moldam por
meio da vesisiéncia que oferecem guando lentamas
impor-thes nossa propria forma pessoal.”

Através da percep¢do tatil o barro nos permite uma
interagio direta com o espago urbano. O registro
cerdmico, pela sua plasticidade e resisténcia mecinica,
amplia e transforma as formas apropriadas ao olhar
comum.

A placa de barro impressa reverte a relagdo figura e
fundo da forma original. O que era figura, o trabalho
de serralharia se torna fundo e. o que era fundo - no
caso dos gradis o espago existente entre as armagoes
de ferro dos gradis - a sua figura. Conferindo visuali-
dade, ao que antes pertencia apenas ao mundo do
visivel, este registro se coloca como um agente do
imagindrio capaz de fazer com que novos conteudos se
tornem manifestos.(Foto 19).

Pela sua contratibilidade o barro nos permite ir mais
além na busca da esséncia formal do registro imageti-
¢o. Reimprimindo sobre a placa de barro, ja queimada,
produziremos uma forma complementar & a0 mesmo
tempo original. Embora esta reimpressdo mantenha as
proporgoes originais, pela perda de agua e de elemen-
tos componentes do barro (contratibilidade), ela s
apresentara em uma escala reduzida. Se assim proce-
dermos sucessivamente, transformando formas
positivas (figura) em formas negativas (fundo) e vice-
versa, chegaremos provavelmente ao essencial do

Y

aspecto formal do moti®o original (Fotos 27 e 28).

Realizado o trabalho de campo, produzidas as
primeiras pegas e desenvolvidas as primeiras pecas e
desenvolvidas as primeiras reflexdes, novas etapas de
pesquisa se anunciam. A principio, seria importante,
além de imprimir novas placas, em locais ainda nao
contemplado, entrar na etapa e acabamento das pe¢as
ja produzidas,

Antes de passarmos a esta nova etapa, duas questoes
se colocaram relacionadas a quantidade de pegas
necessaias ao pleno desenvolvimeto de nossa propos-
ta de trabalho e ao tipo de acabamento que seria

Em um primeire momento, imprimimos novas placas
no local e a0 mesmo tempo realizamos uma segunda
geragdo em laboratorio, sobre as primeiras placas ja
produzidas, Com o tempo as possibilidades que se
ofereceram as sucessivas geragoes sobre as placas
moldadas rio local foram tantas que esta pratica foi
priorizada.

Quanto ao acabamento final era nossa intengdo
buscar ressaltar nos registros ceramicos a textura,
aspecto diferenciador em relacdo ao registro fotogra-
fico, & estabelecer um relagdo entre os acabamentos
empregados nos gradis e os registros ceramicos.
Utilizariamos materiais usualmente empregados
sobre cerdmica - como o esmalte e o engobe -, ou
pesquisariamos novas possibilidades de materiais?
Como registrariamos o colorido marcante desta
aspacialidade nos registros ceramicos ?

Para encontrarmos respostas para estas questdes
comegamos tateando as suas possibilidades. Ou seja,
experimentamos aplicar engobe sobre uma peca que
enceramos em seguida com cera incolor. Como este
acabamento ndo atendia aos aspectos citados que
consideramos norteadores, ou seja, textura e colonido
préximo ao observado nos gradis das casas, optamos
por realizar uma pesquisa de novos materials a serem
empregados.

Afim de testarmos as novas possibilidades de acaba-
mento que iriames pesquisar produzimos modelos
reduzidos , pega-teste, 2 partir da pe¢a original sobre
as quais aplicamos os materiais pesquisados.

As possibilidades pesquisadas podem ser agrupadas
basicamente em trés estudos. O primeiro aplicando
cera sintetica diretamente sobre a ceramica; o
segundo, buscando uma mistura entre cara sintetica e
lapis cera; e, o terceiro aplicando oxido, com e sobre,
o barro, Trataremos dessas possibilidades & seguir.
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REGISTRO CERAMICO

Primeiras Pegas

y H g + o

Foto 16: Trilho de bonde a4 rua Francisco Muratori

Foto 17: O registro cerimico ndo captou a riqueza
de texturas ¢ informacgoes
apreendidas no registro fotografico.
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Foto 18: Imprimindo
o gradil do porio

" alto da Rua Moraes e
- Vale, 24.

== Foto 19: O registro cerimico. Note-se a transformacao da
figura/fundo.

- A- Espaco existente entre as armacbes de ferro antes fundo ,
=224 agora figura.

8%

Foto 20: Imprimindo os trilhos de bonde 2 Rua

Francisco Muratori.
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Detalhe de serralheria

Joaguim Silva, 8.
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Estudo |

A principio aplicamos cera sintética com pano sobre
duas pegas-teste, uma com cera incolor, cutra.com
cera vermelha, O resultado deste acabamento valoriza-
va 0 registro enquanto cerdmica, mas nao os relacio-
nava com o elemento registrado - o gradil.

A aplicaciio da cera sobre a peca-teste de ceramica
com esponja de ago, ao invés de pano, acrescentou um
certo aspecto de desgaste que comegava a estabelecer
a relagio buscada, acima citada, mas efa necessario
ainda o colorido para que ela fosse mais plena.

Esiudo 2

Acrescentamos raspas de 1apis cera e vieux-cheine, a
cera sintética incolor e aplicamos, com esponja de
aco, sobre varias pegas-teste, cada uma com diferentes
combinagBes de cores. Estes novos materiais deram
textura & cor 2o acabamento.

Afim de verificarmos se era possivel produzirmos
uma tinta artesanal A partir dessa mistura a levamos
ao forno (sem o viewx-cheine), a 500° por 107, Por
néio utilizarmos nenhum tipo de diluente esta mistura
formou uma camada que ndo aderiu & pega, nio
permanecendo sobre as pegas- teste por muito tempo.

Refizemos a tentativa usando um removedor que
também serve como solvente de tintas 2 dleo, e
Jevamos 2o forno (500°/ 107). O resultado foi uma
tinta que aderiu & cerimica e que manteve o acaba-
mento com textura que tinhamos conssguido com o

anterior sendo, no entanto, mais duravel.

Estudo 7

Pesquisamos, agora, a possibilidade de utilizarmos
diretamente o dxido sobre o barro, ao inveés de raspas
de 1apis cera, para dar colorido as pecas.

Comegamos misturando o oxido diretamente a matriz
da placa de barro, para que, esta ao ser gueimada ja
apresentasse um colorido proximo a dos gradis, uma
vez que o colorido destes era conseguido empregando
oxidos, tais como o cobalto e manganss, como uma
espécie de patina sobre a armagao de ferro, para
imitar metais como o bronze e o ferro. Esta tentativa
apresentava como inconveniente o fato de ser dificil
de garantir uma certa homogeneidade a esta mistura
em pegas maiores. No entanto, ainda continuaremos a
estudar a possibilidade da a utilizarmos sobre pegas
menores futuramentz.

O desdobramento natural desta tentativa foi a aplica-
¢do direta do éxido, diluido em agua, sobre a placa
ceramica, Utilizamos o6xidos de ferro, cobalto, manga-
nés e aluminio, separadamente, sobre placas-teste de
cerimica novamente queimadas. Este resultado,
embora sem textura se mostrou bastante valido. ao
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recuperar um colorido prgximo dos gradis.

Priorizamos a pesquisa de possibilidades de acaba-
mento a0 acabamento, em si, enquanto resultado final.
Reservamos a este a etapa final da pesquisa, quando,
entdo, aplicaremos as tentativas consideradas validas
aqui sobre as pegas de ceramica definitiva ( nfio mais
sobre pecas - teste).

FAZER IMAGINARIO

Nesta pesquisa esudamos a cidade a partir de uma
experiéncia direta e cotidiana com uma cidade em
particular, no caso a cidade do Rio de Janeiro, mais
especificamente o bairro da Lapa. Este estudo é valido
por ser a vida na cidade uma experiéncia de vida
comum a um nimero cada vez maior de pessoas, que
¢ relacionam entre si & com o ambiente em que
vivem,

Em outras palavras, enquanto ambiente construido a
cidade é, ndo sO representativa de um espaco sécio-
histérico determinado, como se inter-relaciona (2 por
isso sofre transformagoes) Com novos espagos socio-
histéricos. Ela serve, portanto, COmo um registro
plasmatico pelo seu carater de atuar e 20 MesIo
tempo sofrer a agdo _ no que conceme 4 relagio
espago, tempo e sociedade _ e que lhe dota de uma
memoria Viva.

Com isto queremos dizer que ela alem de ser repre-
centativa de um passado tambeém o é dos seus proces-
sos de transformagdo: uma memaria sensivel e
constantemente atualizada, visando, mesmo que
inconscientemente, Ut MOMENTO POTVIL.

Cabe agui perguntar : qual o territério da memoria ?

Antes de apreendermos o ambiente construido atraves
de algum mecanismo racional, o fazemos por meio
dos sentidos e da percepgao sensivel. Sendo esta a
expressio primeira, a apreendida pelo homem, que
constitui o tecido sobre o qual todas as possibilidades
se imprimem; €, os sentidos, 08 mecanismos pelo
qual, desprovido de causalidades, este tecido se
constroi.

Uma vez que em relagdo aos sentidos o que mais
surpreende é a capacidade que tém de transporem o
tempo, mais do que 3 capacidade de transpor distinei-
as e culturas, como assinala Ackerman (1992),
podemos, entdo, vislumbrar a possibilidade de
tratarmos a memoria como um sentido 7

Sendo em si, ela a0 menos se insere na mesma
categoria, isto &, COMO UM Mecanismo primeiro. Nio
como um mecanismo de detecgio como os sentidos,
mas como meio de relacio entre eles (incluindo aqui
a percepgdo). E, mais, além de corroborar na forma-
¢do do tecido perceptivo para futuras impresstes, &
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Plasticidade € memonia
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CaRE BT
Fote 26: Placa moutada diretamente sobre detalhe deste gradil.

‘ ®

O barro guarda a meméria de gesto.




Conmraribilidade. Fy

Foto 27: A esquerda placa resultante da primeira impressio; a direita nova eeragao sobre esta placa.
Observe-se a contratibilidade.

Foto 28: A direita mesma placa anterior , i esquerda a iltima geracio.

>
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em 51 elemento de contato e ponto de interrelagdo
com estas.

Em outras palavras, a memoria introdnz na percepeao
uma subjetividade que € necessaria para que haja
consciencia, enquanto poténcia cognitiva e agencia-
dora da intelecgdo .

Transportando para estruturas simbélicas - dos gradis
impressos em placas de barro - podemos dizer que
preenchido o espago que na forma original era o seu
fundo (0 espago existente entre as armagies de ferro),
0 espaco visual resultante serd sempre uma memoria

daquele espago visivel.(Fotos 14 a 23)

CONCLUSAO

Este trabalho pode ser entendido, antes de tudo, como
um convite 4 imaginacdo, esta faculdade que temos de
relacionando imagens existentes as nossas imagens
mentals produzirmos representagdes, que se nio
chegam a ser conhecimento em si, sio fundamentais
para que este exista, Assim, imaginamos e pesquisa-
mos novas possibilidades de compreensdo do imagj-
nario urbano através de suas manifestaceas artisticas
Que esperamos possam contribuir para uma reflexio
sobre a experiéncia de vida urbana e a experiéncia
artistica,

Tomando como ponto de partida o estudo das facha-
das, aqui consideradas como um corpo individualiza-
dor capaz de marcar a presen¢a do morador no seu
espaco urbano tratamos, basicamente, da relagio que
se estabelece entre a cidade e os cidadZos, intermedia-
da pelo exercicio do imaginario. Através da interven-
¢ao fotografica e do registro cerdmico sobre um dos
elementos morfologicos das fachadas mais fregiiente
nessa espacialidade - 0 gradil - novas sensibilidades
foram despertadas. Estes registros, ao realizarem a
passagem do visivel para o visual (quando transfor-
mam os vazios dos gradis em formas positivas nas
placas cermicas, por exemplo) levam em considera-
¢do o sujeito que olha, o sujeito que atua . Eles s
constituem, assim, em re-presentacfes sensiveis
propiciadas pela imaginagio capazes de levar a um
maior conhecimento das relagdes envolvidas como
mencionamos acima.

Quanto ao aspecto da expressio artistica abordado por
este trabalho, como a possibilidade de chegarmos a
esséncia formal dos gradis através de impressdes
sucessivas sobre um determinado registro cerdmico e
a pesquisa de novos materiais de acabamento, se
mostrou bastante valida pelas possibilidades que
apontou de interrelacionamento entre cerdmica e
arquitetura (diferente dos usuais registros em azule-
Jos, por exemplo), que consideramos bastante rica. ao
menas, enquanto aprendizado. As relagdes entre

£

cheios e vazios, no uso dos materiais de um periodo
de vida da Lapa e a sua sociabilidade, precisam, no
entanto, serem melhor desenvolvidas nas proximas

etapas da pesquisa.

No que diz respeito as reflex@es tedricas, propriamen-
te ditas, consideramos que as analogias estabelecidas
entre corpo e fachada e sentido e meméria, quando
chegamos mesmo a considerar a meméria como
ocupando um espago, a0 menos visual, trazem
consideracdes interessantes sobre a relacdo entre Arte,
Cidade e Imaginacdo que estamos estudando e, que
daverdo ser aprofundadas em uma proxima etapa
desta pesquisa .

NOTAS

L. A primeira parte deste projeto ests Tegistrada ma
monografia “Caminhos da Lapa” apresentada ag
Mestrado em Antropologia da Arte, da EBA/ UFRJ, em
1993.2, para esta mesma disciplina.

2. Em pesquisa realizada para a RIOARTE, em 1983/1984
{n A Cor, 1990).dos 95 iméveis cadastrados na Lapa,
aproximadamente 73% tmham portas de madeira e
eradiz no sobrado.

3. Conforme orentagio dada pela Professora, Celeida
Tostes,
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