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ENTREVISTA COM

Carlos Zilio

Carlos Zilio, 50, é artista pldstico e
historiador de arte. Professor da
EBA/UFRJ e editor da revista
Gévea, Zilio publica neste nimero
um artigo sobre a Escola de Belas
Artes e a questdo do ensino de arte
no Brasil.

Sénia:Zilio, qual é a contri-
bui¢do que vocé, como
tedrico e artista plastico,
acredita poder oferecer a
Escola de Belas Artes?

Zilio: A minha expectativa é
poder trazer uma contribui¢&o
para a Escola, no sentido de
unir de modo mais sistematico
o fazer com a reflexdo sobre
esse fazer. O que me traz a
Escola é, também, o objetivo de
retornar a um universo que se
identifica mais com a minha
vocagdo, quero dizer, me
parece que eu estaria aqui,
mais dentro da tradi¢io da
minha profissao no Brasil,
dentro de um universo de
formagad, com propostas mais
de acordo com os meus inte-
resses, mas igualmente com a
minha capacitagdo. Nesse
sentido a minha participagdo
seria a de trazer uma contribui-
cdo para que a Escola possa
travar uma reflexdo sobre si
mesma, na medida do possivel,
buscar a superagio de alguns

problemas que estejam impe-
dindo a sua afirmagio desde a
crise dos anos 30.

Mario: Como vocé caracte-
rizaria essa crise e suas
possibilidades de supera-
ciio?

Zilio: Mc parece que o ensino
de arte no Brasil passou por
uma crise crescente provocan-
do o afastamento da Escola de
Belas Artes em relagdo a
sociedade o que consequente-
mente minou o seu reconheci-
mento e sua legitimidade social.

E importante ressaltarmos que
niip estamos falando da crise
da escola de belas artes de
alguma cidade qualquer brasi-

 leira, mas sim da Escola de

Belas Artes do Rio de Janeiro,
aquela que foi o modelo mais
importante para a cultura
brasileira durante mais de cem
anos.

Sabemos que outras escolas
estdo em crise, mais acho
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necessario analisarmos a

questdo da Escola de forma
diferenciada. As dimensoes dos
problemas sdo variadas.

Imagino que a recuperacdo da
Escola, necessariamente
devera passar pela recupera-
¢do de seu prestigio social. Isso
representara um ganho social
cfetivamente importante para a
area de arte como um todo. Os
reflexos dessa retomada da
EBA seriam imediatos.

Sénia: Qual seria o papel da
pos-graduagiio nessa recu-
peracio da EBA?

Zilio: O que tem demonstrado
a experiéncia da Universidade
brasileira de um modo geral, &
que a area de pés-graduacio
pode servir para dois objetivos:
um de qualificar de uma manei-
ra linear a graduagio, ou seja,
as graduag0Ocs sao corrigidas,
na medida do possivel, pela

pos-graduagéo.

Uma outra forma, que eu acho
muito mais eficaz, ¢ a da Pos-
graduagio ter a sua exceléncia
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€m Sl mesmo e servir, inclusive,

. como um polo dinfimico.de
reflexdo e recuperagao da

estrutura da graduagdo, o que
para mim ¢ fundamental.

Acho que, talvez, esse fosse
um caminho viavel, para Escola
de Belas Artes, sem que isso
implique numa politica
gradativa. As duas coisas
podem ocorrer simultaneamen-
te, mas o que eu vejo € que a
dindmica da Pds-graduagio se
presta a uma espécie de
resultado mais rapido do que a
da graduagdo e nisso eu acho
que ¢la pode atuar de uma
maneira enriquecedora junto a

graduagio.

So6nia: Sabemos que essa
crise do ensino de arte no
Brasil é deflagrado na
década de 30 por Lucio
Costa, entdo diretor da
Escola Nacional de Belas
Artes. Vocé ndo acha que o
“fracasso” da gestio do Dr.
Licio na ENBA se deve nio
apenas a for¢ca do conserva-
dorismo dentro da Escola
mas, também, ao conserva-
dorismo fora da Escola?
Afinal a arte brasileira dos
30 anos optou por uma
expressio mais tradicional,
mais realista, mais “digeri-
vel”, por um mercado
incipiente de arte moderna.

Zilio: A geracao Lucio Costa
marca um novo problema da
relagdo arte e sociedade e
conseqiientemente para ¢
ensino de arte no Brasil. O
modemo no Brasil nfo ¢ uma
invengdo da Semana de 22,
acho que essa data foi uma

\ demarcagdo da historiografia

paulista. O modemo nasceu na
Escola de Belas Artes, no
século XIX e nasceu como
decorréncia de uma série de
influéncias, uma delas, eviden-
temente € o Grimm. O préprio
grupo Grimm € um grupo de
transgressdo, ndo so da Escola
mas também da arte brasileira.
Vale lembrar também da
propria relagdo de modemiza-
¢ao que os premios de viagem
foram levados a ter, como
demonstra, por exemplo,a luta
entre modemos ¢ positivistas.

Foi em tomo dessa geragio da
Escola (que seria a terceira se
considerarmos a primeira como
Porto Alegre, a segunda como
Vitor Meireles e Pedro
Ameérico) que nasce a questio
do modemo no Brasil, mas é
um modemo pré-impressionis-
ta.

Licio Costa ¢ quem traz a
questao da relagdo entre Arte e
Industria, Arte e Técnica, Arte
e Sociedade Industrial, que
ainda ndo havia sido absorvida
pela Escola. A Escola veio
alcancar isso em termos de
Arte Decorativa € nio como
algo que provocasse a jungdo
arte e sociedade a partir do
processo produtivo.

De certa maneira era a isso
que a Semana de 22, ndo emsi,
mas em seus desdobramentos,
estaria empenhada. Eu acho
que Lucio Costa foi o reflexo
disso por estar no centro do
poder, que era o Rio de Janeiro
e na esfera artistica a Escola
de Belas Artes. Acredito,
contudo, que ele nio teve
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condigGes de levar tais mudan-
¢as adiante por dois motivos: a
inércia académica era muito
grande, mesmo entre esses
artistas modernizadores das
geracdes anteriores que a essa
altura ndo tiveram a possibilida-
de de dar esse salto e, por
outro lado, esta resisténcia
contou com o reconhecimento
daideologia oficial que era
dominantemente académica.

Tudo me leva a crer que Lucio
Costa nio tinha um projeto
muito definido para ensino
artistico. Seu projeto passava

‘basicamente pelo desmonte de

algumas resisténcias que ele
considerava como os pilares
do sistema académico, ou seja,
da circularidade que a acade-
mia conseguia manter, de
realimentar-se em tomno de si
mesma. A base da sua estrat¢-
gia estava em um saldo mais
independente, nos moldes dos
saloes independentes que
ocorreram na Europa do século
XIX e inicio deste século. Por
outro lado, ao convidar profes-
sores modernos, demonstron
razoavel sensibilidade politica
tentando conciliar os modemos
com a geragdo académica.
Mas este espirito conciliatério
ndo obteve repercussao na
Escola.

Ha um calculo no Lucio Costa
que ndo € o de desistir da
implantagdo do projeto moder-
no, ¢ 6bvio, e a trajetoria dele
mostra, que foi muito bem
sucedido ao compreender que 0
desgaste politico, de centrar
todas as forgas na Escola seria
muito grande.

Ele da uma longa volta por
fora, cercando em tomo do
Patrim6nio Histérico, do Gabi-
nete do Ministro da Saiide e



Educagio, quero dizer, envol-
vendo o Capanema na implan-
tacdo do modemo.

Essa dificuldade dele é a
dificuldade, que de uma certa
maneira, nos herdamos. A
impressio que eu tenho € que
€5Sa Nossa conversa expressa
uma certa inquietagio, que nio
€ apenas minha, € de todos da
Escola de Belas Artes, em
particular, mas que podemos
estender de forma geral ao
ensino de arte no Brasil. E a
preocupagdo pela recuperagio
do dinamismo que ja se teve
em outras €pocas.

Mirio: Vocé em seu artigo
nos fala de uma certa tensio
existente entre a pratica
artistica e seu ensino
institucionalizado. Parece-
me que vocé afirma ser
vocagdo da Arte, do artista,
a problematizagio do esta-
belecido, criando condi¢des
de ruptura e superacio do
tradicional. Seria necessario
entdo a criacio de escolas
independentes, ou melhor,
sem as regras académicas
que poderiam ser
cerceadoras da liberdade
criativa?

Zilio:Isso existe no Brasil, mas
¢ feito de uma mancira, que eu
diria, excessivamente informal.

No Rio de Janeiro, por exem-
plo, quem tem cumprido esse
papel €, sem sombra de duvida,
o Parque Lage. O que me
preocupa no Parque Lage € um
aspecto concreto dessa situa-
¢do. Se nds estamos preocupa-
dos aqui com o excesso de
institucionalizagio, como um
elemento de inviabilizacio da
criagdo de um produtor inde-
pendente, no sentido de liberda-

de ¢ contestagdo que o moder-
no carrega em si, por outro lado
eu acho que o Parque Lage e
outras escolas congéneres,
independentes assim, correm o
risco de um excesso de
informalidade, que inviabilizam
projetos e muitas vezes se
inviabilizam até como institui-
¢do, no tocante a sobrevivéncia
material.

Esse dilema entre o formal ¢ o
informal € o que temos de
enfrentar tualmente. Estamos
atrasados, em darmos uma
resposta a ele, ja que é uma
questdo superada no mundo
inteiro.

Se isso nos parece ainda um
problema que nos deixa perple-
X0s, € importante saber que ja
foram encaminhadas solugdes
variadas, de acordp com
particularidades culturais e
tradicOes universitarias diferen-
tes, em outros paises.

Nos estados Unidos, na Ingla-
terra, na Alemanha, por exem-
plo, é um problema que eles se
colocaram a partir da Bauhaus,
mas foram experiéncias que so
depois da Segunda Guerra
Mundial, de um modo geral,
foram ganhando visdo prépria,
um projeto proprio.

Sonia: Na sua maioria, as
Universidades particulares,
no caso dos Estados Unidos,
em que a cobranca de pro-
dutividade é muito grande e
as verbas sdo muito altas, ja
conseguiram chegar a um
modelo de Arte préprio, ou
eles estdo ainda como nds
estamos aqui, procurando
copiar, das ciéncias exatas,
o modelo de avaliagio da
produtividade artistica
realizada na academia?
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Mario: Acrescentando a
isso, vocé acredita que
possa existir uma estratégia
de controle social da quali-
dade da produgio artistica
em uma Universidade
pablica e gratuita? Numa
universidade que uma vez
atrelada ao estado traz em si
compromissos éticos muitas
vezes contraditérios quando
comparamos sua producio
artistica em relacio ao
mercado de arte?

Zilio: Acho que os Estados
Unidos, particularmente,
criaram possibilidades diversas,
estou falando isso ndo como
profundo conhecedor, é um
assunto que estou ainda me
inteirando, mas existem essas
diversidades de ensino. A
autonomia das universidades
criou dentro da Universidade
Americana diversas alternati-
vas de ensino, que vai desde o
mais tecnologico até aquele
mais livre, no sentido de mais
ligado a subjetividade. )
Agora dentro disso, a concor-
réncia que rege o ensino
americano ¢ regida, basicamen-
te, pelo reconhecimento que o

artista alcanga junto ao merca- |
do e ao sistema de arte.

Creio que o compromisso ético
da Universidade a impede de
produzir artistas para atender a
uma demanda do mercado. A
funcdo da Arte ¢ a de questio-

namento dos modelos insti

dos, seja os do consumo, seja
os do proprio saber. Est ai,
inclusive, a importincia da Arte
no interior da Universidade, a
de propor outras formas de
conhecimento diversas do
modelo dominante representado
pelas ciéncias exatas, abrindo a
Universidade para um dialogo

b
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baseado na pluralidade. Mas,
para manter a utilidade desta
fungdo, o ensino de arte deve
se colocar permanentemente
em questdo, isto €, como uma
experiéncia sempre em proces-
s0. Se o mercado vai ser mais
ou menos atento e saber
aproveitar esta dindmica da
escola de arte em seu benificio,
é uma outra questdo. Cabera a
Universidade na sua auto-
avaliagio, levar em considera-
¢ao a estratégia do mercado de
modo a preservar a sua inde-
pendéncia.

Por exemplo, nesse momento
existem duas institui¢es que
predominam: Yale e a Universi-
dade da Califonia. Grande

' parte da produgio contempora-

nea americana sai dessas
institui¢des. Nao existe, prati-
camente, artistas, depois dos
anos 60, que nio tenham
mestrado nos Estados Unidos.
Ja o Doutorado ¢ um outro
problema.

Mario: Essas pos-gradua-
¢oes dirigidas aos artistas

seriam de orientagio pratica |

ou teorica?

Zilio: Variam de acordo com o
modelo de cada universidade.
Em geral vocé tem essa rela-
¢do entre a realizagdo da sua
disserta¢do que seria o seu
trabalho artistico acompanhado
de.{:ma monografia.

O modelo varia de instituigdo.
Esta variedade, alias faz parte
mesmo da natureza da arte
modema, a de fugir aos
canones.

A vantagem que teriamos aqui
no Brasil € poder ter uma
dimensdo critica desses diver-
sos modelos. Ha particularida-
des entre a Inglaterra, a Ale-

manha e os Estados Unidos.

Enfim, acho € que se esse
desafio se impde & Universida-
de brasileira de um modo geral.
O problema do ensino de arte
ndo ¢ um problema exclusivo
da Escola de Belas Artes.

Na verdade a Universidade nio
cria artistas, como também, da
mesma forma, néo cria, neces-
sariamente, pesquisadores. Ela
tenta dar um instrumental para
que determinado conhecimento
especifico se transmita. Acre-
dito que esse € o desafio da
arte, uma vez que ela € uma
forma de conhecimento, ela
tem que entrar dentro dos
canais socialmente disponiveis
para a transmissdo do conheci-
mento, ¢ a Universidade ¢ um
deles, com uma série de limita-
¢Bes, mas € um desses*canais.
Se a arte tem um lugar na
Universidade ndo quer dizer
que todas as pessoas que
tiverem um diploma de uma
Escola de Artes necessaria-
mente serdo artistas. Quem vai

! dizer se eles sdo artistas ou ndo
' | é o sistema de arte, pois cle

\transcende os limites da Uni-

iversidade. A Universidade €
apenas um dos seus elementos.
Nio basta vocé ser formado
em Yale para ser um artista

americano importante. O que 0 |

sisterna de’arte americano
atualmente esta mostrando &
que h4 uma coincidéncia muito
grande entre os jovens valores
universitarios, que ndo sdo tdo
jovens, estdo na faixa dos 30,
anos, e o reconhecimento social
deles como artistas. O que a
cultura americana esta revelan-
do € que a Universidade pode
ser uma forma transmissora de
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conhecimentos sem ter uma
posturaimpositiva.

Mario: Vocé estaria afir-
mando que a Universidade
deveria ser um colabora-
dor na formagio do artista,
devendo entretanto aguar-
dar que o préprio sistema
de arte se posicione e
determine quem serio os
bem sucedidos? E entiio
uma vez isso definido
deveria recebé-los de
novo €m Seu meio como
professores ou pesquisa-
dores avancados?

Zilio: De uma certa forma,
porque ai vocé vai ter duas
dindmicas. Vocé€ tem uma que
¢ a institucional, ou seja: que
em principio, todo artista
diplomado podena vir a ser um
professor de Universidade. Por
outro lado, tem as vias infor-
mais de formagao de artistas
(atelier livre, auto-didatas etc.)

A perversidade comega ai
porque esse detentor do diplo-
ma, necessariamente ndo € um
grande artista, ou nfio € ne-
nhum artista, no sentido que ele
ndo tem a legitimidade social.
Entio vocé pode, a partir dai,
ter uma dindmica da ordem

, burocratica, basta ter diplomas,
~ prestar concurso, que vocé
, necessariamente vai ser pro-

fessor de arte.

Na minha maneira de ver, esse
conhecimento da arte, essa
transmissdo do conhecimento
da arte se da de uma maneira
que nfio ¢ muito mensuravel
nem muito concreta. E uma
experiéncia que lida com a
ambigiiidade ¢ conseqiiente-
mente se transmite de uma
forma difusa. A garantia, a
uinica solidez, que eu vejo, para



a transmiss&o desse conheci-
. mento € que o transmissor scja
um artista.

A Universidade se alimenta
segundo as regras, do diploma
e do concurso, que Sdo regras
perfeitamente legitimas e
defensaveis, S6 que no caso da
Arte vai depender de saber
discemnir nfo s6 uma politica de
contratagdo, muito bem enca-
minhada, no sentido de avalia-
c¢do criteriosa dos candidatos a
concurso, mas também o de ter
que manter permanentemente
0s seus poros abertos, no
sentido de uma interagio
dinfimica com a cultura e
conseqiientemente com 0s
artistas atuantes. Essa € a
unica forma, ao meu ver, de
evitar que uma Escola de Arte
se transforme numa reparti¢ao.

Entrevista concedida \g Professo-
ra Sonia Gomes Pereira, historia-
dora de arte e Diretora Adjunta
de Pés-Graduacdo da Escola de
Belas Artes/UFRJ, e ao antropo-
logo Mdrio Jardim, mestrando em
Antropologia da Arte/UFRJ, em
outubro de 94.
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